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Resumo: O artigo realiza uma investigacao conceitual e metodologica sobre
o papel dos roteiros nao filmados nos estudos de cinema. Ao se concentrar nas
temporalidades retrospectivas e prospectivas dos roteiros nao filmados, o ensaio
propde uma arqueologia especulativa como metodologia. Na parte final, ha uma
proposta de uma tipologia de roteiros nao filmados, chamando a atencao para
o roteiro blueprint, os argumentos e os roteiros fragmentados; os tragos autorais
dos roteiros inéditos; e o circulo vicioso dos roteiros que sao filmados em um
contexto de producao diferente do original.

Palavras-chave: estudos de roteiro; historia do cinema; arqueologia das midias;
ficcao especulativa; roteiros nao filmados.

Abstract: This article proposes a conceptual and methodological investigation
of the role of unfilmed scripts in film studies. By focusing on the retrospective
and prospective temporalities of unfilmed scripts, the essay points out to a
speculative archeology as a methodology. In the final part, there is an approach
for a typology of unfilmed scripts, drawing attention to the blueprint script; the
fragmented arguments and scripts; the authorial traces of unproduced scripts
and the vicious circle of scripts that are filmed in a production context different
from its original historical moment.

Keywords: screenwriting studies; film history; media archaeology; speculative
fiction; unfilmed screenplays.

Resumen: Este articulo propone una investigacion conceptual y metodologica
del papel de los guiones no filmados en los estudios cinematograficos. Al cen-
trarse en las temporalidades retrospectivas y prospectivas de los guiones no
filmados, el ensayo apunta a una arqueologia especulativa como metodologia.
En la parte final, se aborda una tipologia de guiones no filmados, llamando la
atencion sobre el guion blueprint; los argumentos y guiones fragmentados; las
huellas autorales de guiones no producidos y el circulo vicioso de guiones que
se filman en un contexto de produccion diferente a su momento histoérico original.

Palabras clave: estudios de guiones; historia del cine; arqueologia de los
medios; ficcion especulativa; guiones no filmados.

Roteiro, escrita e arqueologia: a procura do nao realizado

Ao contrario do que se supde, roteiros nao filmados possuem uma
constante presenca na histéria do cinema. Editada em 1998, na ocasiao
da efeméride do centenario do “nascimento” do cinema, a Antologia do
cinema invisivel: 100 roteiros para 100 anos de cinema, organizada por
Christian Janicot e Jean-Michel Place, compartilha precisamente cem
roteiros inéditos. Ali se encontram argumentos, ideias e escritos filmicos
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nunca realizados, mas concebidos por diversos
escritores como Antonin Artaud, e.e. cummings,
Antoine Saint-Exupéry, Garcia Lorca, Salvador
Dali, entre tantos outros influentes artistas do
século XX (Janicot; Place, 1995). Ao ter contato
com esses roteiros, percebe-se que mais do que
uma “historia invisivel’, ha indices de imaginarios
cinematograficos, com evidéncias estéticas e
histéricas que nao migraram a tela.

Notavel, a antologia editada por Janicot se
concentrou em um esfor¢o de pesquisa e de
levantamento empirico bastante direto: os or-
ganizadores vasculharam as fontes das obras
completas dos escritores, abrindo um novo flanco
nos dialogos possiveis entre literatura, arte e
cinema, ousando um debate que mira para alem
das adaptagdes cinematograficas. Junto a esse
empenho, deve-se salientar que roteiros nao
filmados foram - e continuam sendo - arquivos
com forte presenca nos meios cinematograficos.
Eles podem ser encontrados em departamentos
de estorias de estudios de cinema, que armaze-
naram as propostas de narrativas enviadas para
executivos de televisao e no rol de obras inéditas
de roteiristas, diretores e produtores cinemato-
graficos (Fenwick; Foster; Eldridge, 2022). Embora
haja rastros de um constante contato com roteiros
nao filmados em diversos ambitos da realizacao
audiovisual, esses objetos de pesquisa e de forga
historica ainda padecem de rara e pouquissima
reflexao nos estudos de cinema, incluindo os
estudos de roteiro.2

Roteiros nao filmados, portanto, nos convidam
a uma aventura por inumeras provocagoes. Em
termos conceituais, percebe-se que o campo da
‘ontologia dos roteiros” apenas marginalmente
lida com essa lacuna. Os conceitos de roteiro, tais
como formulados por Ted Nanicelli, Steven Maras
e Steven Price, abarcam o problema ontologico
do roteiro a partir da sua realizacao, da constante

perseguicao que um filme assistido incide em
nossas memorias € em nossa imaginacao.3 Mas ha
outros desafios, de natureza metodologica, além
de possiveis revisdes historiograficas que os rotei-
ros nao filmados permitem. E importante inverter,
provisoriamente, a forma como lidamos com o
roteiro, 0 nosso contato, nosso estudo e leituras
de roteiros - mesmo nos estudos de roteiros* - e
talvez seja possivel sintetizar essas perturbacdes
com indagacdes simples, e desdobra-las em uma
série de outros questionamentos afins.

Nao seria todo roteiro sobretudo um roteiro
‘nao” filmado? Por que essa énfase na negati-
va? Nao se caracteriza, por exemplo, uma peca
de teatro como “nao" encenada, ou que estaria
prestes a ser encenada. Ninguém enfatiza que
a partitura de uma sinfonia, de um concerto, ou
de uma sonata foi ou nao tocada. Mesmo na li-
teratura, quando se lé parte da obra incompleta
de Franz Kafka, ou de Robert Musil -, ela € lida
como uma obra autébnoma, a despeito de nao ter
sido efetivamente publicada durante a vida dos
seus autores. Seus livros tornam-se classicos,
mesmo que sejam obras postumas.

No cinema - e por consequéncia, nos estu-
dos de roteiro - o acontecimento filmico ocupa
uma renitente centralidade. O set, as filmagens,
a montagem e o arquivo audiovisual; as fotos de
set, as poses dos atores diante dos papparazzi,
os lancamentos em festivais, os tapetes verme-
lhos nas premiagodes, as coletivas de elenco e
diretores, a bilheteria, o publico, as criticas e os
comentarios nas redes sociais - uma amalgama
de acontecimentos imbricados tornam o texto,
o roteiro, em um arquivo menor, de minima im-
portancia.

Mais recentemente, emergem pesquisas que
se preocupam em estabelecer os parametros fora
do espectro do acontecimento cinematografico
mais “central”. Ha historiadores - e cineastas -

2 Sobre a pesquisa de obras cinematograficas nao realizadas ver: Jeanelle (2015), Fenwick, Fostes e Eldridge (2022) e Macdonald
(2013). Essas sao algumas das pesquisas mais recentes concentradas em investigar projetos filmicos incompletos, que nao migraram
as filmagens e que, por algum motivo, fracassaram. Todavia, essas pesquisas se limitam e descrever o papel de roteiros nao filmados
dentro de uma autoria, ora nao consideram o roteiro como um vetor importante da obra que estava por vir. Nossa contribuicao tende a
se concentrar na metodologia em geral da pesquisa com roteiros ineditos.

3 Sobre os conceitos de roteiro e o seu debate ontologico, ver Maras (2009), Price (2010) e Nanicelli (2013).

4 Os estudos de roteiro sao um campo de estudo que, desde 2010, buscam uma maior institucionalizacao. Estudos teodricos e historicos
revisam os dialogos entre cinema, literatura e as praticas de escrita as telas. Para acompanhar melhor os estudos de roteiro sugiro acom-
panhar o Journal of Screenwriting e, no Brasil, 0 Seminario Tematico Estudos de Roteiro e Escrita Audiovisual, da SOCINE.
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preocupados com as revelagdes historicas vindas
do cinema amador.? Ha pesquisas que iluminam
sobre filmes que foram perdidos, e que, embora
vistos por uma vasta audiéncia, acabaram por ter
copias desaparecidas. O que se encontra sao arti-
gos, reportagens, fotos, cartazes, vestigios, tracos
e apagamentos da passagem pelo acontecimento
de um filme que s6 pode ser reconstruido a partir
dessas sobras esparsas.

Direta ou indiretamente, os roteiros nao fil-
mados se alinham a essas preocupacdes sobre
acontecimentos marginais aos eventos mais
candnicos da historia tradicional do cinema. Al-
gumas publicacdes recentes levam em conta os
roteiros nao realizados ou desaparecidos como
aspectos relevantes para compreender o con-
junto da obra de um roteirista ou de um cineasta.
E o caso da analise de Luis Alberto Rocha Melo
(2022) sobre os roteiros Tumulto, Estouro na Praca
(1957) e Moleque Tido, que foram escritos por
Alinor Azevedo. Os dois primeiros roteiros nao
foram realizados, enquanto o terceiro roteiro &
um indice arqueologico de um filme perdido.

Luis Felipe Labaki, ademais, realiza inumeras
tradugdes de projetos cinematograficos de Dziga
Viértov, influente cineasta russo, que possui uma
pletora de projetos filmicos escritos, capazes de
iluminar momentos cruciais da sua carreira, sua
imaginacao estética e a forga ficcional dos seus
personagens. Ha, também, projetos mais minu-
Ciosos, que se dissolveram por razdes as mais
diversas. Entre as muitas forcas ficcionais que
0s roteiros manejam, € importante compreender
como aquilo que (ainda) ndo foi filmado impele
para uma relagao entre um acontecimento cine-
matografico e a escrita, que ultrapassa o contexto
historico “original” do seu tempo de concepcao.
Essas inquietacdes perpassam a tipologia de
roteiros nao filmados que sera proposta ao final
deste ensaio.

Por ser um arquivo genuinamente vinculado ao
papel - e as tecnologias decorrentes do papiro,
das trocas via papeis datilografados, memorandos
e correspondéncias - o roteiro tambem possui
caracteristicas bastante especificas. Nao me refiro
apenas aos arquivos enquanto forga politica e
tecnologica, alinhados as reflexdes de Jacques
Derrida.® Embora essas circunscricdes de poder
do arquivo sejam essenciais para entendermos
o roteiro - filmado ou ndo - no ambito de cine-
matografias historicamente delimitadas, ressalto
aqui as forcas de temporalidades que os roteiros,
sobretudo os ineditos, podem disseminar ao
tangenciar ou resvalar em outros arquivos. Um
roteiro filmado, por exemplo, transforma-se na
sombra, no indice primeiro de um filme realizado.
Um roteiro nao filmado, por sua vez, pode ser
bastante revelador do seu momento histérico de
produgao, e proporcionar informagdes do ima-
ginario cinematografico do seu tempo historico.

Roteiros sao, em outras palavras, arquivos
moventes, que migram de tecnologias, da pa-
gina a tela, e que realizam diferentes viagens
temporais, convidando a outras experiéncias
historicas, caracteristicas do arquivo audiovisual.
Nas suas consideracoes sobre a necessidade de
compreendermos a historia do cinema a partir de
uma perspectiva arqueoldgica, Thomas Elsaesser
chama a atencao para ensaiarmos uma compre-
ensao nao linear da histéria do cinema, distante
da tradicao autoralista, e inquieta com as rupturas,
descontinuidades e reinvencdes tecnologicas do
cinema (Elsaesser, 2018). Por esse prisma, uma
arqueologia do cinema visa sublinhar aspectos
potentes da historia do cinema, que cristalizam
forcas as margens dos principais acontecimentos.
A arqueologia especulativa como trilha possivel
da pesquisa com roteiros nao filmados, se alinha a
essas inquietacoes de Elsaesser. Ha laivos de uma
arqueologia reconstrutiva, tais como ensaiam os

5 Os trabalhos de Field (2015) e Blank (2020) mostram vetores que reconstroem historiografias do cinema, abarcando ora obras desa-
parecidas ora amadoras, que aconteceram distantes dos lancamentos comerciais em salas de cinema.

6 Pensador essencial para a teoria do arquivo, Jacques Derrida propde considerar o arquivo mais como um lugar, um local, uma tecno-
logia espacial, propriamente arquitetonica, onde os documentos resguardam passados. Nesse vies, o aspecto temporal do arquivo passa
a ser secundario e mais orientado a gerar futuros do que a construir tempos passados. Os arquivos sao delineados por espagos privados
e publicos, guardides de uma violéncia inaugural nas formas como sao protegidos e propiciam futuros poderes. Como tecnologias do
papel, os roteiros nao fogem desse aspecto, ja que sao resguardados nos arquivos de estudios, nos arquivos pessoais ou estatais. Para
Derrida, rastrear arquivos seus resguardos é desalinhar suas forcas e violéncias politicas.
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roteiros encontrados de filmes desaparecidos.
Ha indices de uma arqueologia prospectiva, que
incidem nos filmes que nunca foram feitos. Para
melhor compreender essas nuances, € impor-
tante percorrermos os caminhos, as diferencas,
e as interseccodes existentes entre a ficcao, a
imaginagao e a especulacao.

Um roteiro € um mundo: narrativa,
imaginacao e ficcao especulativa

Roteiros costumam ativar os mais diversos
encontros entre narrativas, imaginagao histoérica
e vetores ficcionais. Os roteiros realizados, por
esse prisma, buscam entrelacar esses campos
por meio do tempo presente, no calor da hora,
buscando interagir com o publico e os recursos
tecnologicos que sao dados em um momento
imediato. As refilmagens talvez sejam algumas
das maiores evidéncias dessa atualizacao nar-
rativa, tecnologica, de elenco, temas, e recortes
estéticos que buscam animar um novo encontro,
de uma época passada ao tempo presente.

Considere, por exemplo, o filme Psycho (1998),
de Gus Van Sant, instigante remake do classico de
Alfred Hitchcok. De forma provocativa, Van Sant
quis alterar o minimo possivel do filme original,
de 1960. Ele ndo copia apenas o roteiro, o enredo,
a estoria; ele também imita o estilo do filme. O
que salta aos olhos do espectador, contudo, sao
precisamente as falhas daquela pretensa, e talvez
impossivel, imitacao; o que chama a atencao
sao os intervalos entre a lembrancga de um filme
muito visto e as friccdes entre as cores, os rostos,
as atuacoes, o ritmo da montagem, o imaginario
cinematografico de uma época e esse esforco
de tentar assistir a um filme distante como uma
experiéncia cinematografica mais proxima dos
dias historicos da sua estreia.

O caso de Psycho (1998), de Gus Van Sant,
realca as potentes movimentagoes das relagdes
entre ficcdes e especulagdes, como se fossem

lentas e invisiveis placas tecténicas, subjacen-
tes aos eventos cinematograficos. Tal caso, no
entanto, nao elucida, nem joga luz sobre as mo-
vimentacoes lacunares, de acontecimentos in-
terrompidos, ou que nao possibilitam o contato e
o ciclo do espectador com um filme na tela. Boa
parte das reflexdes afins ao campo das ficgdes
especulativas incidem no convivio com mundos
que ainda nao sao dados, ou mundos perdidos.

Frederic Jameson estabelece uma impor-
tante aproximacgao entre as tradicdes da ficcao
cientifica e os debates sobre mundos futuros,
sejam eles distopicos ou utodpicos (Jameson,
2021). O que € um mundo?? O que pode ser um
mundo que ainda nao aconteceu? O que seria
um mundo que exclui nosso tempo presente? O
que pode ser um mundo - em termos politicos
e ficcionais —que ainda ndo migrou das ocasides
virtuais, e potenciais, para seus acontecimentos
efetivos (Meillassoux, 2011)? Como podemos
lidar com mundos lacunares, mundos acabados,
desaparecidos?

Os mundos cinematograficos transmitidos
pelo roteiro ja ndo sao mais apenas literarios,
tampouco alcangam a vivacidade de uma obra
cinematografica. O formato do blueprint? & visto
como ultimo tratamento de um roteiro antes de
ser realizado. Esse padrao de escrita tende a
tornar completo um mundo dramatico que sera
transformado em um outro mundo, conclamando
a um trabalho no set, uma forma de encena-
cao, decisdes de direcao de arte, fotografia e
montagem. Somente ao passar por todas essas
etapas € que um roteiro blueprint alcancara o
mundo da tela, genuinamente cinematografi-
co.? O roteiro oferece mundos fronteiricos que,
todavia, permanecem invisiveis e nao audiveis;
ao menos em termos fisicos. As imagens e os
sons que eles despertam sao imagens mentais,
proximas da literatura, e sons abstratos, afins a
escrita musical. Sao, portanto, mundos potentes

7 Os conceitos de mundo - enquanto realidades encerradas em si -sao bem apresentados por Goldman (1978) e Viveiros De Castro e

Danowick (2017)
8

Cunhado durante a Hollywood classica, principalmente apds o modelo de producao focado no roteiro, que teve o produtor Irwin-

gThalberg como um dos seus epitetos, o roteiro blueprint enfatiza que o filme precisa ser gravado exatamente como esta escrito no

roteiro. Ver: Maras (2009).

¢ Influenciado por Bazin e Goldman, Cavell propde uma teoria cinematografica que aborda uma duplicagao do mundo na tela. Segundo
Cavell, é essa percepgao de um mundo visto - presente e ausente - que singulariza a estética cinematografica. Ver: Cavell (1979).
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e alheios aos nossos sentidos mais imediatos.

Uma das principais diferencas entre roteiros
realizados e roteiros nao filmados esta na manei-
ra como os mundos ficcionais adquirem forcas
singulares de realidades experimentadas e reali-
dades imaginadas. O primeiro contraste € o mais
evidente: o mundo de um roteiro filmado obtéem
evidéncia de imagens, sons, corpos, elencos
e contato com espectadores. Se faltam essas
evidéncias aos roteiros nao realizados eles ndo
deixam de articular um mundo ficcional comple-
to, dado, coerente, que interpela a imaginagao
e agucga 0s movimentos especulativos dos seus
leitores. Por esses motivos, consideramos os
roteiros nao filmados como objetos e arquivos
com mais interseccdes, tedricas e metodologicas,
com o campo da ficgao especulativa do que com
as tradicoes da analise filmica, dos estudos de
adaptacao e até com as vertentes tedrico-meto-
dolégicas mais presentes dos estudos de roteiro.

Mundos ficcionais futuros, mundos ficcionais
que estao prestes a acontecer, mas que excluem
o sujeito espectador, sao mundos lacunares. Por
isso, ademais, o paradigma do realismo especu-
lativo, atento ao arquifossil (Meillassoux, 2006)
€ a uma ontologia orientada ao objeto (Harman,
2013), € capaz de traduzir, com mais veeméncia,
alguns dos paradoxos despertados pelos estudos
e as pesquisas com roteiros nao filmados. Como
lidar com essa lacuna? Como vislumbrar mundos
que nao aconteceram?

Para Quentin Meillassoux, o tempo age como
uma midia que ativa potencialidades e virtuali-
dades, tornando-as realidades, novidades ra-
dicais, nao dadas, e que escapam de qualquer
totalizacao (Meillassoux, 2013, p. 235). Cioso por
um devir ainda por acontecer, o mundo ficcio-
nal do roteiro ndo filmado resvala em diferen-
tes temporalidades, ora com a espera, ora com
demora (Lissovsky, 1996), instantes em que a
midia tempo anuncia suas possiveis e virtuais
realidades futuras. Portanto, o mundo lacunar do

roteiro ndo filmado € um mundo genuinamente
ficcional, de ficcdes hibridas, ja distante de um
universo literario puro e ainda nao plenamente
cinematografico.

Direta ou indiretamente, os problemas desper-
tados pelos roteiros nao filmados o aproximam de
uma fragao da ficcao que resvala nas relagdes da
historia potencial®, campo recente, muito vincu-
lado aos estudos negros, ou de ficgao cientifica e
de afrofuturismo. Esse vetor especulativo nasce
de uma certa revolta diante do vigor de estorias
que nao sao abarcadas pelos limites dados pelos
arquivos historicos. Se, como bem lembra Derrida,
todo arquivo € um gesto de poder, de violéncia e
de violacao (Derrida, 1996), uma historia politica
de corpos e objetos que estao a8 margem dos
arquivos de poder - dos donos dos arquivos, dos
archeontes, dos guardides da casa, da patria, dos
detentores de copyrights - os historiadores ndao
podem se contentar com os evidentes limites
da historia narrada e disseminada por esses
Mesmos arquivos.

Nessa linha, Saidya Hartman faz uma ampla
pesquisa histérica (Hartman, 2022). Ela coleta
boletins de ocorréncia, ensaios do seculo XIX,
fotos oficiais e jornais de varias cidades que
tiveram o surgimento dos guetos negros como
algumas das suas principais inquietagcées. No
entanto, Hartman nao se restringe a alinhavar
essas historias contidas nas fontes, porque, tal
como estao arquivadas, elas hao escapam de um
tom depreciativo, inoculado no seu nascedouro,
que reiteram um racismo de época.

As pesquisas e as imagens sociologicas me
desanimaram. Essas fotografias jamais com-
preenderam a bela luta pela sobrevivéncia,
vislumbraram os modos alternativos de vida ou
iluminaram a ajuda mutua e a riqueza comunal
do gueto. Os retratos da reforma e as pesquisas
sociologicas documentaram apenas a feiura.
Tudo de bom e digno ficou nas ruinas dos mo-
dos de afiliacao e formas de vida proscritos: o
amor nao reconhecido pela lei, lares abertos
para estranhos, a intimidade publica das ruas
e as predilecdes estéticas e excessos capri-

© Em PotentialHistory: unlearning imperialism (AZOULAY, 2019), Ariella Azoulay enfatiza como a desconstrucdo de discursos imperialis-
tas e violentos da historia passa por reatualizar arquivos apartados da narrativa historia. Dessa forma, o nao-acontecimento, ou o aconte-
cimento derrotado e fracassado - como sao os roteiros nao filmados - apontam para a emergéncia de outros futuros possiveis, que sao
historicos, que sao potenciais. Na nossa visao, a ficcao especulativa, tal como realizada por outras historiadoras como Sadyia Hartman,
sao métodos de ativar imaginacao para evidenciar esse passado potente.
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chosos dos jovens negros. Os mundos sociais
representados nessas imagens foram alvos de
exterminio e eliminagao (Hartman, 2022, p. 39).

Como alcancar a insoléncia vital - e histori-
ca - das pessoas do gueto? Como transmitir a
poténcia subjetiva das suas vidas? A maquina
de arquivacao, para voltar a Derrida e Walter
Benjamin, acaba por triturar, por centrifugar as
forcas das vidas arquivadas, sobretudo quando
O racismo € o viés do arquivo. Como nao se con-
formar com as ruinas engendradas pela violéncia
do arquivo? Pode-se, em uma primeira aproxi-
macao, resvalar essas mesmas questoes para
0s roteiros e os roteiros nao filmados. Sera que
a poténcia estética que eles resguardam foram,
de fato, captadas e transmitidas? Sera que os
arquivos dominantes assimilaram a beleza e a
forca ficcional escrita por influentes roteiristas,
mas que ndo migraram as telas?

Para Hartman e outras autoras da historia
potencial, a ficcao € um método, um caminho
€ um percurso para se resvalar em realidades
historicas. Imaginacao, ficcao e especulacao
tornam-se - portanto - formas, instrumentos,
meios de alcance. Voltemos ao roteiro. Que tipo
de arquivo € o roteiro? Quem o arquiva? Como
ele sobrevive ao arquivo? Como um filme ativa,
extravasa, desvirtua e deprecia a forga ficcional
de um roteiro?* Nos estudos de roteiro, o proprio
roteiro é visto como um indice estatico, pouco
mutante, acomodado, raramente assustado -
como ele &€ - com o indice de precariedade
que marca sua ontologia. Mesmo quando se
reconhece teoricamente esse status transitorio
e fugidio, os estudos empiricos de roteiros ten-
dem a resvalar em analises estaticas, sincronicas,
que apenas ocasionalmente se lancam a forca e
poténcia de revelagao historiografica despertada
pelos roteiros.

Essa pouca atencao ao arquivo roteiro nao
se limita aos pesquisadores. Assim como tende
a ocorrer com varios jornalistas perante as re-
portagens que assinam, os proprios roteiristas
raramente sao preocupados em arquivar seus

roteiros. Ha mais roteiros, por exemplo, nas maos
da Warner Bros, ou em um estudio de David
O. Selznick, do que nos arquivos pessoais dos
roteiristas (Goncalo, 2022). Para os estudios de
Hollywood, da Netflix, e de uma grande produtora
ou de uma emissora de TV que também produz
conteudo ficcional, os roteiros ali financiados sao
organizados sob a égide do copyright. O imagi-
nario ficcional de uma determinada época - no
caso dos estudios classicos - esta resguardado
em uma forma de arquivagao que tem o copyri-
ght, o direto ao abandono ou a reproducao das
estorias contidas em um roteiro, como um dos
seus pilares fundantes.

Por isso um roteiro nao filmado muitas vezes
permanece nao realizado por estar mais susce-
tivel a questdes econdmicas, morais e politicas
do que costuma acontecer — no nosso velho
contraste - com as pegas de teatro, os romances
ou mesmo as performances musicais.2 As forcas
de arquivacao de um roteiro - para quem se in-
clina a escrever a historia do roteiro — nao pode
se contentar com esse descarte, assim como
Hartman nao se diz satisfeita, como historiadora
de vidas negras no gueto afro-americano, com
0s arquivos policiais que documentam e perse-
guem fragmentos da vida daqueles individuos.
E muito interessante fazer um estudo genético e
processual do fluxo de um roteiro que foi aban-
donado. Em algum momento se encontra uma
friccao entre anseios estéticos, inquietagdes
autorias com forcas de constricao dos poderes
arquivantes.

Escrito em 1946, A divina Sarah € um roteiro
inédito, de autoria de Ben Hecht, que seria pro-
duzido por David O. Selznick. Trata-se de um filme
biografico da Sarah Bernhardt, atriz francesa que
é retratada por Hecht como uma figura icono-
clasta, uma “judia orgulhosa" (Gongalo, 2022, p.
86). Ao enviar o roteiro ao escritério do Codigo
Hays, os censores nao admitem que haja uma
cena de afronta a corte inglesa e, sobretudo, que
Sarah se case duas vezes no filme, o que seria
um desacato ao cédigo moral. S&o inumeras as

. Em uma concepgao radical, Steven Price (2010) argumenta que a maioria das obras filmicas resulta de uma adaptacao de um roteiro.

2 Ver Nanicelli (2021).
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revelacdes contidas nesse roteiro inédito, como
arquivo potencial que nao migrou a tela.

O primeiro aspecto € o campo ficcional: a
forca dramatica de Ben Hecht, nesse roteiro, &
cativante da primeira a ultima cena. O segundo é
o imaginario historico. Ler esse mesmo roteiro - e
toda a correspondéncia acerca da sua tentativa
de realizacao filmica - aponta para o antisse-
mitismo, o machismo e as formas de controle
moral tipicos da Hollywood dos anos quarenta. O
campo especulativo, que seria o terceiro aspecto
de revelacdes desse roteiro, resvala em questoes
inevitaveis. E se o roteiro de A divina Sarah tivesse
sido realizado? Que tipo de filme seria? Que tipo
de impacto e recepgao ele suscitaria? O que le-
garia a historia do cinema? Como acontecimento,
como midia temporal de um futuro nao ocorrido
naquele periodo, A divina Sarah se contenta em
nos oferecer um rico mundo especulativo, que
congrega autores, pesquisadores e leitores um
embalo ficcional: oferece uma escrita e uma lei-
tura de um mundo ainda em aberto, um mundo
de falta e lacuna.

O principal desafio de pesquisar roteiros nao
filmados € se deparar com inquietudes ficcionais
que nao se cristalizaram nas historias da ficcao
cinematografica. Sao vontades reais. Quando
se escreve um roteiro, brota um desejo de ver,
imaginar, supor, construir, e criar, uma vontade
que gera frustracdes entre as cenas mentais
e sua realizagao. Os roteiros, portanto, estao
proximos dos experimentos mentais feitos por
fisicos e matematicos que precisam da ficcao
e da especulacao, com um acanhado pé na
metafisica - do famoso “e se.."- para sair das
armadilhas dos preceitos e das premissas das
suas equagoes.

Para Pasolini, o roteiro deve ser compreendido
CcOmo uma estrutura que quer ser outra estrutura
(Pasolin, 2021, p. 17). Nessa mera frase Pasolini
se ancora em duas palavras seminais. O verbo
‘querer” realca a vontade de um ente - no caso,
o roteiro - querer ser outra coisa. Nessa chave,

Pasolini enfatiza um desejo, uma vontade de
transformacao, esse anseio de metamorfose,
como sendo dois eixos da forga e da ontologia
do roteiro.3

Essa formulacao incide diretamente no debate
dos roteiros nao filmados. Se os roteiros, segundo
Pasolini, sao estruturas que aspiram outra estru-
tura, os roteiros nao filmados compartilham dos
mesmos desejos, mas sao fracassados nesse
impeto de transformacao. SGo mundos ficcionais
ansiosos sem alcangar mundos cinematograficos;
por isso, sao provisoriamente malsucedidos. Por
outro lado, essa frustracao € uma caracteristica
evidente dos roteiros nao filmados. Sua ontologia
acaba ceifada por esse desapontamento.

E precisamente nesse ponto da frustracdo que
nos aproximamos da ficgao especulativa. Roteiros
nao filmados entrelacam diferentes indices de
frustragao, porque ativam formas distintas de
imaginacao, de ficcao e de especulacao. Na sua
abordagem fenomenologica sobre as estruturas
antropoloégicas do imaginario, Gilbert Durand sa-
lienta como aimaginagao, segundo psicanalistas,
pode ser compreendida sendo o “resultado de
um conflito entre as pulsdes e o recalcamento
social, enquanto, pelo contrario, ela aparece na
maior parte das vezes, no seu proprio movimento,
como resultando de um acordo entre os desejos
do ambiente social e natural’ (Durand, 1997, p. 39).

Seguindo uma linha epistemologica proxima
a de Durand, Edgar Morin observa como a lin-
guagem cinematografica ativa sua realidade no
e com o espectador. Para Morin, o cinema des-
perta um fendmeno tao magico quanto objetivo.
Por propiciar uma realidade exterior, e objetiva,
O cinema seria uma linguagem essencialmente
vinculada ao imaginario, que atuaria como a
forca mediadora entre a realidade e a irrealidade
desencadeada pelo contato com o espectador.
Nessa linha, Morin afirma que no cinema a rea-
lidade ficticia nao € outra que a irrealidade ima-
ginaria (Morin, 1956, p. 168) e que, no cinema, o
realismo € a aparéncia objetiva da fantasia, mas

3 O conceito de roteiro de Pasolini ndo e s6 inquietante naquilo que traz em termos tedricos. Sutilmente, ele também evoca uma nogao
latina de vontade futura - uma verve do desejo, uma poténcia figural. Parte-se de um conceito que tem o desejo como forga motriz e
€ algo muito, mas muito distante mesmo da tradicao anglo-saxa que ainda predomina nos conceitos de roteiro dos estudos de roteiro.
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que na ficgao ela assume sua estrutura subjetiva
(1956, p. 172).

Essa dialética entre a realidade e a irrealida-
de, mediada pelo imaginario, também recai na
leitura de um roteiro e, mais agudamente, de
um roteiro inédito. Quando se aponta para uma
imaginacao, se evoca, sobretudo, a imaginagao
historica. Um roteiro inédito como Heil Darling, €
um bom exemplo. Escrito em 1938, Wilder ofe-
rece uma comeédia romantica e historica sobre a
anexacao da Austria por Hitler e os nazistas, no
calor do fato histoérico. Ao lidar com esse roteiro,
contudo, € quase inevitavel transporta-lo para
as circunstancias da sua época: o elenco, a lin-
guagem técnica, os ritmos das tiradas verbais, as
semelhancas guardadas com uma obra como To
Be or not To Be (1942), de Ernst Lubitsch, a forma
de direcao altamente irbnica que marcou o estilo
de Billy Wilder.

A imaginacao historica que os roteiros nao
filmados nos propdem diz muito de uma vontade
contemporanea - um anseio do cinema falar do
seu proprio tempo imbuido do calor da hora. Se
o cinema é avido por esse timming, os roteiros
nao filmados nos inserem em uma espera, em
uma demora, em uma lentidao que tambem nao
deixam de ser uma forma potente de resisténcia
historia (Lissovsky, 2009). Eles apontam e gesticu-
lam para projecdes prospectivas e retrospectos
da depreciacao de sua escrita “original”.

Ler bons roteiros nao filmados tambem € um
exercicio ficcional. Muitas vezes se deixa de per-
guntar a primeira impressao que emerge quando
nos deparamos com essas obras abandonadas.
A especulagao, por esse viés, € um metodo
que enseja concretude historiografica, juntando
conexdes possiveis, afinidades eletivas e acon-
tecimentos provisoriamente frustrados. A palavra
especulagao exige parte dos exercicios ficcionais
e da forca movente da imaginacao para lidar com
historias que esqueceram de acontecer. Elas nao
aconteceram por ai - como costuma acontecer
na historiografia tradicional - e por isso pairam

nos roteiros nao filmados.

Sempre tera algo do roteiro que escapa por-
que as ideias filmicas dizem respeito ora a um
filme futuro, ora a um filme passado. Surge uma
imagem, uma figura: um centauro nessa condicao
ontologica do roteiro. Da cintura para cima, uma
projecao prospectiva. Da cintura para baixo, suas
ruinas. Querendo ou nao, o filme que repousa No
roteiro - essa estrutura por vir, para Pasolini - tera
0 acontecimento filmico como sua sombra, ou
sua projegao.

Uma tipologia de roteiros nao filmados

Como mundos incompletos, ou fracassados,
ansiosos por transformagdes em outros mundos,
roteiros nao filmados engendram uma série de
indagacdes e possibilidades simultaneas. Nessa
seara, a ficcao especulativa nos auxilia e guia, ja
que propde, como modo estético de criagao de
universos futuros, um conjunto de jogos de per-
guntas, onde impera a expressao ‘e se... Destaco
quatro perguntas centrais que sao inevitaveis a
todos aqueles que pesquisam ou leem roteiros
nao filmados:

a) E se esse roteiro inédito tivesse sido
realizado em um periodo proximo a
sua criacao?

b) E se esse roteiro nao tivesse sido
censurado, nao tivesse sido barrado
pelos gatekeepers,** se nao tivesse so-
frido impedimentos, como ele seria
recebido?

c) E se esse roteiro tivesse sido realiza-
do, quais temas, aspectos estéticos e
cinematograficos ele traria como inter-
vengao no seu periodo historico?

d) E se esse roteiro nao filmado tivesse
sido realizado, qual seria 0 seuimpacto
dramatico e estético em outros filmes
do mesmo periodo e dos mesmos au-
tores ou colaboradores?

E preciso enfatizar, por outro lado, que roteiros

1“4 Para a pesquisa com roteiros nao filmados, os gatekeepers possuem um importante protagonismo. Executivos de estudios, censo-
res, agentes econdmicos, distribuidores e os agentes que decidem financiamentos, sdo responsaveis pelas decisdes dos roteiros que
possuem sinal verde ou vermelho para irem a etapa de producao. Sobre teoria dos gatekeepers ver Shoemaker e Vos (2009). Sobre ga-

tekeeping no cinema, ver Goncalo (2022, p. 25).
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nao filmados tampouco sao iguais entre si. Ra-
ramente estdo inseridos nos mesmos modelos
de producao audiovisual, de um determinado
periodo historico, cultural, de um modo de escrita
de um certo pais. E necessario, portanto, elabo-
rar uma tipologia de roteiros nao filmados que
se mostra sensivel a temporalidades e desafios
metodologicos radicalmente diferentes. Atipolo-
gia que propomos possui alguns vetores que se
interseccionam, que geram dialogos e friccdes
entre si. Os quatro tipos de roteiros sao guiados
pelo formato do roteiro, a temporalidade do seu
processo, as possiveis contribuigdes a conceitos
mais classicos como autoria e obra que incidem
nas forcas das suas revelacoes historicas, tedricas
e metodoloégicas.

O roteiro blueprint ou o tratamento final

E muito dificil um roteiro ser de fato abando-
nado nessa etapa, ja que, na maioria dos casos,
um roteiro blueprint e em tratamento final (na
etapa do chamado final draft) surge no ultimo
instante de escrita e criacao audiovisual, poucas
semanas ou a poucos dias antes da realizacao
cinematografica. Geralmente, o abandono de
roteiros no formato blueprint tende a ocorrer por
questdes econdmicas drasticas, acasos fatais,
como a morte de David Lean antes de filmar
Nosotromo (Macdonald, 2013) ou, ainda, questdes
de censuras que incidem mais diretamente no
impedimento das filmagens.

Esses roteiros completos, por outro lado, sao
um riquissimo material de pesquisa. O roteiro O
Sono sobre a Areia, por exemplo, de Mario Peixo-
to, € quase a copia arqueoldgica do que seria 0
segundo filme do célebre cineasta brasileiro de
um filme so. Apos as brigas com Carmen Santos,
o filme original de Peixoto acabou intitulado Onde
a Terra Acaba. Embora esse roteiro tenha guiado
cerca de setenta por cento das filmagens, a co-
pia do filme que fora lancado encontra-se hoje
totalmente perdida, pois foi queimada.®*

O roteiro nao filmado de tipo blueprint abre
caminho para possiveis filmagens futuras. Esse €

5 Sobre os roteiros de Mario Peixoto, ver Gongalo (2020).

o tipo de roteiro que permite um amplo trabalho
de curadoria e de insercao editorial do topico
do roteiro nao filmado em livros, assim como se
tornou um imperativo publicar pecas teatrais,
a despeito de terem (ou nao) estreado.’® Outro
exemplo interessante € o El Sol Secreto, de Luis
Bunel. Escrito em 1979, esse roteiro seria reali-
zado apos Esse Obscuro Objeto de Desejo (1977),
considerado o ultimo filme do diretor espanhol.
Ademais, ele representa um retorno as paisagens
mexicanas, as criticas ao catolicismo desse pais
e aos costumes cristaos dos seus personagens.

Como se percebe, o roteiro blueprint se orienta
para mundos ficcionais quase prontos, ou quase
acabados. Sao, em outras palavras, mundos fic-
cionais completos, fechados, com personagens,
tramas, finais, sensacodes e cadéncias dramatico-
-literarias ja satisfeitos em suas propostas, que
aguardam uma viabilidade cinematografica. A
arqueologia especulativa de pesquisadores e
leitores de roteiros blueprint € uma forma de se
aproximar desses mundos encerrados em si,
possibilitando diversas interpretagdes diante dos
mundos descobertos pela sua leitura.

Roteiros fragmentados, abandonados,
argumentos e ideias filmicas

Esse é o tipo mais comum de roteiro nao fil-
mado que se costuma encontrar em estudios
ou em ideias autorais, como nos escritores que
se aventuram pela escrita filmica. Elaborados no
formato de contos ou novelas, os argumentos
tendem a ser uma primeira aproximacao dos
roteiristas e cineastas diante da estéria e da nar-
rativa que buscarao, posteriormente, detalhar. A
maioria dos dezesseis roteiros escritos por Mario
Peixoto, por exemplo, resvalam nessa categoria
de ideias, argumentos, projetos, delineamentos
de personagens, mas que ainda nao tinham
todo aprofundamento necessario a produc¢ao
cinematografica. No entanto, o proprio Peixoto
chamou esses textos como argumentos e rotei-
ros cinematograficos, salientando que acredita-
va conter ali, naqueles breves textos, historias

1 Sobre as relacoes historia, escrita, edicdo e encenacao teatral, ver Chartier (2021).
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potentes, histérias com forga, originalidade e
mundos estéticos que, embora ainda carecessem
de maiores detalhamentos, se transformariam,
tranquilamente, em bons filmes futuros.

Roteiros fragmentados apontam para projetos
incompletos, mesmo que essa incompletude
nao seja tao homogénea. Alguns roteiros de Billy
Wilder, Luis Alcoriza, Manoel de Oliveira e Frances
Marion sao argumentos bastante consistentes,”
com enredos desenvolvidos, que esbocam po-
tentes filmes futuros, muito proximos dos contos
ou narrativas breves. Ainda reivindicariam versdes
mais apuradas, e processos de criagao preocupa-
dos com o estilo e a linguagem cinematografica.
Mas os temas, a linguagem, o género, 0s arcos
dramaticos dos personagens, e as inovacoes
propostas estdo todas la. Ha uma laténcia nos
roteiros fragmentados, que & extremamente
instigante, e muitas vezes eles articulam ideias
genéricas, quase explicitas, que permitem aos
pesquisadores deslindar com mais vagar o pro-
cesso criativo dos roteiristas e cineastas.

America Nuestra € um roteiro inédito de Glau-
ber Rocha, que guarda diversas semelhancas e
dialogos com Terra em Transe, filmado em 1967
(Avellar, 1995). Ele esta mais proximo de um ar-
gumento ainda aberto, com personagens que
nao possuem cenas detalhadas e que apontam
para fortes ideias filmicas, cenas, sequéncias, €
a exploracao de conflitos. Essa incompletude do
argumento, contudo, pode ser extremamente
generosa. Em uma célebre interpretacao desse
roteiro, José Carlos Avellar escreve a introdu-
cao de A ponte clandestina, livro que analisa os
manifestos dos cinemas latino-americanos dos
anos sessenta, embarcando na ideia contida nas
paginas de América Nuestra, ou seja, uma forma
de realizar uma obra cinematografica transfron-
teirica, uma alegoria que buscasse dialogos entre
0s paises latino-americanos.

Friso essas caracteristicas da potencialidade
dos argumentos porque os roteiros fragmentados

e incompletos desdobram esse estado lacunar
em um convite mais evidente a especulacao. Se
a arqueologia especulativa dos roteiros blueprint
€ a passagem de uma estrutura a outra, do texto
ao filme, nos roteiros fragmentados esse exercicio
especulativo convida o leitor a tambéem completar
as pecas faltantes. Trata-se, portanto, de uma
interpretacao ainda fragmentada que induz a
pesquisa a juntar as ideias presentes nos argu-
mentos com informacodes vindas de outras fon-
tes, como filmes dos mesmos periodos, roteiros
anteriores, posteriores, cartas, pareceres, artigos
publicados em jornais e outras fontes potentes
que confirmem, com maior firmeza empirica, as
sugestdes contidas nos argumentos.

Roteiros submersos. os tracos autorais

Ao pesquisar a historia dos roteiros, e dos
roteiristas, percebe-se que os roteiros inéditos
e nao filmados revelam algumas caracteristicas
estilisticas dos roteiristas. Roteiros inéditos como
A Traicdo e As Correntes, de Frances Marion, am-
bos escritos nos anos 40, avivam, diretamente,
alguns temas que eram obsessivos nos seus
roteiros, mesmo quando esses fossem adapta-
¢oes, e estivessem um tanto camuflados pelas
necessidades de género e de urgéncia comercial
dos roteiros que ela assinou.®

Em um vértice obsessivo da sua construcao
do enredo de suas narrativas, as protagonistas
de Marion reiteradamente se apaixonam duas
vezes em seus roteiros, e tendem a matar os
personagens masculinos que, machistas, impe-
dem a vivéncia dos seus mais genuinos desejos.
Esse mote esta em duas adaptacdes escritas
por Marion, nos anos vinte, como O Vento (1928),
dirigido por Victor Sjéstrom, e Tudo por amor
(1929), uma adaptacao de Anna Karenina. Todos
0s seus gestos de adaptacao reiteram algo que
Frances Marion expressa de forma mais frontal
Nnos seus roteiros originais, ainda que tenham
permanecido inéditos.

7 Refiro-me ao roteiro Heil Darling, de Billy Wilder, Correntes e A traicdo, de Frances Marion (Gongalo, 2022); Vila Cabalga (1980), de Luis
Alcoriza, pesquisado na Cineteca do México e os roteiros de Manoel de Oliveira publicados em Oliveira (1988).

®  Autora de mais de trezentos roteiros, precursora do género chamado de Women'’s film, e duas vezes laureada com o Oscar de roteiro,
Frances Marion é considerada uma das roteiristas mais influentes da Hollywood classica, sobretudo nos anos trinta, quando tambéem

atuou como chefe do Departamento de Estérias da MGM.
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Surgem constatagoes similares ao lidar com
os roteiros nao filmados de Dziga Viertov, Alinor
Azevedo, Ben Hecht, Billy Wilder, Mario Peixo-
to, Joaquim Pedro de Andrade, Peter Handke,
Gabriel Garcia Maquez e Luis Alcoriza; os temas
mais obsessivos retornam de forma cristalina,
sobretudo quando esses roteiros, sejam eles
blueprints ou argumentos, revelam-se texto de
uma criacao autoral anterior as intervencoes
da industria cinematografica. Roteiros, afinal,
também sao pecas em que a realizacao, a di-
recao, as atuacdes e as producdes acabam por
encobertar, ou dispersar, boa parte das ideias
mais genuinas contidas no roteiro inédito. Algo
similar ocorre, por exemplo, quando lemos uma
peca da qual nunca vimos a encenacao. De certa
forma, montamos mais livremente os dialogos,
prescindimos das escolhas e interpretacées do
elenco e temos um contato mais direto com as
sugestdes ficcionais desses textos.

Esses tracos estilisticos e autorais dos roteiris-
tas, portanto, tém nos roteiros nao filmados um
importante manancial de pistas que, sobretudo
para quem se inclina a estudar a autoria nos ro-
teiros, precisa ser levado em consideragao. Em
Tales from the script (2009), antigo documentario
composto por entrevistas com roteiristas de
Hollywood, a maioria deles afirmava que cerca de
noventa por cento dos roteiros que eles escreviam
nao foram (nem nunca ser&o) realizados. E por isso
que se pode chamar esse tipo de aproximacao
com o conjunto de roteiros escritos (que inclui
os nao filmados) como a ponta de um profundo
iceberg. Ha todo um mundo submerso - os tra-
cos estilisticos, as obsessdes de cada autor - a
ser descoberto a partir da comparacao entre
autoria literario-cinematografica e os roteiros
nao filmados.

Consequentemente, ha uma metodologia
completamente nova a ser explorada pelo cotejo
entre autoria e roteiros inéditos. De um lado, €
importante buscar linhas de comparacao e com-
provacao de estilos entre os roteiros realizados
e 0s que permanecem nao filmados. Por outro,
a propria nogcao de autoria de roteiros, que é
sempre eivada por polémicas (Maras, 2009; Price,

2010), ja que o roteiro também é um trabalho
colaborativo e coletivo, possui hos encontros
de roteiros nao filmados varias evidéncias inte-
ressantes. Ao contrario do que se supde, autoria
e criacao coletivas nao sao antipodas e podem,
como costuma acontecer, andar juntas, de maos
dadas, superando maiores atritos.

Ben Hecht e Billy Wilder, por exemplo, sao
roteiristas que fizeram suas carreiras no seio
de poderosos estudios da Hollywood classica,
como MGM, Warner Bros e Paramount. Ao ler
seus roteiros nao filmados constata-se que temas
como o antissemitismo nos Estados Unidos, no
caso de Hecht, os personagens em fuga e entre
a Europa e os EUA, no caso de Wilder, estavam
bem presentes nas suas criacdes originais e eram,
paulatinamente, descartados. Seja na teoria de
roteiros ou mesmo na pratica de roteiristas, os
apagamentos dos estilos sao justos reclames
que ecoam, com constancia, em artigos, en-
trevistas, discursos de premiagoes, lutas por
reconhecimento de creditos, pautas sindicais e
outros eventos sociais (Banks, 2016). Ao pesquisar
roteiros nao filmados se chega a conclusao de
que ha instantes de criacao que permanecem
reais, estilos e formas de construcoes dramaticas
que podem, pela pesquisa, deslindar autorias que
nao se cristalizaram totalmente nas telas. Rotei-
ros nao filmados ofertam vetores de resisténcia
autoral diante da trituracao e dos constantes
apagamentos e sobreposi¢cdes caracteristicos
da industria cinematografica.

O circulo virtuoso de alguns roteiros ndo
filmados

O primeiro tratamento de O Estranho caso de
Angélica, do diretor portugués Manoel de Oliveira,
data de 1954. Nessa versao, o roteiro chamava-se
apenas Angélica (Oliveira, 1988). Em 1988, aquele
mesmo tratamento foi publicado no livro Alguns
projetos ndo realizados e outros textos de Manoel
de Oliveira. A época da publicacdo, supunha-se
que o cineasta nao mais filmaria aquele argu-
mento, pois ja estava com oitenta anos. Com
uma prolifica e longeva carreira, Oliveira nao
tinha ainda desistido do roteiro que escrevera
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nos anos cinquenta. Em 2010, Oliveira filma e
lanca O Estranho caso de Angélica, em um iné-
dito e irbnico ato de retomar um projeto escrito
ha meio século.

O Estranho caso de Angélica ilustra com preci-
sao o que chamo de o circulo virtuoso dos roteiros
néo filmados; ou seja, o tipo de criagao audiovisual
que, depois de um tempo, passa a ser realizado,
saltando o contexto original historico e de produ-
c¢ao audiovisual em que fora concebido. A esse
tipo de roteiro pode-se, a primeira vista, criar-se
uma objecao. Se sao roteiros ja realizados, por que
entrariam nessa tipologia? Na ampla maioria dos
casos, no entanto, os roteiros sao escritos para
lidar com uma circunstancia imediata, uma pro-
ducao que esta prestes a ocorrer. O que interessa
nesse tipo de roteiro € 0o amplo pulo temporal que
eles propiciam, alterando, modificando e criando
novas camadas aos contextos originarios do seu
modo de producao e do seu processo criativo.

Outro exemplo € o roteiro de Medeia, escrito
nos anos quarenta pelo diretor Carl T. Dreyer, e
retomado quase meio seculo depois por Lars Von
Trier. Contudo, € no caso brasileiro de Inocéncia,
uma adaptacao de Visconde Taunay, que vejo
um eloquente episodio do circulo virtuoso dos
roteiros. Inicialmente, o roteiro parte de um argu-
mento - um roteiro fragmentado e incompleto
- escrito por Humberto Mauro, nos anos trinta.
Pouco tempo depois, Vitor Lima Barreto, ainda
no contexto do sucesso de O Cangaceiro, tem
contato com esse roteiro de Humberto Mauro e,
inspirado nas ideias e linhas mestres de Mauro,
decide ele mesmo escrever uma adaptacao
sobre o Inocéncia (Mattos, 2002; Gongalo, 2020).

Todavia, Lima Barreto nunca mais realizaria
nenhum filme. No inicio dos anos oitenta, Walter
Lima Jr. fica sabendo da penuria passada por
Barreto e, ao visita-lo em um asilo, decide utilizar
a verba que havia na Embrafilme para comprar
os direitos autorais desse roteiro, escrito décadas
antes. O resultado dessa transmissao de ideias
filmicas é a obra Inocéncia, de 1983, que Walter
Lima Jr. realiza com Edson Celulari e Fernanda
Torres nos papeis principais.

E claro que por se tratar de uma adaptacao, o

proprio Walter Lima poderia prescindir das ver-
s6es de Humberto Mauro e Vitor Lima Barreto.
No entanto, em suas entrevistas sobre o caso,
ele manifesta sua intencao de se filiar, pelo ro-
teiro, as tradicoes desses dois cineastas. Muitas
vezes, a historicidade do cinema nao precisa se
restringir a historia das realizagdes filmicas. No
caso do circulo virtuoso dos roteiros nao filmados,
0 que vemos é algo mais do que aimaginagao, o
pacto ficcional e a especulagao. Agrega-se outro
gesto: a interpretacao de um roteiro inedito que
visa consolidar-se em uma obra futura.

Poténcia e virtualidade: as
temporalidades dos roteiros nao
filmados

A arqueologia especulativa e a tipologia pro-
postas nestas linhas sao atentas as minucias
temporais inerente a cada caso e a cada roteiro.
Ha situacdes em que se exige mais uma compre-
ensao e imaginagao ficcional. HA momentos em
que ocorre uma especulacao mais franca, como
nos roteiros fragmentados, e ha, por fim, instantes
que os roteiros realizados ja embaralharam as
temporalidades possiveis de interpretacdes de
roteiros pregressos cristalizados em uma obra
realizada. A arqueologia especulativa gesticula
para formas de desatarmos nods e portais que es-
tdo somados dentro das temporalidades criativas
de cada roteiro. Essa metodologia se fia como
um olhar intruso no seio de temporalidades e
ontologias ainda abertas, ainda em fluxo.

Anarrativa, segundo Paul Ricoeur, € uma forma
de tornar o fluxo temporal algo essencialmente
proximo a experiéncia humana (Ricoeur, 1983).
Os roteiros nao filmados se situam nessa pe-
culiar fronteira. Parece que nao aconteceram
como narrativas e quedam a margem, quase
fora, do tempo historico. Se ha uma temporali-
dade narrativa - literaria - inerente a cada roteiro
inedito, ela nao migra, nem se sedimenta, nas
roldanas do acontecimento cinematografico,
deixando-o historicamente deslocado. Potentes
e virtuais, todos os roteiros ndo filmados acabam
por confirmar um paradoxo: nenhum roteiro sera
integralmente realizado - nem pleno - mesmo
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ao se consolidar em uma montagem e acontecer
como evento cinematografico. Esteja ele filmado
ou nao, a forca estética de um roteiro reside na
forma que ele se estraga e se deteriora diante
do acontecimento filmico.

Os roteiros, quando apurados no seu vigor de
poténcia ficcional vislumbram uma prévia - e
precaria - utopia, a da perfeicao filmica. Em Deca-
meron, Pasolini interpreta um artista que fracassa
ao tentar pintar os afrescos de umaigreja. O ator-
-pintor-escritor-diretor parece sempre frustrado
com o que Vé nas paredes. Na sua cabecga, as
imagens sao mais vividas, pulsam e pululam com
tanta forca que ja sao suficientemente estéticas
para ele. Todo roteiro - toda obra estética que se
furta a uma transformacao, de uma estrutura a
outra - carrega consigo o sabor da transformacao,
e o amargor da frustracao. Roteiros nao filmados
tampouco escapam desse destino.
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