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RESUMO: Adotamos um olhar narratologico para pensar os quadrinhos como
meio eminentemente iterativo. Com esse fim, investigamos dois regimes da re-
peticao na “nona arte": primeiramente, examinamos as modalidades da iteracao
como partes do emprego narratologicamente eficaz do "sistema espaco-topico”
dos quadrinhos (com as suas incidéncias estruturais e funcionais para a producao
da intriga, em itens tais como os da sintaxe logica das acdes, das estratégias
retoricas da exposicao narrativa e dos padrdes de frequéncia e andamento da
representacao dos acontecimentos); em seguida, avaliaremos a iteracao como
parte de programas poeticos mais especificos na arte dos quadrinhos, e que
singularizam a performance dessas operagdes discursivas com a repeticao,
configurando marcas autorais ou de escolas mais recentes da arte sequencial,
reunidos como tragos de uma possivel estilistica narrativa baseada na iteratividade
(e comprometida com a valorizagcao de universos tematicos tais como o do tedio).

Palavras-chave: Ilteracdo. Narratologia. Quadrinhos

ABSTRACT: We adopt a narratological standpoint to think of comics as an eminently
iterative medium. To this end, we investigate two regimes of repetition in the “ninth
art” First, we examine the modes of iteration as part of the narratologically effective
use of the “space-topical system" of comics (with its structural and functional impli-
cations for the production of intrigue, in items such as the logical syntax of actions,
the rhetorical strategies of narrative exposition and the patterns of frequency and
progress of the representation of events); Next, we will evaluate the iteration as part
of more specific poetic programs in the art of comics, which singles out the perfor-
mance of these discursive operations with repetition, setting up trademarks or more
recent schools of sequential art, gathered as traces of a possible narrative stylistic.
based on iterativity (and committed to valuing thematic universes such as boredom).

Keywords: Iteration. Narratology. Comics.

RESUMEN: Adoptamos una mirada narratologica para pensar en los comics como un
medio eminentemente iterativo. Con este fin, investigamos dos regimenes de repeti-
cion en el "noveno arte”. Primero, examinamos los modos de iteracion como parte del
uso narratolégicamente efectivo del “sistema topico espacial’ de los comics (con sus
implicaciones estructurales y funcionales para la produccion de intriga, en items como
la sintaxis logica de las acciones, las estrategias retoricas de exposicion narrativay los
patrones de frecuencia y progreso de la representacion de eventos); A continuacion,
evaluaremos la iteracion como parte de programas poéticos mas especificos en el
arte del comic, y que destaca el desempeno de estas operaciones discursivas con
repeticion, creando marcas registradas o escuelas de arte secuencial mas recientes,
reunidas como huellas de una posible narrativa estilistica, basado en la iteratividad
(y comprometido con la valoracion de universos tematicos como el aburrimiento).

Palabras-clave: Iteracion. Narratologia. Cémics.
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Prologo: um elogio do mesmo nas artes
€ na comunicacao

O problema da repeticao constitui um relativo
tabu em certos campos de estudo, como o da
literatura, do cinema e das artes - por tudo
aquilo que aporta do suposto escandalo contra
preceitos de “unicidade” ou de “originalidade”
das obras expressivas: o sintoma da rejeicao
genérica a esse tema ¢ o fato de ainda hoje
tratarmos como questao de debate o estatuto
“artistico” de obras pautadas pelo principio da
reprodutibilidade técnica ou mecanica (como
Jja foi o caso da fotografia e do cinema) ou ainda
de condenarmos liminarmente produtos que
se estruturam precisamente pela repeticao de
formulas narrativas e plasticas (como é o caso
dos universos seriados de ficcao televisiva).

Em primeiro lugar, ndo ocorre em muitas
dessas observacoes a consideravel diferenca
de fendbmenos associados a repeticao - conforme
avaliamos os casos que destacamos logo acima:
o caso da ‘reprodutibilidade mecanica’ de obras
da tradicao talvez seja aquele que implique
mais gravemente os reptos feitos a perda da
unidade fenoménica das obras de arte, em face
das possibilidades garantidas por sua replicacao
tecnolégica. Mesmo no classico ensaio de Walter
Benjamin sobre as técnicas de reproducao
nos universos da arte, esse problema possui
duas faces: de um lado, ele afeta preceitos da
tradicao artistica (é o caro tema da “crise da
aura’ que se prenuncia aqui); mas a fotografia e
o cinema instauram igualmente outra dimensao
da reprodutibilidade, aquela que a constitui como
modo de producdo por exceléncia.

Pois bem, essa outra dimensao da
reprodutibilidade nos coloca em face de um
perfil funcionalmente estético da repeticao, nos
permitindo questionar a sua validade, em face
do campo semantico de fendbmenos que ele
cobre: do mesmo modo que Benjamin enxerga
os potenciais de valor estéetico das técnicas

de reproducao, um autor tao afastado dessa
perspectiva como Nelson Goodman identifica na
nocao assemelhada de “replicacao” um aspecto
fundamental da caracterizacao de determinados
géneros de obras de arte, em virtude mesma
de seu modo de produgao: em Languages of
Art, Goodman contrasta as obras “unicas” (tais
como a pintura e o desenho), nas quais a sua
realidade depende da encarnagao unica de um
objeto, as obras “‘multiplas” (como o teatro e a
musica), quando a realidade das obras € uma
manifestacao constitutivamente iterativa de sua
‘execucao’ (GOODMAN, 1968).

E sempre bom ressaltar que ndo é apenas aos
modos de producao que Goodman reporta tais
aspectos da replicacao na arte (aspecto que, de
resto, coligaria mais automaticamente suas ideias
as de Benjamin): nesse aspecto, o fendmeno da
replicagao em Goodman derivaria da relacao de
dependéncia entre as obras efetivas e a existéncia
de um sistema notacional de base (casos em
que a musica de concerto dignificaria as formas
‘alograficas’, ao passo que a pintura representaria
as artes "autograficas”) 3

E. pois, nesse outro contexto da “repeticdo”
(como “replicacao” de um modelo, através do qual
as obras se realizam ou se manifestam, ao inves
de serem meras “copias’ de um evento unico e
originario) que situamos o problema da “iteracao”,
como padrao de organizacao em determinados
produtos expressivos - especialmente quando
0s consideramos a partir de sua programacao
‘poética’, com respeito a determinados efeitos
presumidos na audiéncia.

Nesse quesito, ha um historico consideravel das
teorias que abordaram a criacao dessas obras -
menos na relacao com a mera finalidade material
dos gestos produtivos, e sim na do compromisso
essencial entre tais produtos consumados e os
horizontes probabilisticos de sua experiéncia
estética e compreensao semantica (ECO, 1976;
PAREYSON, 1997; VALERY, 2007): € assim, desde

3 Para além desses pontos, as ideias de Goodman importam sobretudo por suas repercussdes sobre caracteristicas sintaticas e se-
manticas dos sistemas simbolicos em que diferentes obras de arte funcionam, em termos de sua compreensao: em casos como o dos
quadrinhos, nos arriscariamos a identifica-los com caracteristicas mistas de sistemas simbolicos "densos” (relativos a sintaxe especifica
que articula materiais pictoricos do desenho) ou “articulados’ (identificados com o nivel sintatico da escrita e da organizacao sequencial
das acdes, na composicao dos quadros). Mas esses sao temas que excedem nosso proposito de momento neste artigo.
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as remotas e duradouras licoes aristotélicas sobre
0s modos de composicao dos poemas dramaticos,
que a questao do regime mais “intrigado” da
sucessao das acoes vai estruturar os fendmenos
de incongruéncia verossimil que caracterizam a
“peripecia’ e o “‘reconhecimento’, como proprios
ao drama tragico (ARISTOTELES, 1992, p. 118-119).
Especialmente no caso das "anagnorises’,
trata-se a mudancga do carater ou do perfil
actancial de uma personagem, em face de algum
sinal revelado pela intriga mesma da historia
- sendo essa modalidade preferivel, segundo
Aristoteles, aquelas que emerjam de alguma
marca materialmente inscrita aos objetos da
trama (ARISTOTELES, 1992, p. 117-118). Em nosso
caso, trata-se de reconhecer que essa dialetica
entre mudancas de destino e o reconhecimento
implica uma determinada “frequéncia iterativa”
da exposicao das agdes - tendo em vista
o aspecto catartico da revelagcao contida no
reconhecimento, e que nao afeta apenas os
personagens, mas sobretudo a audiéncia:

Introduzidos no cap. X os elementos de sur-
presa - peripécia e reconhecimento - que
constituem o mito ‘complexo’, € a altura de
defini-los [...I: ‘a peripécia é a mutacéo dos
sucessos no contrario', isto €, no contrario a
expectativa. Mas a expectativa de quem? A
expectativa dos espectadores ou a expectativa
doas personagens? Os exemplos que seguem
(do Edipo e do Linceu) levariam a crer que o
‘paradoxal’ so afeta os herois do drama. Alias,
com poderia a surpresa afetar um auditorio
que ja conhece os argumentos? [..]. Neste
ponto, convéem lembrar o que dissemos em
comentario ao paragrafo 50: para o especta-
dor, a surpresa vem de que ele esta assistindo
agora a descoberta de relagdes entre fatos - as
quais, se bem que existissem, se encontravam
ocultas (ARISTOTELES, 1992, p. 173).

Se nos adiantarmos até setores da poiésis
dramatica dos produtos da cultura mediatica
contemporanea, descobriremos a preméncia
das questdes sobre padroes de serializacao dos
universos narrativos, nesse mesmo contexto
poético de formulacao: persiste ai um importante
nicho das praticas discursivas da reprodutibilidade
iterativa - sem que possamos condena-las em seu
alegado valor estético; tal € o caso dos recursos
francamente narrativos empregados em toda uma
gama de estrategias discursivas para narrar as

ordens factuais do historico, especialmente quando
nelas implica-se uma cota da indeterminabilidade
dos desenlaces de eventos (a sentenca final do
plenario de uma Suprema Corte ou o resultado
de uma eleicao presidencial).

Em acontecimentos dessa natureza, a
ordenacao discursiva da sucessao de eventos
por critérios de “tensao narrativa" (BARONI,
2006) nao implica apenas o modo “intrigado” (ou
semanticamente vago) de seus desenlaces, mas
também a organizacao dos regimes frequenciais
dos eventos que antecedem ou preparam tal
conclusao: trata-se da representacgao discursiva
das rotinas mais costumeiras de acoes, servindo a
propositos aparentemente anddinos da exposicao
narrativa de cenarios e personagens, e para
as quais as teorias narrativas relegaram uma
instancia consideravelmente marginal - na
medida em que os aspectos distintivos de sua
estruturacao textual seriam preferencialmente
aqueles adotados do carater “problematico” ou
‘desafiante” dos acontecimentos. Ao atribuirmos
tal carater “marginal” ao tema da iteragao, nao
desejamos fazer supor que isso se constitua
de modo absoluto nas teorias da narrativa.
Apenas insistimos que esses temas permanecem
sendo relativamente secundarios na reflexao
narratolégica, por razdes mais ligadas a quadros
axiologicos e estéticos da apreciagao do que por
fatores heuristicos de sua introducao.

Ora, mesmo no ambito da narratividade
ficcional, uma tal clivagem entre rotinas e
excepcionalidades acontecimentais igualmente
demarcou o0 espaco e as energias tedricas das
categorias narratologicas mais centrais: basta
nos recordarmos sobre o quao pouco se refletiu
sobre a funcao orientadora das “catalises’, no
contraste com a cardinalidade dos “nucleos”
narrativos; em certo momento, até mesmo
Roland Barthes pareceu reduzir a importancia
dos acontecimentos rotineiros de uma historia
a mera representacao cronologica de certos
eventos narrativos - de valor apenas decorativo
ou, na melhor das hipoteses, vestibular da
disjuncao propria aos “momentos cardinais” de
apresentacao de uma bifurcacao ou resolucao
mais “dramatica’ da historia.
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Assim sendo, pretendemos insinuar esta outra
nocao da “repeticao’, nos contextos esteticos e
narrativos em que emergem, restringindo-nos ao
perimetro caracteristico dos produtos da cultura
mediatica contemporanea. Neste artigo, vamos nos
deter sobre o caso das estruturas narrativas nos
quadrinhos, identificando tal preceito da repeticao,
em dois niveis principais; de um lado, a iteracao que
caracteriza os padrdes de “frequéncia’ narrativa de
diversos de seus segmentos, manifesta como traco
de suas estruturas episodicas mais fundamentais
- estando fora do alcance das requisicoes criticas
de singularidade e originalidade; neste quesito,
reconheceremos a importancia da iteragcao como
principio da organizagao narrativa, assim como
seus efeitos estéticos.

Por outro lado, identificamos no recurso a
essa estrutura basica da narratividade nas artes
sequenciais o motivo central de uma “poética
da iteracao": em determinadas tradicdes dos
quadrinhos, a reprodutibilidade de motivos
visuais, situacoes, temas e outros elementos da
construcao grafica constituem-se como marcas
estilisticas que singularizam determinados efeitos
de recepgao no plano da leitura. Nesse outro
quadrante da exploracao da estrutura iterativa dos
quadrinhos, propomos uma fuga a dependéncia
entre a serializagao do desenho quadrinistico e
as fungdes canonicamente narrativas que ela
preenche: ao invés disso, preferimos nos situar
no plano em que a repeticao se qualifica em
seus potenciais estéticos - como caracteristicas
de outros modos da escansao discursiva de sua
materialidade plastica e grafica.

Neste artigo, exploraremos tais dimensoes
da iteratividade dos quadrinhos, na seguinte
ordem: primeiramente hipotetizando a dimensao
‘estrutural” e “funcional” da repeticao narrativa;
posteriormente, avaliando tais recursos iterativos
na sua relacao com a repeticao propria do fazer
quadrinistico (em efeitos tais como a regularidade
dos requadros, manutencao da paleta de cores
e repeticdao do mesmo elemento em varios
requadros), agora situando-os ho contexto de uma
possivel ‘poética da repeticao” - na quala dimensao
narrativa opera tambéem a soldo de efeitos estéticos

mais singulares e dificilmente restituiveis a uma
matriz semioticamente estruturada do “sistema
espaco-topico” dos quadrinhos.

Da iteracao como poiésis: das
“catalises” as “frequéncias”

No ambito mesmo de seu conhecido programa
de analise estrutural, Barthes ja assinalara
sugestivamente o lugar do qual poderia emergir
uma atencao ao regime narrativo da iteracao -
se nao tanto preferencial, pelo menos ocupando
largas porcdoes de seu tecido textual: em
diversos momentos de sua fase de "“inebriacao
estruturalista’, esse autor salientava a necessidade
de que aanalise da narrativa pudesse ter em conta
aquelas vastas porcdes de sua engenharia textual
menos comprometidas com aspectos “preditivos”
ou “teleologicos” da sintaxe narrativa.

Nesse caso, teriamos que considerar como
parte do alcance heuristico do modelo estrutural
a capacidade de determinar fungdes precisas
daqueles segmentos nos quais “nada acontece” -
algo que se especificaria em cada um dos “niveis
descritivos” da analise: em primeiro lugar, isso
implicaria reconhecer o valor preciso daquela
subcategoria das funcdes a que Barthes designara
como “catalises’, admitindo que nao apenas as
acoes narrativas de aspecto mais “resolutivo” ou
‘disjuntivo” teriam valor descritivo, mas também
as porcdes de acontecimentos que preenchem
0 espaco entre tais momentos “cardinais” (por
exemplo, o intervalo entre o soar do telefone e a
resposta ao mesmo). Mais importante, a fungao
dessas acdes insignificantes ou “menores’ (como
Barthes as designara em outras oportunidades) nao
se configuraria apenas na relacao parasitaria com
0s grandes momentos da historia, mas tambéem
como especie de “significacao da insignificancia”

Essas catalises permanecem funcionais, na
medida em que entram em correlagcao com
um nucleo, mas sua funcionalidade € atenuada,
unilateral, parasita: trata-se de uma funcionali-
dade puramente cronologica [..], enquanto que
no liame que une duas funcdes cardinais se
investe uma funcionalidade dupla, ao mesmo
tempo cronologica e logica: as catalises sao
apenas unidades consecutivas, as fun¢des sao
ao mesmo tempo consecutivas e consequen-
tes (BARTHES, 1971, p. 34).
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Escrevendo em 1968, dois anos apos o seu
ensaio sobre a analise estrutural da narrativa,
Barthes repde essa outra dimensao menos
‘auxiliar” das catalises, propondo uma significacao
aproximativamente “estética’ de sua ocorréncia:
sem desconhecer o aspecto “teleologico” dos
programas narrativos classicos, orientados
para uma logica disjuntiva e resolutiva da
representacao das acdes, Barthes invoca os
momentos nos quais tal imperativo consequencial
nao preside a sucessao narrativa - sao casos
como 0s excursos descritivos na literatura, em
que a funcionalidade de sua aparigao € notavel,
mas nao naquilo que tange a evolucao dramatica
dos acontecimentos.

A descricao aparece, assim, como uma especie
de ‘préprio’ das linguagens ditas superiores, na
medida, aparentemente paradoxal, em que nao
¢é justificada por nenhuma finalidade de acao
ou comunicagao. A singularidade da descricao
(ou do ‘'detalhe inutil) no tecido narrativo, sua
solidao, aponta para uma questdo que tem a
maior importancia para a analise estrutural dos
discursos narrativos. Esta questao € a seguinte:
tudo, no discurso narrativo, € significante, e se
nao for, se subsistem no sintagma narrativo
algumas regides insignificantes, qual € definiti-
vamente, se assim podemos dizer, a significacao
dessa insignificancia? (BARTHES, 1968, p. 85).

Em um sentido pouquissimo apreciado por
seus comentadores, o presumido “efeito do real”
em Barthes tem algo a ver com essa recuperacao
das situacdes narrativas menos marcadas por tal
funcionalidade "teleologica’ das agdes: o aspecto
mais “concreto” dessas situacdes narrativas (mais
proprias a representagao do cotidiano, a descricao
de cenéarios ou a pura denotacao) se desdobram
inclusive para outros setores da exploragao desse
autor sobre certos limites de uma significacao
estritamente narrativa - sinalizadas, por exemplo,
pelas notacdes caracteristicas do discurso
narrativo na Historia, mas também pela emergéncia
e relevancia culturais da representacao visual da
fotografia (aspecto que sintetiza dominios distintos
de seu programa de pesquisa estruturalista,
como aquele dos estudos sobre a narrativa e da
nascente Semiologia).

A historial..] € de fato o modelo dos discursos
narrativos que admitem preencher os intersti-

cios de suas fung¢des por notagdes estrutural-
mente supérfluas, e é logico que o realismo
literario tenha sido, ha alguns decénios atras,
contemporaneo do reino da historia “objetiva’,
a que é preciso acrescentar o desenvolvimento
atual das técnicas, obras e instituicées funda-
das na necessidade incessante de autenticar o

‘rea": a fotografia (testemunha bruta "do aquilo
que foi l&"), a reportagem, as exposi¢cdes de
objetos antigos [..], o turismo dos monumentos
e lugares historicos (BARTHES, 1968, p. 87-88).

Nas tradicdes mais “classicas’ da arte dos
quadrinhos, encontraremos extensos casos dessa
tensao especifica das cotas funcionais associadas
a catalise: na escola franco-belga de Herge,
encontramos a perfeita ilustragcao da economia
textual na qual momentos mais rotineiros da
histéria se coligam simbioticamente aos grandes
incidentes que alteram o seu curso previsivel
- instaurando assim o leitmotiv das intrigas de
Tintin (PICADO; ARAUJO, 2016); em qualquer dos
volumes dessa obra, o sistema da exposicao
inicial das acdes dotadas de “cardinalidade”
(como momentos disjuntivos ou resolutivos) sao
invariavelmente introduzidas atraveés de acoes
rotineiras (abastecer um carro no decorrer de
uma viagem, acordar de um sonho, ler noticias
do jornal em um café, fazer compras em um
antiquario), e nas quais diferentes personagens (e
os leitores, de modo vicario) sdo paulatinamente
apresentados aos temas nucleares da fabula e
de sua evolucao intrigante.

Nao é casual que, em boa parte desses casos,
este regime preferencial da exposicao narrativa
pela “catalise” assuma as tinturas de uma poiésis
comica: nesse outro quadrante dos universos
tradicionais da arte sequencial (representado pelas
tirinhas diarias de humor em jornais), essa mesma
funcionalidade de um acontecimento “menor”
constitui-se como matriz da producao de efeitos
de humor - apenas separada de casos como
os de Hergé pelo aspecto mais autbnomo de
sua ocorréncia, por razdes ligadas as diferencas
respectivas entre estruturas episodicas dos géneros
de aventura e do humor grafico (PICADO, 2018).

Ainda assim, dois pontos merecem destaque
aqui: primeiramente, essa suposta clivagem entre
empregos da catalise manifesta uma distincao
que é mais “"de grau” (ou de extensao) do que
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‘de natureza": em ambos os casos, os episodios
relativamente insignificantes sao estruturalmente
parasitarios das fungdes mais importantes
que se definem pela terminalidade do efeito
estético almejado (o suspense e a curiosidade,
nas Aventuras de Tintin, a disjuncao cémica, no
caso das tirinhas diarias); em segundo lugar, a
ocorréncia das catalises nos dois casos parece
menos delineada pelo aspecto genuinamente
“funcional” de sua aparicao e muito mais como
“temas” narrativos caracteristicos - algo que o
proprio Barthes sinaliza, ao distinguir mais tarde
as duas subcategorias das “funcdes’ enquanto
“tipos de acdes" (BARTHES, 2001).

Assim sendo, necessitamos examinar em maior
profundidade o comportamento especifico dos
momentos narrativos funcionalizados sob a
“catalise”, para alem de sua estrita separacao
com respeito as fungdes cardinais do tecido
narrativo: nesse ponto, descobrimos que o
modelo estrutural de Barthes nao nos equipa

Figura 1 - Tintin au Tibet

suficientemente para tal fim, muito embora
alguns de seus contemporaneos possam ter
feito importantes indicagdes nesse sentido -
especialmente Claude Bremond, com a sua
exploragao sobre a sintaxe logica das agdoes
narrativas (BREMOND, 1973).

Em nossa perspectiva, contudo, a possibilidade
de tratar a funcionalidade das catalises passa
por uma caracterizagao de suas modalidades
temporais - o que finalmente nos permite fazer
0 encontro entre a sua aparente insignificancia
topica e os regimes frequenciais de sua aparicao
(especialmente no contexto de seu emprego
como programa de efeitos de leitura, na arte dos
quadrinhos): & precisamente aqui que deduzimos
desses momentos anodinos de uma historia a
economia constitutivamente “iterativa” de seu
funcionamento discursivo.

Consideremos duas paginas de um dos mais
conhecidos episodios das Aventuras de Tintin
(Figura 1);

5 CATASTROPHE AERIENNE AU NEPAL :
me K 10. — On pirer parell l‘l’(tjﬂ:f/’;"iff :,i:{ :,;t:/ [

Oui... EF voild & guoi
elles servent, vos belles
montagnes ! le... |

la tf/ﬂcﬁe du diner.

able | Je meurs

e A | Pacvres gems . Des parents P Y On n'a pas idée déternuer comme ga, mille millions Je_vous demande pardon., j'ai Out.. i révé de mon
des enfants, des amis los at- de mille sabords!...Cest insensé da m'ascoupir-..ct jai fort-un || || ami Tehang, vous sovez,

Chrhies casicipnedy le jeune Chinois que jui
connu 13-bas (1)...Jo i
wu... Mor Dieu ! c'était

effrayant ...

Mais...mais..je...je
n'ai pas élernué !

Un cauchemar

N faut manaeuvrer autrement...
Voyons, ma dame, il faut qu'elle batte
en retraite... Bien .. Mais, au coup sui-
Vant, jamorce une attague de flanc

par mon autre fou..(omment va réagir ||

Dans ce cas, je n'hésite pas: je sacrifie
mon fou... Mais ce sacrifice ne sera
pas inutile !Car, i
prends sa tour... !
Bravo! Mon cher Tintin, je me de-
mande ce que tu vas dire de cela?.

Hem!Ma dame est en danger!... .
Que faire 2.La protéger parmon ca-
valier?. No, mon foce ne serait ples
défendu...Et si javance ce pion-ci?.

Mewrtri, blessé, il était & moitic
enseveli dans I2 neige...et il ten-
dait les mains vers moi en m'implo-
rant: " Tintin, Tintin,viens 3 mon
secours !.." Cétait.. cétait halluci-
want de vérité... Jen suis encore

Allons, allons, ce n'est rien, remettez-
vous ! £t allex vous coucher, petit ;
vous_tombez de sommeil.

Je croic que vous avez raison ...
Bonne nurt,capitai-

Fonte: HERGE, Tintin au Tibet, 1960, p. 2-3.
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Nesses dois segmentos iniciais da
historia, identificamos o lugar especifico dos
acontecimentos que antecedem as irrupgoes
de Tintin - quando de suas exclamacdes por
seu amigo desaparecido Tchang: podemos
perfeitamente caracteriza-los como “catalises”,
mas aquilo que nos interessa € a relagao
entre a sua aparicao no plano da narrativa e
as nossas inferéncias sobre o seu regime de
frequéncia originaria, no plano da historia; ora,
530 precisamente “eventos cotidianos” da vida de
Tintin (ler as noticias do dia no jornal, jogar xadrez
ou tomar café com Haddock), representados
narrativamente apenas uma vez, justamente
como momentos auxiliares as explosdes nas
quais Tintin se recorda de seu amigo tibetano.
A relagao de frequéncia que caracteriza esse
modo de apresentacao das “catalises” na obra
de Hergé ilustra a perfeicao o regime ‘iterativo”
de sua representacao narrativa, no modo como o
concebe Gérard Genette, em seu Discours du Recit:

Enfim, contar uma unica vez (ou antes: numa
unica vez) aquilo que se passou n vezes |..l.
Com toda a evidéncia, quando se produzem
na historia mais fendmenos de repeticao, a
narrativa de modo nenhuma se vera conde-
nada a reproduzi-los em seu discurso, como
se fosse incapaz do menos esfor¢o de abs-
tracao e sintese [..]1. Este tipo de narrativa,
em que uma unica emissao narrativa assume
conjuntamente varias ocorréncias do mesmo
acontecimento (isto €, mais uma vez, varios
acontecimentos considerados apenas na sua
analogia), nomea-lo-emos narrativa iterativa
(GENETTE, 1972, p. 147-148).

No ambito da arte dos quadrinhos, essa
funcionalidade iterativa ndo corresponde
apenas as clivagens entre “catalises” e “nucleos’,
mas também no modo como restituem uma
espécie de memoria dos universos de fabula
- especialmente em contextos de uma mais
extensa serializacao narrativa. Se nos evadimos
da tradicao franco-belga, reconheceremos
outras dimensodes da frequéncia iterativa como
restituicao episodica dos “canones” desses
mundos possiveis, além de sua coeréncia
constitutiva - como no exemplo da tradicao
norte-americana de quadrinhos de super-herois
(TEIXEIRA, 2012): para este fim, consideremos

apenas o caso das reiteradas aparicdes que
sucessivas edicoes das aventuras de Batman nos
oferecem sobre a génese traumatica da historia
da transformacao do jovem Bruce Wayne em
justiceiro - das quais restituimos aquela que é
possivelmente a mais conhecida delas (Figura 2):

Figura 2 - The Dark Knight Returns

Fonte: MILLER, F. The Dark Knight Returns (1986).

Tais episodios de frequéncia caracteristicamente
‘singulativa” (em certa medida, constituindo-se
como “nucleos” da narrativa) sao recuperados pelo
regime iterativo, através de sua reprodutibilidade
periodica atraves dos diversos arcos da fabula - na
medida mesma em que a extensao dos mesmos,
através de séries narrativas potencialmente
infinitas, demanda uma constante recapitulacao
desses momentos particularmente decisivos
de uma personagem. No rigor da letra tedrica
de Genette, eles ndo se constituem em uma
frequéncia “iterativa” (ja que sao, na sua origem,
momentos singulares, de uma ocorréncia unica no
plano da histéria), mas sim “repetitiva’ (GENETTE,
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1972, p. 147): ainda que sejam recuperados
periodicamente pela narracao para situar o leitor
no ambito da fabula (pois sao tambem parte de
uma estratégia retorica da exposicao sumaria),
tal operacao acontece a partir da lembranca de
um personagem (como é o caso dessa sequéncia
de Frank Miller, quando um velho Bruce Wayne,
assistindo o filme “Zorro" na televisao, se lembra
do assassinato de seus pais, logo apos uma sessao
de cinema do mesmo filme).

Até aqui, contudo, tratamos apenas dos
complexos funcionais que unem, na chave
estrutural e funcional da narratividade (com o
auxilio de Barthes e Genette), os distintos tipos de
acoes (ho modo das “catalises” e dos "nucleos”)
e os regimes frequenciais que caracterizam
o0 modo como tais momentos insignificantes
da historia sao retrabalhados pela narracao ou
por seus vicarios. Nos resta ainda avaliar com
maior profundidade descritiva as propriedades
iterativas postas em jogo pela materialidade
significante do “sistema espaco-topico” dos
quadrinhos: considerada a frequéncia iterativa
como regime preferencial da escansao narrativa
nos quadrinhos, como é que ela se efetiva na
plasticidade grafica que exprime sentidos de
sequéncia narrativa e de configuracao intrigante?
De que modo os recursos textuais dos recitativos
funcionam para produzir ou reforcar o sentido
ritmico da articulacao entre quadros e requadros
- em contextos de composicao tabular?

Trataremos dessas questdes aqui, em duas
etapas sucessivas de argumentagao: na primeira,
abordaremos a dimensao da arte dos quadrinhos
na qual tais relagdes constituem uma parte da
estrutura genérica da composicao iterativa, no
espaco tabular da pagina - assim como também
nas condicoes estabelecidas hipoteticamente
pelos programas poéticos particulares que
orientam a producao de determinados efeitos
de leitura e compreensao; a seguir, abordaremos
determinadas variaveis mais singulares e
estilisticas da exploragao dos regimes iterativos,
situando-as especialmente em tradicdes mais
marginais da “nona arte".

Da iteracao como regime narrativo dos
quadrinhos

Exploramos até aqui a frequéncia iterativa nos
quadrinhos, tendo como parametro os aspectos
mais abstratos da extensao global da histoéria e
da modulacao de certos momentos da intriga -
conforme a quantidade de suas ocorréncias e
recorréncias na fabula: se retomarmos o evento
traumatico do assassinato dos pais de Bruce
Wayne, em The Dark Knight Returns, o aspecto
iterativo de sua evocacao implica o episodio
como um todo e nado a sua exploracao grafica, na
composicao tabular da pagina - pois ai estariamos
no reino da categoria genettiana da “duracao”
e nao a da "frequéncia’ (ja que a organizacao
interna desse episodio envolve uma sucessao
de momentos que se modificam na passagem
de um quadro para o outro).

Seria agora o caso de também considerarmos
0s modos como esses regimes frequenciais dos
quadrinhos se relacionam, por exemplo, com a
iteracdo icénica: o fato de que a arte sequencial
implica uma coordenacao dos elementos de
seu “sistema espacgo-topico” - nao apenas como
Jjustaposicao, mas em contiguidade propriamente
sintatica - acarreta uma importante consequéncia
para certos regimes de sua combinacao, na
variedade com a qual articulam os seus elementos
(quadros isolados, tirinhas, paginas inteiras e
paginas duplas, sem deixarmos de levar em
conta os recursos de escrita e a paleta de cores).

Em certos contextos da teorizacao sobre os
quadrinhos, tal escansao narrativa que matiza
a frequéncia iterativa deriva da oposicao entre
organizagoes graficas de tipo “linear” e/ou “tabular”
(FRESNAULT-DERUELLE, 1976), com impactos
devidos sobre diferentes modalidades de leitura:
uma vez que esses dois regimes podem ocorrer
na simultaneidade, toda leitura de uma pagina
de quadrinhos ja envolve, em certa medida, uma
releitura (CALINESCU, 1993) - algo presente
no proprio percorrer da pagina com os olhos,
antecipando a informacao visual sobre a fabula
e construindo expectativas sobre a trama. Se
pensarmos nessa tensao entre o linear e o tabular,
arepeticao iconica provoca um efeito duplo - tanto
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no eixo do espagco quanto do tempo: a tensao
propria dos quadrinhos faz com que a copresenca
dasimagens - a que Thierry Groensteen designa
como o principio da “solidariedade iconica”
(GROENSTEEN, 2015) - afete tanto o eixo da
sequencialidade quanto o da simultaneidade.

Definiremos como solidarias as imagens que
participam de uma sequéncia, apresentando a
dupla caracteristica de estarem apartadas[..] e
serem plastica e semanticamente sobredeter-
minadas pelo simples fato da sua coexisténcia
in praesentia (GROENSTEEN, 2015, p. 28).

Retomando o exemplo da pagina de The Dark
Knight Returns, valeria contemplar a frequéncia
iterativa que constitui a sua materialidade
plastica, ao considerarmos a regularidade de seus
requadros, por exemplo - ja que a repeticao do
formato regular das suas vinhetas (distribuidas
pela pagina, em um total de 16 quadros) constitui
evidentes efeitos de andamento que poderiam
se atribuir a outra dimensao de sua frequéncia: a
regularidade desses requadros representando a
morte dos pais de Bruce Wayne € um elemento de
reforco plastico as caracteristicas semanticas desse
tipo de frequéncia narrativa - a cada momento em
que sao introduzidos como parte do muthos de
diversos arcos das aventuras de Batman (Genette
a designa como “extensao” das iteracdes); trata-
se enfim do fato de que a representacao sintética
desse evento se reporta a uma fracao temporal
real do acontecido (no caso, os poucos segundos
decorridos entre a abordagem do assaltante e a
morte dos pais do protagonista).

Toda a narrativa iterativa & narragao sintética
dos acontecimentos produzidos e reproduzidos
no decorrer de uma série iterativa composta
por um certo conjunto de unidades singulares.
Seja a série: os domingos de verao de 1890.
Compdem-na uma duzia de unidades reais.
A série e definida, primeiramente, pelos seus
limites diacronicos (entre o fim de junho e o fim
de setembro do ano 1890), e, seguidamente,
pelo ritmo e decorréncia das suas unidades
constitutivas: um dia em sete [..]. Chamaremos,
enfim, extensdo a amplitude diacrénica de cada
uma das unidades constitutivas, e, por consequ-
éncia, da unidade sintética constituida: assim, a
narrativa de um domingo de verao refere-se a
uma duragao sintéetica que podera ser de vinte
e quatro horas, mas que também se pode [..]
reduzir a uma dezena de horas: do nascer ao
por do sol (GENETTE, 2017, p. 197, grifo do autor).

Nesse ultimo aspecto de sua extensao, os
episodios iterativos podem se valer de certas
caracteristicas da composicao dos quadros no
espaco tabular da pagina: no caso da obra de
Frank Miller, a composicao regular da sucessao
dos quadros ndo apenas garante esse aspecto
da duragao do episodio relembrado por Bruce
Wayne, como também especifica (pelo fato da
mesma nao corresponder aquela do evento real)
a carga dramatica do acontecimento, ao instaurar
um padrao ritmico da leitura do segmento, em
cada um de seus detalhes.

Nesse sentido, o0 exemplo confere um ponto de
partida a uma exploracao necessaria sobre a cota das
funcdes que € cumprida pela materialidade plastica
na consecucao dos regimes frequenciais desses
episodios iterativos. Sem que nos aventuremos na
mesma senda de teses cada vez menos frequentes
(BAETENS; SURDIACOURT, 2013) nos estudos sobre
narrativas graficas sobre uma hipotética ‘imanéncia
mediatica" dos aparatos da arte sequencial (COOK,
2012; KUKKONEN, 2011; LEFEVRE, 2011; STEIN; THON,
2015), pretendemos assimilar a seu “sistema espaco-
topico” alguns dos pontos ja delineados na sessao
anterior desse artigo: assim sendo, vamos retomar
algumas das ideias circulantes na narratologia dos
quadrinhos sobre como se realiza essa dimensao da
frequéncia, como regime preferencial da significacao
narrativa nesses contextos.

Um tal ponto nos reconduz a importancia
da avaliacao dos procedimentos de repeticao,
depurando-os da mera conotacao de reproducao
mecanica de formulas narrativas: no contexto da
producao dos quadrinhos, a sua propria natureza de
fazer artesanal ja prevé um mecanismo complexo
e multinivelado de repeticao e de redesenho - do
rascunho a arte final, de quadro a quadro, de pagina
a pagina; nesse sentido, alguns autores ainda
insistem em uma relativa desqualificagao dessa
frequéncia repetitiva do trabalho visual, como se
ela constituisse uma mera formula mecanica. E
nesses termos que o escritor e roteirista belga
Benoit Peeters condena tal mecanica iterativa da
composicao grafica nos quadrinhos, contrapondo-a
aos estilos visuais mais singulares, de escola ou
autorais — dos quais trataremos precisamente na
proxima sessao desse artigo.
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Se um artista nao se transforma em um mero ar-
tesdao, me parece essencial que cada pagina, ou
ao menos cada album, poderia representar um
real desafio. De outro modo, o desenho se torna
obsoleto, o que se torna rapidamente aparente.
Mesmo se ele/a nao ¢ fisicamente confrontado
com isso, o roteirista de quadrinhos pode ser
perfeitamente ciente dessa dificuldade, contri-
buindo para sua resolugao. Estou convencido
inclusive que este é um aspecto fundamental
de seu trabalho (PEETERS, 2010, p. 113).

Neste ponto, necessitamos delimitar com
clareza as varias dimensdes da ocorréncia
da repeticao na arte dos quadrinhos: quando
consideramos o uso especifico de seu “sistema
espaco-tépico” (vinhetas, tiras, pagina e pagina
dupla, recitativos, dentre outros), a operacao
frequencial desses recursos se explana de

Figura 3 - Watchmen (capitulo 1)
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Fonte: MOORE, A. E GIBBONS, D. (1986, p. 2-3).

modo relativamente auténomo, com respeito
aos géneros de situacdes narrativas: a formula
aparentemente mecanica dos requadros na escola
dos quadrinhos de super-herois pode servir a
efeitos muito diferentes - como ilustrado no caso
da célebre sequéncia inicial de Watchmen (Figura
3): 0 padrao da pagina, com 9 quadros regulares
€ as suas eventuais variacoes, permitiu ao artista
Dave Gibbons usar dos recursos cromaticos
para atualizar iterativamente as hipoteses dos
investigadores sobre a morte de William Blake, o
‘Comediante” (a encenacao do assassinato tratada
sob uma dominancia dos tons de vermelho; a do
didlogo entre os detetives, sob a luminosidade
mais “natural’ dos quadros restantes).#

T MEAN , HOW ) [ MAYBE LE
it TRIPPED
Win i AélerlNST
4/ ~—5
) /
3 3
4 ‘

EHRRPSEPR

4 Em verdade, as duas cenas sao tratadas sob um matiz igualmente “realista’, pois o assassinato de Blake acontece quando a sua sala
de estar encontra-se no escuro, iluminada apenas pelos letreiros vermelhos dos ambientes exteriores. Ainda assim, Gibbons compde
essa diferenca entre aspectos de iluminagao das duas cenas, funcionalizando-as como clivagem entre possiveis niveis narrativos (o das

falas dos detetives; o da acdo do assassinato).
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Assim sendo, podemos nos concentrar em
determinados “efeitos de leitura” programados
atraves desses diferentes dispositivos e operagdes
- mas cuja estruturacao demanda uma outra sorte
de analise sobre a sua eficacia: partindo do suposto
sobre um tal principio da “legibilidade” que orienta
a sintaxe narrativa da composigao dos quadrinhos
(MARION, 1993; FRESNAULT-DERUELLE, 1983), a
sucessao de vinhetas - dando-se na economia mais
sintética da tira ou na promissora complexidade
da pagina - € prioritariamente conduzida por
um sistema de “modulacao”’ das temporalidades
narrativas, especialmente identificados com
fendmenos como o da “frequéncia’ - em regimes
que Genette discrimina como o “singulativo’, o
“repetitivo” ou o “iterativo”.

Nos quadrinhos, todos os casos do singulativo,
repetitivo, iterativo e suas variadas combina-
¢oes sao igualmente possiveis. Ainda assim,
0 que é especificamente desafiante para a
analise da frequéncia narrativa nesse meio
€ que devemos levar em consideracao a re-
peticao em diversos niveis da representacao:
nas imagens, no layout, no estilo visual, nas
palavras, e na interacao de todas essas partes
(MIKKONEN, 2017, p. 61).

Por outro lado, esse regime de coocorréncia
dos motivos representacionais em uma estrutura
iterativa dos requadros pode, por exemplo,
funcionar como marcador de regimes de
‘focalizacao" narrativa: na frequéncia com a
qual a cena do assassinato da personagem do
Comediante € reencenada em varios capitulos
de Watchmen, as discretas alteracdées em
cada uma de suas reiteracdes € indicativa dos
pontos de vista narrativos dessa recordacao -
no primeiro caso, como vimos mais acima, ela
reflete o dialogo dos investigadores na cena do
crime; em seguida, ela implicara a perspectiva
de Roscharch; e finalmente, quando o mistério de
sua morte € revelado, é a posicao enunciativa de
Ozymandias que reencena o assassinato (todos
esses casos marcados pelo estilo adotado nos
recitativos de cada segmento).

Ao comentar essa estrutura do emprego da
repeticao na obra de Alan Moore e Dave Gibbons,
algumas comentadoras recobram o conceito
de "tessitura” (elaborado por Groensteen), para

explicitar essa relacao que a repeticao assume,
quando cada uma de suas evocacoes estrutura
uma modalidade especifica da focalizagao,
centrada em algum dos agentes da trama.

A repeticao e variacao que caracterizam a tes-
situra garantem que uma sequéncia de varios
painéis nao substitua ou ultrapasse a significacao
narrativa da outra. Ao invés disso, com cada
repeticao, a relacao de complementariedade
entre as sequéncias é expandida para alem.
O tessitura propde um desafio para os leitores
que desejem determinar nao apenas aquilo que
é significativamente repeticao ou variagcao na
sequéncia, mas também por que repeticdes e
variacdes sao significativas dentro de uma sequ-
éncia de varios painéis assim como na narrativa
como um todo (HORSKOTTE; PEDRI, 2011, p. 344).

Nos variados contextos em que os regimes
frequenciais da repeticao pautam a narratividade
dos quadrinhos (nas variadas e potencialmente
inesgotaveis fungdes nas quais podem ser
empregados), nota-se o quanto tais regimes
dependem daquilo que a ordenacao intrigada
dos conteudos da histoéria requisita da atividade
da leitura: pois cada repeticao de um evento
- das mais significativas as menos relevantes
- aprofunda uma relagcao constitutiva de
dependéncia semantica entre suas ocasionais
evocacoes (nao obstante a distancia que possa
separar cada uma dessas sequéncias). E, portanto,
no quadro de uma pragmatica da leitura que se
pode prever um talacionamento das articulacées
semanticas que ressignificam cada ocorréncia
de repeticdes. Ainda assim, € prudente distinguir
os efeitos causados pela iteracao, conforme
constituam-se como requadros idénticos ou com
pequenas variagdes entre os quadros.

O paradoxo da repeticao no fazer dos
quadrinhos

Ainda assim, nao € incomum que encontremos
uma modulagao caracteristicamente “repetitiva”,
mas exercitada nos limites aparentemente
proibitivos de uma tirinha diaria - mesmo que,
por limites de seu proprio dispositivo, essa seja
mais inclinada a se organizar na base de uma
frequéncia “singulativa” dessa relacao entre
quadros. Na exploragao da pagina inteira ou
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dupla como suporte dessas relagdes temporais,
encontramos o emprego de extensdes mais
largas de elementos, em cuja sucessao se
manifesta um principio puramente “singulativo”
- quando uma sequéncia de quadros representa
um nao acontecimento (ou pelo menos sua
preparacao). Em certos quadrinhos alternativos
contemporaneos, a repeticao pode sinalizar esse
estado de um “ndo evento’, exprimindo horizontes
emocionais como o do tédio (SCHNEIDER, 2016).

Uma vez que a repeticao marca a auséncia de
eventos relevantes e esvazia a experiéncia de
passagem temporal, 0 seu uso acentuado exprime

Figura 4 - "De algum modo eu me sinto tao vazio"

uma estratégia de evocagcao emocional (como a
recorréncia da monotonia) ou de velocidade (a
lentidao de uma mudanga), configurando uma
‘estética do cotidiano” - tipica dos quadrinhos
autobiograficos: em First Book of Hope, de Musturi,
a replicacdo do mesmo ponto de vista, a simetria
visual da pagina, a continuidade do esquema
cromatico e a regularidade no tamanho dos
quadros evocam no leitor uma sensagao de
uniformidade do tempo, sugerindo um ritmo
estavel da evolugao temporal e dilatando sua
duracao através da escassez de singularidades

no ciclo da vida (Figura 4).

Fonte: MUSTURI, T. The First Book of Hope. Antuérpia: Bries, 2007.

Em uma das tiras de Cartooning Will Destroy
You, o cartunista americano lvan Brunetti chama
atencao para o grau de repeticao envolvido
no fazer quadrinhos (Figura 5). Mesmo que a
repeticao nao seja exclusividade do meio, o

exemplo ilustra como a sua propria natureza
artesanal envolve um mecanismo complexo de
repeticao e de redesenho em varios niveis, como
ja afirmamos anteriormente.
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Figura 5 - “"Meu mundo inteiro, retangulo apos retangulo/Alcancei o outubro do meu entusiasmo’
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Fonte: BRUNETTI, I. Schizo #4. Seattle: Fantagraphics, 2006.

Nao objetivamos fazer uma defesa reducionista
de quadrinhos como meio necessariamente
iterativo, uma vez que a presenca e a continuidade
dos personagens representados diversas vezes
na mesma pagina depende de outras variaveis
- tais como as do género narrativo ou do estilo
grafico. E ha de se concordar com o argumento de
Groensteen contra o dogmatismo que defende uma
associagao necessaria entre quadrinhos e repeticao.

A redundancia esta longe de ser passarela
obrigatoria entre dois quadros consecutivos
de uma sequéncia narrativa. Em uma historia
em quadrinhos, a continuidade narrativa &
garantida principalmente pela contiguidade
das imagens, mas este lado a lado nao é obri-
gatoriamente um ponta a ponta de instantes
narrativos armados segundo uma logica me-
canica ou univoca, que seria a da repeticao
e da diferenca (GROENSTEEN, 2015, p. 125).

Nosso objetivo aqui € ir além da repeticao
incontornavel e natural, para abordar casos que
exploram essa vocagao, com fins narrativos e
estéticos - ampliando os limites de uma estratégia
deliberada de producao de sentido; mais importante,
entender como essa repeticao no ato de producao
reflete aspectos pertinentes dos atos de leitura e do
interesse estético da obra. Tratamos de repeticao a
partir de um viés particular, investigando regimes
distintos que explorem a modulacao da repeticao
propria do fazer quadrinhos (BARBIERI, 2017),
definida como estratégia de produgao de efeito
na regularidade dos requadros, na manutencao da
paleta de cores e na repeticao do mesmo elemento
em varios requadros.

Para tanto, € preciso se desvencilhar do
suposto de uma terminal polaridade entre
repeticao e diferenca, assumindo que ambas
configuram facetas interdependentes de uma
mesma dimensao temporal (DELEUZE, 1988).
Cada acontecimento € unico e toda repeticao
€ algo novo, que s6 acontece uma vez naquele
tempo. A poténcia da repeticao esta justamente na
possibilidade de mudancga e variacao que so pode
ser percebida em um contexto de nao mudanca
(FISCHER, 1994, p. 9). E justamente a percepcao
de invariabilidade que desloca a atencao para as
pequenas variagdes (nas transicdes momento a
momento, como na sequéncia da morte dos pais
de Bruce Wayne, por exemplo). De uma maneira
mais ampla, a repeticao é fundamental para o
proprio conceito de “esquema’, de “estilo”, de
‘coesao’ textual, entendida como manutencao
iterativa de aspectos, replicacao de propriedades
definidoras (ECO, 1985, p. 166).

Para aléem dessa condicao inescapavel, a
repeticao reforca um principio formal, no qual
0 esquema e tao central quanto a sua variacao:
tal movimento apresenta-se na “dialética entre
repeticao e inovacao” (ECO, 1985), que tem funcao
estrutural em uma estética contemporanea; ou
na “Estética do Neo-Barroco (CALABRESE, 1982),
na qual uma totalidade erige-se da relagcao com
0s seus fragmentos - estabelecendo sistemas
de invariantes e de variantes independentes
(NDALIANIS, 2004). A adocao de mecanismos
iterativos nao deve ser entendida, portanto, como
degeneracao da experiéncia genuina ou unica (ou
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como massificagao da cultura), mas justamente
COMO recurso expressivo em plena poténcia
criativa e horizonte mesmo da possibilidade do
original, como oposicao aos ciclos da natureza
e do habito. E nesse estatuto de certos regimes
iteracionais da arte dos quadrinhos que desejamos
finalmente explorar dois casos exemplares de
“marcas do estilo” em uma "poética da repeticao’
nos quadrinhos contemporaneos.

Segmentatividade em Lewis Trondheim

Para além do aspecto artesanal e reiterativo
proprio do fazer quadrinhos, essa vocagao para
a repeticao pode ser potencializada enquanto
restricao formal na producao de efeitos narrativos
especificos (BAETENS, 2003): € o caso de boa

parte dos primeiros anos da obra do francés
Lewis Trondheim, integrante do Oubapo - Ouvroir
de Bande dessinee potentielle, langando mao
da iteracao icdénica, de elementos graficos do
requadro (Figura 6). Aqui, a mesma imagem de
um avido no céu aparece em 35 requadros, em
cinco diferentes tirinhas. Dada a falta de variacao
grafica, sao os baldes de fala que assumem a
fungao ndo so de ancorar o significado possivel
das imagens ambiguas e polissémicas, mas
também, e especialmente, de impor cadéncia e
estabelecer ritmo. A primeira tirinha, por exemplo,
apenas enfatiza a mesmice visual ao chamar
atencao para a monotonia de ser comissaria
de bordo, com todas as frases comecando em
“toujours le méme" (todo dia a mesma coisa).

Figura 6 — Coletivo Oubapo, em uma das restricdes formais
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Fonte: COLLECTIF. OuPus 3: Les vacances de ['Oubapo. Paris: LAssociation, 2000.

Na reiteracdo icénica, o que se alteram
sao os dialogos, que apresentam a chave de
leitura de imagens abertas, com relativamente
pouca informagao - mas ainda assim bastante
expressivas. E importante falar aqui do papel
do texto e dos recitativos, como instancias de
producao de ritmo através da relacao de diferenca
e repeticao na conducao narrativa de quadrinhos

eminentemente iterativos.

Em seus primeiros trabalhos como autor
completo de quadrinhos, Trondheim segue os
experimentos oubapianos conduzidos pelos
franceses da editora [/Association, compensando
as suas limitacdes de desenho com uma rica
exploracao dessas possibilidades ritmicas e
humoristicas de iteracao grafica como restricao
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formal. S&o obras compostas por um numero
limitado de imagens fotocopiadas, distribuidas
em paginas com layout regular. Ao inves de
reforcar a estabilidade de objetos inertes, o uso
repetitivo da imagem fixa imprime uma cadéncia
dindmica as suas gags.

A ocorréncia regular da mesma imagem
em diferentes requadros € uma caracteristica
dominante do fazer quadrinhos, mas Trondheim
exagera os ja centrais atributos de segmentacao
e decupagem: em Le Dormeur (Figura 7), uma série
de tirinhas, cada um dos trés requadros apresenta
exatamente o mesmo personagem, na cama,
usando uma touca de dormir. Esse elemento de
repeticao grafica funciona por contraste com um
texto que se modifica a cada quadro; a decisao de
chamar atengao para as falas ndo surpreende, uma
vez que, nessa época, Trondheim era muito mais
confortavel e versatil com suas habilidades no texto.

Figura 7 = Em Le Dormeur, Trondheim explora a
iteracao grafica com fins humoristicos
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Fonte: TRONDHEIM, L. Le dormeur. Paris: Cornélius
Editions, 2003.

Contudo, o reconhecimento das limitacdes de
desenho nao implica uma negligéncia da narrativa
visual. Pelo contrario, ao decupar os requadros,
o artista brinca com a dialetica da auséncia/
presenca dos textos, com agucado senso de ritmo:
a "segmentatividade caracteriza nao apenas a
dimensao pictorica do texto dos quadrinhos, mas
também define seu lado verbal" (SURDIACOURT,
2015, p. 33). O uso de diferentes containers

graficos para embalar partes do discurso verbal
e a segmentatividade dos recitativos imprimem
ritmo e pulsagao ao multiquadro.

Retorno e repeticao em “Salut,
Deleuze!”

Uma filosofia da repeticao confere tema e
forma simultaneas de Salut Deleuze, obra de
Jenz Balzer e Martin Tom Dieck (1996), em um
curioso excurso metalinguistico. Mais do que
ilustrar conceitos do autor referido pelo titulo, a
obra de Balzer e Dieck propde uma abertura para
a exploracao das potencialidades estilisticas e
poéticas da iteracao nos quadrinhos. A sequéncia
€ simples: a morte de Deleuze, a travessia do
rio Lete na barca de Caronte (o rio que nunca é
0 mesmo), a chegada ao Hades (o rio da morte
dos gregos), o encontro com os amigos Lacan,
Barthes e Foucault, o retorno do barqueiro e o
reinicio do ciclo. A cada iteracao, novas conversas
filosoficas a respeito do tema do retorno. A capa
do livro de Deleuze converte-se em elemento
da cena, seus temas sao assunto de conversa
entre os personagens, seu autor e transformado
em protagonista - como aquele que revela a
chave de leitura da obra: “a repeticao do eterno
retorno consiste em pensar o mesmo a partir do
diferente” (DELEUZE, 1088).

Para alem de fazer parte da historia, Diferenca
e RepeticGo também & parte do discurso: as nove
paginas nas quais a sequéncia acima transcorre
sao repetidas cinco vezes, com diferencas sutis
entre si — em sua maior parte localizadas no nivel
verbal. Aregularidade da composicao das paginas
e a iteracao icdnica dos desenhos brincam com
esta oscilacao entre diferenca e repeticao,
propondo ao leitor uma série de questoes:
quantas vezes o evento - a morte de Deleuze -
realmente acontece na histoéria? Estamos diante
de uma mesma historia contada varias vezes
ou de varias versdes de um mesmo evento?
Em outras palavras, para tomar emprestada a
classificacao de Genette, estamos diante de uma
narrativa “singulativa” ou “repetitiva"?
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Figura 8 - Potencialidades dos quadrinhos-
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“*Salut, Deleuze!” examina conceitos do pensamento de Deleuze através das potencialidades dos quadrinhos (Vou

lhe dizer uma coisa: sua eternidade nao tem nada a ver com a repeticao. Sua eternidade sou eu. / Eu sou o fim.)
Fonte: T. DIECK, M.; BALZER, J. Salut, Deleuze! Bruxelas: Fréon, 1997.

O modo como os quadrinhos se prestam a
recapitulacdes, comparacdes e acumulo de
minucias e nuances ao longo da leitura - algo
fisicamente inerente na possibilidade de ir e vir
nas paginas - recompensa e amplia o papel da
memoaria nos processos da leitura, a medida que
o leitor reconhece a reiteracao dos padroes e se
da conta do mecanismo ciclico que sustenta a
historia. O jogo de memodria e a ambivaléncia entre
diferenca e repeticao sao replicados tambéem no
nivel diegético — quando o protagonista Deleuze
guarda a memoria do “eterno retorno” e dos
encontros anteriores; o barqueiro Caronte nunca
reconhece o mesmo Deleuze. A morte, que da
fim a historia, € a unica solucao para o cessar do
ciclo da repeticao: no fim das contas, a repeticao
pode nao ser pressuposta nos quadrinhos, mas
as tensdes entre linearidade e tabularidade, entre
mostrar e contar, fazem desse meio um veiculo
propicio a exploracdes estéticas das poténcias da
repeticao — ndo apenas as que imprimem ritmo
e ressaltam a diferenca, mas tambéem as que
chamam atencao para as riquezas escondidas
na experiéncia dos tempos vazios - quando

aparentemente nada acontece.

Consideracoes finais

Nesse esforco por dignificar a “iteracao” como
procedimento preferencial da sintaxe narrativa
dos quadrinhos, nos propusemos a explorar essa
questao partindo de duas dimensdes de sua
manifestagao. No plano funcional de sua eficacia, a
compreendemos como um recurso da frequéncia
com a qual historias e géneros candnicos a
nobilitaram como recurso retorico de exposicao
narrativa; identificamos esse regime naqueles
momentos menos “cardinais” da narrativa, assim
como nas modalidades de retomada de episodios
‘nucleares’, como contextos de explanacao ou
rememoracao de planos da fabula.

Como segunda instancia da vigéncia de um
modo “iterativo” nos quadrinhos, exploramos a
questao de uma “poetica da repeticao’, em estilos
mais singulares da arte dos quadrinhos - nos
quais a replicacao de situacdes é funcionalizada
de modo a significar universos tematicos (o
cotidiano, o tédio), mas também como recursos
que efetivam a estilizagcao dos agenciamentos da



O principio iterativo na arte dos quadrinhos: aproximagdes narratolégicas a uma poética da repeticao

Benjamim Picado - Greice Schneider

17718

materialidade grafica e plastica de um “sistema
espaco-topico’ da arte dos quadrinhos - em suas
varias escolas, tradicoes e estilos.

De todo modo, nos dois casos em que
examinamos a ocorréncia de tais padrdes da
frequéncia narrativa nos materiais da “nona
arte”, propomos que tais regimes iterativos da
narratividade dos quadrinhos pode, inclusive,
iluminar um olhar mais abrangente sobre
a importancia e a oportunidade de um olhar
analitico das dimensdes da repeticao nas artes
narrativas - situando-nos finalmente na posicao
axiologica que dignifica a reprodutibilidade e
replicabilidade de formulas, padrées e esquemas
sintaticos e semanticos dos produtos expressivos
na cultura mediatica de nossos dias.
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