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Os DpoIs MAIORES cérebros cinematograficos
gauchos acabam de lancar dois livros
basicos para o entendimento da percepcao
cinematografica segundo a oOtica dos
que veem filmes por aqui. Sao os Unicos
autenticos criticos de cinema produzidos
no estado. No volume 8 da colecao
“Escritos de cinema” editada pela Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, surgem os
textos de Tuio Becker, com organizagao
de Marcus Mello, cobrindo um periodo
que vai de 1961 (Tuio era adolescente
quando, ainda em Santa Cruz do Sul, de
onde é natural, comecgou a publicar sobre
cinema em jornal) a 2001 (o mais recente
escrito trata de De olhos bem fechados, o
derradeiro filme de Stanley Kubrick), ano da
aposentadoria do jornalista; o resultado € o
livro Sublime obsessao (2003), onde o leitor
pode deslumbrar-se com a engenhosidade
da visao cinematografica de Tuio, sua
rara memoria para as coisas do cinema,
seu raciocinio percuciente, a emog¢ao em
palavras em que ele joga com a emogao
que o filme analisado Ihe proporcionou.
Igualmente sagaz & Luiz Carlos Merten
em Cinema: entre a realidade e o artificio
(2003); Merten foi roubado do convivio
gaucho pelos paulistas faz mais de dez
anos e sua atual publicacao & a terceira
gue sua apaixonada mente cinematografica
oferece ao publico; ora didatico, ora
agudamente analitico, Merten apresenta
uma generosidade critica a toda prova.
Pode-se dizer que Tuio Becker é
um dos raros analistas de filmes que
logra passar ao leitor a emocao que
o filme desencadeou nele. Lendo-o0,
vemos transformar-se, com mestria, o
cinema visto em palavras, que de tanta
essencia cinematografica parece estarmos
diante de pedacos de celulbide e nao de
elementos verbais. Cuido que s6 a alema
Lotte H. Eisner chegava a esse prodigio.
Sublime obsessao &€ uma bela introducao
aqueles que nao conhecem o pensamento

132 Revista FAMECOS - Porto Alegre * n° 22 « dezembro 2003 * quadrimestral



cinematografico de Tuio. Mas & bom
dizer: os textos de Tuio escritos ao longo
de quarenta anos de um exercicio critico
inigualavel por aqui dariam matéria para
mais dois ou tres volumes tao extensos e
tao densos quanto Sublime obsessao.

A frase de Tuio tem a beleza e a
clareza de um pensamento cinematografico
que se descortina diante do leitor com
significados inesperados, achados de
observacao. “Num plano bem proximo, o
Super 8 226, que realizei ha alguns anos,
evocava a destruicao de uma casa e
mostrava uma mulher que morava naquela
casa e que ja morrera. Em movimento, ao
vivo e a cores, 0 cinema tem esse lado
sutiimente malvado de criar uma ilusao
de realidade. Objetos e pessoas parecem
vivos. O cinema simula a vida. Mostrando
locais que nao mais existem, pessoas
que ja desapareceram, ele provoca uma
sensacao de realidade. Mas como se trata
de uma abstracao (a imagem nao pode
ser tocada, como deseja a mulher vendo
seu marido morto, no inicio de Starman,
o homem das estrelas) a simulagao do
real deflagrada pelo filme transforma, no
caso dos titulos citados, algo irreal num
componente real: a dor.” Observe-se que
0 curta-metragem 226, dirigido por Tuio,
€ um dos mais belos feitos no Rio Grande
do Sul e permite esta divagacao entre a
realidade e a irrealidade (até mesmo por
sua forma narrativa) que esta na esséncia
das preocupacgoes criticas do jornalista-
cineasta em muitos de seus textos. Bem
observa Luiz Carlos Merten no prefacio
de Sublime obsessao: Tuio foi o Unico
jornalista cinematografico gaucho que
chegou a dirigir filmes.

Ao longo da coletanea,
acompanhamos as vezes estupefatos,
sempre atentos a lucidez de Tuio ao
penetrar nos meandros dos filmes
cerebrais de Andrei Tarkovsky e Krysztof
Kieslowski e a extremada preciosidade
das idéias que emanam do debrucar-se
sobre a realizagao nipdnica A volupia da
vinganga, de Eizo Sugawa. “A elegancia

dos planos da narrativa de Sugawa baseia-
se numa inteligente exploragcao do cenario
e do roteiro.” Evoco que Tuio sempre
foi um exegeta radical e inconformista;
nao me lembro de outro critico por aqui
que defendesse sem pudor obras tao
revolucionarias em seus conceitos de
cinema quanto Fata Morgana (1969)
e Coracao de cristal (1976), ambas
de Werner Herzog, ou O poder dos
sentimentos (1983), de Alexander Kluge.
E defendia estas excentricidades nao com
argumentos e linguagem amorfos, mas com
uma visao apaixonada e profunda, cheia de
uma contagiante vitalidade. Era Tuio num
tempo em que a cinefilia permitia estas
ousadias provocativas.

Tuio sempre foi uma cabeca de
cinema muito a frente de seu tempo e do
provinciano meio em que sua inteligéncia
se manifestava. Ao analisar Amarcord
(1973), de Federico Fellini, num texto
publicado em maio de 1975, ele assim se
expressa nas frases finais: “Mais um ponto
positivo na carreira de Fellini, seu ultimo
filme abre com o pé direito a programacao
do Cinema 1, que promete para este ano a
apresentacao de varias obras importantes,
até entao inéditas no Brasil. E fica aqui uma
sugestao aos distribuidores da empresa
Cinema 1: a apresentacao de Os palhacos,
do mestre Fellini.” Os palhagos so foi
lancado na cidade vinte e sete anos depois,
no fim de 2002: o que da a medida dos
anos-luz que separam o estagio avang¢ado
da mente de Tuio dos demais “seres
cinematograficos” que vagam por aqui.

Uma das curiosidades descobertas
pelo organizador de Sublime obsessao
€ a existencia de um Tuio Becker
contista. Sao poucos os textos de contos
incluidos no volume, todos escritos na
curva dos trinta anos do escritor, mas
revelam elegancia verbal e acuidade de
movimentacao ficcional que Tuio poderia
ter desenvolvido se insistisse mais nos
anos seguintes. Como Paulo Emilio Salles
Gomes e Jean-Claude Bernadet, Tuio teve
la sua literatura a margem do cinema,
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embora um dos contos enverede por uma
tematica que inclui visdes de filmes. Mas,
examinando certas cronicas-criticas de
Tuio, estas adotam a pose de um conto,
com um jeito narrativo que escapa ao
jornalismo informativo e vai para os bracos
duma ficcao documental: € o caso de “A
passagem da estrela incognita”, em que,
com habilidade, Tuio liga a passagem de
Dominique Sanda por Santa Cruz do Sul ao
momento em que, numa de suas andancgas
por Madri, nosso autor deu, sem o saber
(embora desconfiando), com a atriz Sylvia
Kristel no auge do estrelato da intérprete de
Emanuelle.

No apéndice final de Sublime obsessao
ha uma entrevista que Tuio Becker deu,
em 1988, a revista Alto Falante, de Santa
Cruz do Sul; perguntado sobre a existencia
duma critica de cinema em Porto Alegre,
Tuio foi corretamente duro e chamou de
comentarios o que se fazia na cidade,
afirmando que o melhor texto de cinema
por aqui era, disparado, o de Luiz Carlos
Merten. Seria, nao fosse a existencia dum
Tuio Becker. E 0 que esta bem revelado
em Cinema; entre a realidade e o artificio,
0 novo apanhado historico-contemporaneo
a que Merten se abalanca oito anos depois
de Cinema, um zapping de Lumiere a
Tarantino (1995).

Novamente passa pelo crivo de um
exegeta do cinema este aspecto duplo dos
filmes de buscar emocoes reais por meios
notoriamente artificiais. Se Tuio falava da
irrealidade das formas capaz de produzir
uma dor muito real em certos espectadores
ou personagens, Merten faz algo parecido
quando reflexiona sobre Moulin Rouge:
“Baz Luhrmann também celebra o artificio
em Moulin Rouge, mas ao tentar lembrar-
se do filme voce retera muito possivelmente
as lagrimas de Ewan McGregor ou as
da sublime Nicole Kidman, quando ela,
como Satine, sabe que tem de mentir para
salvar o amado. Sao lagrimas sinceras”. A
transcendéncia totalizante da critica de Tuio
Merten substitui uma tentativa (realista?
especulativa? cientifica?) de expor as

mutacdes da maquina giratoria que & a
tecnologia cinematografica.

Merten passa por Eisenstein e Orson
Welles, aduz que talvez devamos esquecer
Tarantino e Greenaway e desvenda o futuro
do cinema assistindo a Ten, o mais recente
filme do iraniano Abbas Kiarostami, sem
deixar de olhar para O senhor dos anéis:
as duas torres ou para Moulin Rouge. Um
olhar eclético, certamente. Merten fia-se
que ninguém mais duvida que o cinema
seja uma arte; e cita Robert Bresson,
Yasujiro Ozu, Abbas Kiarostami, Krysztof
Kieslowski, para assacar contra os céticos.
Vé na extraordinaria cena do banho de
Psicose (1960), de Alfred Hitchcock, o
embriao tecnicista de diretores como
Steven Spielberg, Brian De Palma, George
Lucas. Uma miscelanea barroca notavel,
sim, mas capaz de iluminar e ajudar
nossa visao dos filmes. Ao contrario do
que fazia no inicio de seu livro publicado
ha oito anos, Merten nao se preocupa
mais com definir se 0 cinema & uma arte,
se ele as vezes € uma arte, as vezes um
entretenimento passageiro; ele € uma arte
por Bresson e Kiarostami. “Essa € uma via
e talvez seja até a mais nobre do cinema,
mas nao & a unica.” Merten nao chega a
dizer-nos se O senhor dos anéis &€ uma
obra de arte, mas defende que o futuro
do cinema passa por sua invencao digital.
No entanto, esta interminavel discussao
sobre a esséncia artistica do cinema nao
é a inquietacao de Merten em seu novo
livro: ele esta mais preocupado em focar a
realidade cinematografica que nasce das
formas irreais de encenacgao.

Esta irrealidade vai estar presente
na utilizacao da camara digital (que
prescindiria do autor) pelo mais realista e
humanista dos cineastas contemporaneos,
o iraniano Abbas Kiarostami. Merten mostra
que, quando um homem como Kiarostami
(que sempre se opds ao vazio da forma)
entra numa experimentacao estética tao
radical quanto a de Ten, todas as portas
estao abertas para o futuro do cinema.

Cinema em palavras. A sublimidade
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do verbo-imagem em Tuio Becker. O
cinema do consolo e da mutabilidade em
Luiz Carlos Merten. Quando as palavras
dos criticos se calam, vamos ao cinema
conferi-las. Quando as luzes do filme se
apagam, deitamos os olhos nas palavras
dos criticos para desfrutar de novo e sob
uma nova forma do filme. Ver o filme
em imagens, rever o filme em palavras,
ve-lo em palavras, reve-lo em imagens.
Para quem gosta de cinema e para quem
ama textos de cinema, & para estes que
cérebros privilegiados como os de Tuio e
Merten escrevem .
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