TECNOLOGIAS DO IMAGINARIO

McLuhan:
desdobramentos
polemicos de uma
teoria (ainda)
polemica

RESUMO

As teorias de Marshall McLuhan sobre os meios de
comunicagao, de extremo impacto nos anos 1960/1970,
parecem ter sido relegadas ao esquecimento nas décadas
posteriores. Reflexdes mais recentes, entretanto, mostram
que as ideias de McLuhan continuam a motivar o debate
academico, explicita ou implicitamente presentes em
teorizagoes como as de Jean Baudrillard, por exemplo,
quando este discute a penetracao das midias na cultura
contemporanea.

ABSTRACT

MacLuhan’s theories about the means of communication which
were so popular in the sixties and seventies had been almost
forgotten in following decades. But recent reflections have
shown that his ideas are still very much present and quoted in
academic debates.
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Em BOA HORA, 0 Programa de Pos-Graduacgao
em Comunicacao da FAMECOS/PUCRS
optou por resgatar o debate em torno das
idéias de Marshall McLuhan, colocando-o
como tematica central em seu Seminario
Internacional. McLuhan foi moda nos
anos 1960/1970; alias, a palavra moda
aplicada em relagao a ele nao seria uma
metafora, mas significativa de um novo
espaco que alguns academicos passariam
a ocupar na midia, abrindo a rica vertente
de intelectuais mediaticos — hoje tao
corriqueiros — que conseguem transformar
teorizagbes complexas, em tema de
programas de radio e discussoes de mesa
de bar. A popularizagao, nem sempre
vista com bons olhos pelos académicos,
digamos, “tradicionais” na sua atuagao
restrita aos campi universitarios, faz dos
intelectuais midiaticos figuras que, em
alguns momentos, se tornam conhecidas
e populares como tantos outros astros das
programacoes televisivas.

McLuhan dizia (e escrevia) sobre
coisas complexas, de maneira acessivel
e bem humorada. Os anos 1960 recém
comecgavam a conviver com televisao com
maior intimidade, o computador ainda nao
chegara a vitrine das lojas e a palavra
internet nao fazia parte do vocabulario
cotidiano. A exemplo de Umberto Eco,
Barthes ou, mais recentemente, Fredric
Jameson, McLuhan tem sua origem na
Literatura, como especialista em James
Joyce e Ezra Pound, mas ele transcendera
0 campo literario, ao olhar os novos meios
de comunicacao, que rapidamente iam se
apropriando do espaco de exercicio dos
imaginarios, desde de Gutenberg centrados
na literatura e na palavra escrita.
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Nos anos 1960, a ascensao da
teoria’ — ocupando o lugar da filosofia,
e em geral utilizando transposigoes do
pensamento marxista para analisar a arte
e a cultura — trara, entre seus autores,
aqueles que nao s6 langcarao seu olhar
tedrico sobre as midias e as imagens da
era da reproducao técnica, como terao
a propria midia como palco privilegiado
para que a discussao — embora ainda
dependente do registro em livro — ganhe
alta repercussao popular. E essa presenca
em radios, televisbes e suplementos
culturais dos jornais que transformara as
edicboes de textos academicos em best
sellers? e seus autores em stars, familiares
aos espectadores dos jornais televisivos
de fim de tarde. Marshall McLuhan sera
um dos precursores neste novo estrelato,
encerrando uma tradicao marcada pela
figura do intelectual discreto e até timido,
como um Walter Benjamin. McLuhan é filho
dos meios de comunicagao, dos quais sera
o primeiro grande ufanista, mas também
sera o primeiro grande star academico.

A galaxia de Gutenberg — lancado
na Canada em 1962, nos Estados Unidos
em 1965 e no Brasil em 1969, encerrando
a década - traz na edicao nacional
apresentacao de Anisio Teixeira®, um dos
intelectuais brasileiros importante naquele
momento, afirmando: “Nao exageram os
que dizem ser McLuhan — um dos mais
debatidos pensadores da década que
ora se encerra — a figura a ombrear-se
com a dos fundadores do pensamento
contemporaneo. O que |lhe marca a
atuacao & o novo angulo pelo qual procura
desvendar as origens e 0 modo por que
se formou o que chamamos o espirito
moderno, nossa visao do mundo, nosso
modo de ser e existir, nossa cultura” (In
McLUHAN, 1972, p. 12). Anisio Teixeira
vai alem nos elogios ao canadense que
classifica como um dos mais autorizados
videntes da nova era:

A sua obra € como a revelagao de
uma fotografia. Nao & um criador de

pensamento, ou de ideologia, ou de
teoria de natureza humana ou de
sociedade, mas alguém que busca
ver e descrever 0 que se passou com
a evolucao do homem em seu esforco
por desenvolver-se e criar o seu
mundo, inventando as tecnologias que
Ihe estenderam o sentido e o poder
de formar suas culturas. (...) A obra
de McLuhan & uma tentativa original
e penetrante de descoberta dessa
explicacao, que ele vai encontrar
escondida em pressentimentos,
ocasionais sugestoes e raros e
acidentais rasgos de luz e consciéncia
(Ibid., p. 12).

Tal analise do brasileiro mostra que,
mesmo a distancia, o charme do canadense
se impunha, levando-o a ser traduzido em
mais de vinte paises, e a desempenhar
funcoes importantes e polemicas como a
de chairman do Seminar on Culture and
Communication, promovido pela Fundagao
Ford entre 1953-1955; ou como consultor
da Comissao Pontificia para Comunicacao,
criada pelo Vaticano em 1973; ou, ainda,
ser agraciado na terra de Umberto Eco, a
ltalia, pela presidencia do pais, com uma
medalha de ouro, em reconhecimento ao
seu trabalho original como filosofo dos
meios de comunicacao, em 1971.

McLuhan: as idéias

A teorizacao de Marshall McLuhan percorre
dois grandes eixos: primeiro, 0 ver nos
meios de comunicagao mais uma das
extensdes do corpo humano, mas nao as
primeiras. Para ele, a roda, as lentes e
mesmo as roupas seriam diferentes formas
de extensbOes das pernas, dos olhos,
da pele. O segundo eixo das reflexoes
prende-se a analise aprofundada das
transformagoes ocasionadas pela escrita na
cultura, provocando a passagem, segundo
ele, do audiotactil para o visual.

A roda, por exemplo, estaria presente
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nos primitivos veiculos de tracao animal,
depois no automével e no trem — reduzindo
as distancias —mas, também, & o principio
que permite o movimento do projetor
cinematografico. Neste, entao, um dos
mais avancados usos da roda: “Nao deixa
de ser significante que este agrupamento
de rodas extremamente complexo e sutil
tenha sido inventado para que alguém
ganhasse uma aposta sobre se os quatro
pés de um cavalo de corrida levantavam ou
nao simultaneamente do chao” (McLUHAN,
1998:207-208), dizia, referindo-se
ao fotografo Edward Muybridge, que
colocou varias cameras fotograficas
cuidadosamente dispostas, para poder
captar o movimento do animal e ganhar
uma aposta sobre a sua performance nas
pistas de corridas.

A fotografia e, antes dela, a perspectiva
renascentista, segundo McLuhan,
induziriam a criarmos para nds mesmos
a ilusao que considera a percepgao visual
como “normal’:

Empregamos metaforas visuais e
espaciais em grande quantidade
de expressodes diarias. Insistimos
em usar metaforas visuais mesmo
gquando nos referimos a estados
puramente psicolbgicos, tais como
tendencia e duracao. Por exemplo,
dizemos consequentemente quando
queremos dizer sempre. Estamos de
tal modo condicionados visualmente
gue chamamos nossos homens mais
sabios de visionarios ou videntes!
(McLUHAN, s/d, p. 145).

A cultura visual levaria a supor uma
naturalizacao do olhar e da imagem: ver
seria uma atividade “normal”, idéntica em
todos os tempos e espacos, uma atividade
biolbgica e nao uma atividade cultural.
McLuhan mostra o contrario, que o ver
seria culturalmente construido e, portanto,
diferiria entre uma cultura e outra. Nas
sociedades pré-letradas, o espectador

nao conseguiria manter o olho fixo; o
homem primitivo precisa ter sua visao
preparada para cacga, 0 que significaria um
movimento rapido das pupilas, movendo-
se pela paisagem, como a tocar com olhar
cada objeto, de maneira tactil. A cultura
letrada tera uma énfase visual baseada na
continuidade, na uniformidade e no nexo
sequencial, visualidade que, durante a
modernidade, procurara ser reproduzida
pelos meios de comunicagao incentivando
a continuidade e a linearidade, mesmo
que mediante a repeticao (McLUHAN,
1998, p. 375). Esta construgao imagética
seria semelhante a uma parede de tijolos,
diferente da constru¢ao em mosaico —
descontinua, assimeétrica, nao-linear — que
McLuhan vé na arte moderna.

Sobre a presenca da imagem a partir
da fotografia, inicia afirmando que ela
deve ser vista nao como uma maquina,
mas como um processo quimico e
luminoso (lbid., p. 221), e também como
um processo cultural: antes da fotografia,
viajava-se para encontrar no nao familiar
0 novo, o estranho. Difundido o processo
fotografico e seu produto, a foto, viaja-
se para encontrar aquilo com o qual ja
estamos familiarizados (Ibid., p. 225).

A fotografia altera a construgao
imagética a partir do ponto de fuga e
da perspectiva, consagrada desde o
Renascimento; constru¢ao matematica para
graficar imagens, a perspectiva nao esta
na paisagem natural ou cultural, logo, nao
estara na imagem fotografica. A perspectiva
renascentista supoe um ponto de vista
fixo; os gregos, por exemplo, ja utilizavam
calculos matematicos para reduzir ou
ampliar a figura, mas nao incorporavam um
ponto de vista fixo.

No século dezesseis, a perspectiva
representara nao apenas um rompimento
espacial, mas a alteragao do tempo
nao cronolbgico, mitico e simultaneo
que vigorara antes, por trazer implicito
nas novas imagens a visualizagao em
sequéncia cronolbgica e a continuidade,
desconhecidas nas sociedades orais
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(McLUHAN, 1972, p. 90).

“O visual tende ao explicito, ao
uniforme e ao consequente na
pintura, na poesia, na légica, na
historia. Os estilos nao-letrados ou
nao alfabetizados tendem ao implicito,
simultaneo e descontinuo, seja no
passado primitivo, ou no presente
eletronico.” (Ibid., p. 91)

Se a perspectiva € um fendbmeno
do século dezesseis, as possibilidades
da descoberta de Gutenberg, finalmente
popularizando a escrita, também o sao.
Menos do que a invencao da escrita, serao
os textos impressos que reforcarao a
passagem de uma cultura audiotactil para
uma cultura visual: “Ao passarmos para a
Renascenca é indispensavel compreender
que a nova era de conhecimento
aplicado &€ a era da traducao nao so de
linguagens mas de séculos de acumuladas
experiéncias audiotacteis em termos
visuais” (Ibid., p. 171). Nessa transposicao,
a busca de marcas do passado; a “ltalia
da Renascencga tornou-se uma espécie
de colecao de cenarios da Antiguidade, a
maneira de Hollywood” (Ibid., p. 169).

Se a fotografia encoraja o olhar a
percorre-la, o cinema obriga ao olhar fixo,
o foco visual sendo colocado um pouco
a frente da tela, para que o espectador
veja toda a cena. E isso foi constatado
quando eram projetados filmes para
grupos africanos nao-letrados que,
depois, conseguiam falar de pequenos
detalhes antevistos na tela - uma galinha,
um homem, uma arvore -, mas nhao
conseguiam reproduzir a proposta ou o
tema dos contetdos narrados. Viam o filme
como um cameraman, que foca os detalhes
e/mas desconhece a paisagem total que
tem a sua frente.

A alfabetizacao da as pessoas
o poder de focalizar um pouco a
frente da imagem de modo a poder
capta-las, por inteiro, num golpe de

vista. As pessoas nao alfabetizadas,
havendo adquirido esse habito,
nao contemplam os objetos como o
fazemos. Ao contrario, percorrem 0s
objetos e imagens como costumamos
fazer com uma pagina impressa,
segmento por segmento. Nao tem,
portanto, um ponto de observacao
exterior a cena, ou ao objeto. Deixam-
se absorver inteiramente por ele e o
passam a viver. Os olhos nao o veem
em perspectiva, porém tactilmente,
por assim dizer. Os espacos
euclidianos que dependem muito de
separar a vista do tacto e do som nao
Ihe sao conhecidos (lbid., p. 66).

McLuhan (lbid., p. 101) chama estas
culturas de audiotacteis, com sua base na
homogeneidade, uniformidade e repeticao,
e na indiferenca a organizacao visual
da experiencia. Ainda sobre o cinema, a
imagem filmica significaria a reuniao de
milhdes de dados por segundo, levando o
espectador nao a reduzi-los, mas a aceitar
a imagem integralmente (McLUHAN, 1998:
351:352). O cinema introduzira o close-
up, mas também a grande panoramica,
permitindo um passeio amplo do olhar.

A televisao significara um novo
processo visual. As mudancgas acarretadas
a imagem pelos meios de reproducao
tecnica na era da televisao teriam vindo
menos da sua programacgao em si mesma,
e mais dos comerciais ali veiculados,
que permitiriam uma «compreensao
mais realista do meio», mesmo que ele
fosse visto como uma forma bastarda ou
mesmo vulgar (McLuhan, s/d, p. 154). Nos
comerciais nao ha tempo para a forma
narrativa; enredos sao abandonados, o
espectador deixa de estranhar movimentos
de camera que rapidamente conduzem
para cima ou para baixo, trucagem eliptica,
cortes abruptos.*

A televisao, ao contrario do cinema,
bombardeia o espectador com impulsos
luminosos e uma imagem com baixo teor
de informacgao, nos seus primeiros planos.
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Na luz que atravessa espectador e objetos,
McLuhan ve o retorno do tactil ao processo
visual da imagem chuveiro em milhares
de pontos, bidimensional, que o olho do
espectador deve reconstruir: no espectador,
o ponto de fuga (McLuhan, s/d:153)°.

A imagem da TV exige que, a
cada instante, “fechemos” os
espacos da trama por meio de uma
participagao convulsiva e sensorial
que € profundamente cinética e tactil,
porque a tatilidade & a inter-relacao
dos sentidos, mais do que o contato
isolado com o objeto (lbid., 1998, p.
352).

Mesmo que a tecnologia leve a uma
imagem de maior qualidade na pequena
tela, como de fato tem acontecido, McLuhan
considera que nao é esta a questao:

A imagem da TV & de baixa
intensidade ou definicao;
diferentemente do filme, portanto, ela
nao fornece informag¢ao detalhada
sobre os objetos. A diferenca é
parecida a que se observa entre
os velhos manuscritos e a palavra
impressa. Onde antes nao havia
mais do que uma textura difusa,
passou a haver intensidade e precisao
uniforme, gracas a imprensa, que pos
em voga o gosto pela medida exata
e pela repetibilidade, caracteristicas
que agora associamos a Ciéncia e a
Matematica (Ibid., p. 356).

Para aqueles que ainda demonizam
a televisao, o canadense explica que
a principal causa do desapontamento
dos criticos do media &€ que estes nao
conseguiriam ve-la “como uma tecnologia
totalmente nova que exige relagoes
sensoriais diferentes” (McLuhan, s/, p.
156). Ainda seriamos uma cultura letrada,
acostumada a expressar-se oralmente e,
talvez por isso, “muitas pessoas altamente
letradas encontrem dificuldade em analisar

esta questao com valores afetados pelo
telefone, radio e televisao” (McLuhan, 1998,
p. 101).

O desdobramento destas idéias
conduz o tebrico a pensar, entao, 0s meios
midiaticos de maneira mais especifica,
com idéias que, pelo menos para a época,
foram bastante polemicas, ao apresentar
a nova sociedade midiatica como uma
grande aldeia global e ao afirmar que os
meios sao as mensagens. Em que pese a
pertinéncia da reflexao, o entusiasmo com
que McLuhan colocava estas idéias e sua
intima relagcao com instancias do poder
econdmico (Fundacao Ford, IBM, etc...)
levaram a que muitos as vissem como
acriticas em relagao aos desdobramentos
econdomicos e sociais da presenca
generalizada dos meios de comunicagao,
sobre o contexto social e cultural.

Mas, como procurei demonstrar,
a reflexao do teorico percorre um longo
caminho, bastante erudito, para desaguar
na ampla reflexao sobre os impactos dos
meios de comunicacao. Também nao
pode ser desconsiderado que, mesmo
com sua origem na Literatura, McLuhan
buscava, primordialmente, questionar as
posturas estabelecidas e esclerosadas dos
intelectuais com 0s quais convivia, pouco
capazes ou dispostos a procurar entender
as novas tecnologias.

McLuhan: os desdobramentos

A importancia de McLuhan e suas
idéias, tanto no momento em que foram
formuladas como ainda hoje, sob a pbs-
modernidade, € ressaltada por Andréas
Huyssen (1997, p. 77), que antepde o0 que
denomina como otimismo afirmativo sobre
as midias, expresso pelo canadense nos
anos 1960, ao que classifica como cinismo
afirmativo de Jean Baudrillard, nos anos
1980, com sua teoria do simulacro. Para
Huyssen, McLuhan procurava entender
a midia e, para isso, acabou atacando o
discurso moderno/humanista hegemonico
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(e conservador) dos seus contemporaneos,
ao apresentar a cultura visual quente (a
da escrita e a da tecnologia mecanica da
impressao) como responsavel por uma
visualidade pautada pela linearidade,
uniformidade, abstracao e individualizagao.

Para Huyssen (lbid), esta concepcao
mcluhaniana da visualidade moderna
induziria, sob um olhar marxista (que,
destaque-se, McLuhan nao apresenta em
seus textos), a separagao, a distancia,
a alienacao e a dissociacao de uma
sensibilidade reificada. A televisao e o
computador, ao trazerem de volta a cultura
fria, retribalizariam o mundo na aldeia
global e seriam as midias por excelencia da
era pos-letrada.

Ja Baudrillard, ainda na leitura de
Huyssen, ira criticar a emergeéencia da
televisao como sistema de comunicagao
através do qual um codigo repressivo
— hegembnico — & continua e inteiramente
reproduzido. A analise de Huyssen refere,
em especial, o texto The Ecstasy of
Communication (1987), no qual Baudrillard
desdobra sua teoria dos objetos, afirmando
que nao mais haveria o0 objeto enquanto
fato obvio, realidade dada, com valor de
troca. Mesmo como signo, por exemplo,
de status — no que Baudrillard (1987, p.
126) denomina como espelho do sujeito,
haveria um encolhimento do objeto e na
sua capacidade de agregar identidade ao
sujeito, no que ainda se manifestaria como
valor de uso.

O novo espaco seria ocupado pela
superficie nao reflexiva dos télematiques®,
das telas e das networks, “a televisao
sendo 0 mais recente e perfeito objeto
para esta nova era — n0Sso proprio corpo
e todo universo em torno torna-se uma
tela de controle” (Baudrillard, 1987, p.
127). Para exemplificar esta situacao,
apela a Barthes para explicar que, depois
da televisao, por exemplo, a logica do
dirigir (0 carro) sobrepde-se a todas as
lbgicas de posse e projecao sobre o carro
e, no lugar do objeto-espelho-construtor-
identidade (carro), ter-se-ia o jogo que

se joga. O sujeito e os objetos, em pleno
jogo, em interacao e em interdependéncia,
constituir-se-iam em um nicho ecolbgico,
um todo onde a falha de uma peca pode
significar o colapso do sistema (lbid.,
p. 128). Neste sistema,
cada sujeito veria a si mesmo isolado,
numa posicao perfeita e remota, a uma
infinita distancia do seu universo de origem
(idem ibidem). E, o que antes poderia ser
uma metafora — o signo, por exemplo — ou
uma cena mental, passaria a ser projetado
na realidade sem nenhuma metafora, num
espaco absoluto. A isso o frances chama
de simulagao, na sua satelitizagcao do real,
que tornariam as sensibilidades tradicionais
e modernas — constituidas a partir do corpo
e dos cinco sentidos — em um envelope
arcaico, com sua obscenidade sexual
quente. A nova sensibilidade concentrar-
se-ia na construcao de um humano onde
o pertinente &€ apenas o cérebro e o
codigo genético (lbid., p. 129), com sua
obscenidade comunicacional fria.

Esse tal nicho ecolbgico sobrepoe-
se, também, ao que era denominado de
esfera intima ou espaco privado — uma
area de defesa do sujeito — porque, se a
pessoa esta absoluta em inter-relagao com
0 mundo, todos os estimulos exteriores
estarao automaticamente em contato com
ela, em gigantescos espacos de circulagao.
A isso Baudrillard (1987, p. 130), entao,
denomina de obscenidade fria, que se daria
quando nao ha mais cena, quando nao ha
mais espetaculo, pois tudo é transparente
e imediatamente visivel, desaparecem
o escondido e o proibido e suas
manifestacdes na paixao e na seducgao. O
universo frio, em paralelo ao das drogas,
implicaria sentimentos frios como o éxtase,
a fascinagcao e... a comunicacao (lbid., p.
132).

Diferentemente da fotografia, do
cinema e da pintura, onde ha uma
cena e um olhar, a imagem-video,
como a tela do computer, induz a
uma espécie de imersao, de relacao
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umbilical, de interagao “tactil’, como
ja dizia McLuhan sobre a televisao.
Imersao celular, corpuscular: entramos
na substancia fluida da imagem para,
eventualmente, modifica-la. Assim
como a ciencia se infiltra no codigo
genético para deste modo transformar
0 proprio corpo (Baudrillard, 1999, p.
146).

E nestas reflexdbes que Baudrillard
avancaria sobre o teorizado por McLuhan,
mesmo sem citar o canadense; mas haveria
um desdobramento mais explicito quando o
frances sintetiza que a forma comoditizada’,
para alem dos objetos comoditizados, sera,
na realidade, o grande médium; e que a
mensagem que O objeto transmite, por
simplificada e repetitiva, deixaria de existir:
0 médium impde a si mesmo, como pura
circulagao e puro valor.

Huyssen (1997) vé em McLuhan o
referente oculto na teoria de Baudrillard,
mesmo que O canadense seja muito
citado pelo frances: “Sera que a teoria da
simulagao & uma reciclagem de McLuhan
para um presente em que seus escritos
estao em grande parte esquecidos, e seu
nome no maximo faz lembrar uns poucos
slogans (...) ou a formula otimista da aldeia
global?” (p. 73).

O envolvimento da obra de Baudrillard
com a de McLuhan comegou em
1967, quando ele resenhou a
traducao francesa de Understanding
media no jornal de esquerda O
homem e a sociedade. Esta resenha
€ interessante, porque nao apenas
contem uma critica do idealismo de
McLuhan quanto a midia, sob o ponto
de vista do marxismo (...), como deixa
pistas sobre a fascinagao posterior de
Baudrillard com as posicoes centrais
de McLuhan (p. 82).

Para Huyssen, o fascinio por
McLuhan transparece mais no estilo
baudrillardiano e suas estratégias retoricas,

do que propriamente nos argumentos. Na
resenha inicial, Baudrillard apontava no
canadense uma suposta incapacidade
em entender a historia social da midia, ao
desconhecer os significados e ideologias
envolvidos. Mais tarde, a critica inicial do
frances transformar-se-ia em adesao, e
os diferentes estagios do simulacro em
Baudrillard corresponderiam aos estagios
tecnoldogicos em McLuhan, segundo
Huyssen.

Sobre a posicao supostamente
acritica de McLuhan, HUYSSEN (1lbid.,
p. 72) retoma um de seus textos, onde o
teorico da aldeia global afirma:

Toda midia trabalha sobre nos de
uma forma total. Estes meios sao tao
persuasivos em suas consequéncias
pessoais, politicas, econdmicas,
estéticas, psicolbgicas, morais,
eticas e sociais, que nao deixam
nenhuma parte nossa intocada,
nao afetada, inalterada. O meio é a
massagem. Qualquer compreensao
sobre mudancas sociais e culturais é
impossivel sem um conhecimento do
modo como a midia funciona como
contexto.

A analise de Huyssen sobre
Baudrillard €& acida, entre outras
considerando que ver a sociedade como
absolutamente submetida a midia seria
como retomar teorias como a hipodérmica,
que viam os “receptores” como amorfos
e despidos de espirito critico, na sua
submissao ao medium. Destaca, ainda:

Pondo as coisas em seus devidos
lugares, uma critica ideologica das
teorias de Baudrillard & urgente,
exatamente porque a teoria da
simulagao nada oferece a nao
ser 0 consolo de uma gratificacao
intelectual momentanea aqueles que
nao estao interessados em entender
a midia ou em analisa-la como veiculo
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de ideologia. A simula¢ao, afinal, pode
simplesmente ser a ultima versao da
ideologia sobre o fim de toda ideologia
(Ibid., p. 75).

Polemica a parte, o debate deixa
presente que o pensamento de McLuhan
pode, ainda, continuar mais vivo do
que imaginariamos, nas reflexoes
contemporaneas. Sua importancia nos anos
1960, entretanto, & fundamental para um
novo posicionamento em relagao aos meios
de comunicacao, em especial a televisao,
inclusive da contracultura do periodo.

Infelizmente, as analises que buscam
aproximar diferentes tedricos e suas
idéeias ainda ficam restritas ao interior de
teses academicas de pos-graduacao,
que raramente ganham maior visibilidade
publica. Continuamos realizando estudos
aprofundados nos quais recortamos
teorias do seu contexto de producao.
Nao seria improvavel que, desta maneira,
estejamos, na academia, acompanhando
a posicao da midia, ao nao contextualizar
idéias e, a cada momento, apresentando
como «novo», «genial», «Unico», o que
seria muito mais pertinente olhar como um
grande fluxo de pensamento, no qual as
idéias vao, vem, dialogam. Neste contexto,
um estudo comparativo mais aprofundado
entre McLuhan e Baudrillard poderia nos
trazer outras gratas surpresas sobre os
dois teoricos .

Notas
1 0O que & denominado como teoria nos anos 1960,
envolve textos que comecavam a dissolver as fronteiras
entre filosofia, antropologia, linguistica, sociologia, nos
quais 0 marxismo — antes uma metodologia de analise
do econdmico e do politico - passa a ser utilizado para
analisar a superestrutura, ou seja, a cultura e a ideologia.
Os grandes auteurs da primeira metade do século XX
sao substituidos pelos grandes teoricos, ao que Fredric
Jameson (2001:86) denomina de o sublime narrativo.

Understanding media — Os meios de comunicagao como
extensoes do homem -, de McLuhan, teria vendido 100
mil exemplares, conforme Huyssen (1997:72).

Anisio Teixeira (1900-1971) - Destaca-se como intelectual
e educador. Sua formagao foi na Universidade de
Columbia, nos Estados Unidos; no Brasil trabalhou em
diversas universidades, foi membro do Conselho Federal
de Educagao, deixando varios livros publicados, com
reflexdes sobre a educagao e a sociedade brasileira.

Para McLuhan (s/d:154) os comerciais também teriam
influenciado a narrativa literaria, e cita como exemplo A
sangue frio, de Truman Capote.

Esta teorizagao de McLuhan tem sido questionada, frente
a tela de maior tamanho e melhor definicao de imagem.

Neologismo que uniria as palavras francesas televion e
informatique.

Commodity: neologismo que 0s economistas consagraram
para designar mercadorias comercializaveis, a partir
da palavra portuguesa comodidades, que era 0 que 0s
comerciantes-navegadores do século XVI iam buscar nas
Indias e nas Américas.
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