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RESUMO

O autor tece reflexdes em torno da seguinte questao: em
que medida o conhecimento da trajetoria dos realizadores
das obras massivas e dos processos de fabricagao destes
produtos colabora na analise dos processos de consumo
cultural e dos muitos modos de compreensao e interpretacao
dos sentidos ofertados, um dos muitos elementos que podem
interferir nas praticas dos agentes, consumidores dos mass
media nas sociedades contemporaneas. Os pontos aqui
colocados advem de pesquisa sobre 0s sentidos produzidos
nas telenovelas brasileiras dos anos 90, exibidas apds o
Jornal Nacional, pela TV Globo.

ABSTRACT

The author of this paper reflects upon the role played by one’s
knowledge about the producers and the processes responsible
for media products in the analysis of cultural consumption and
meanings generated by current mass media.
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No Inicio pos aNos 90, pesquisadores
do campo cientifico brasileiro que
investigavam o fendmeno da recepcgao
tinham como importante ponto de partida
as proposicoes de Jesus-Martin Barbero
que anunciavam as mediacoes,? ou melhor,
as interacoes, entre 0 espaco de produg¢ao
e de recepcao como caminho analitico
necessario para examinar o fendomeno.
Localizou tres planos de analise articulados
entre si: 1) a conformacao e producao
do produto, contemplando as relagcoes
entre as caracteristicas econdmicas da
producao e distribuicao e as dinamicas
institucionais e profissionais que regulam
o funcionamento do campo cultural;
2) os relatos particulares do produto
analisado; 3) as formas de apropriacao
que diversos grupos sociais e cultuais
fazem das obras analisadas. Seguindo a
trilha dos pesquisadores aglutinados na
denominagao ampla de Estudos Culturais,
em especial na vertente formulada a partir
de Stuart Hall, Barbero indicou, no primeiro
plano de analise, o estudo das ideologias
profissionais e as rotinas de operacgao,
sem descurar das regras de funcionamento
da empresa, da concorréncia que rege o
campo da producao e das estratégias de
comercializacao do produto. Dimensoes
que interessam sobremaneira nesse artigo.

Um dos foruns de debate sobre a
metodolgia proposta pelo autor ocorreu
na primeira metade dos anos 90 no GT
Midia e Recepcao da COMPOS. Um dos
assuntos debatidos remetia justamente
a esse tripé que orientava o estudo:
de que modo poderia um investigador
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solitario, vivendo condicboes precarias de
trabalho, conseguir dar conta de tantas
dimensodes, muitas delas fora de sua area
de formacao. Analisar os produtos, analisar
0s processos de produgao e circulacao
sem descurar das dimensOes nacionais
do fendbmeno como exigéncia para o0s
estudos de recepcao parecia para muitos
uma empreitada coletiva. Caracteristica
que poderia explicar, em parte, os estudos
existentes que ora se debrugcavam sobre
a dinamica da produgcao, ora sobre a
analise de produtos ou analise da recepgao
propriamente dita, seja prometendo as
articulagoes, seja as desenvolvendo de
modo bastante incipiente, privilegiando a
dimensao que o pesquisador tinha maior
familiaridade e maior correspondéncia
com suas areas de formagao. Muitos anos
se passaram e varias experiencias se
desenvolveram?® inseminadas por Barbero
e pelos representantes dos Estudos
Culturais. Muitas criticas foram levantadas
e novas perspectivas lancadas.

De qualquer modo, pode-se dizer que
ainda se observa uma vertente nos estudos
de recepcao que busca estabelecer as
relacoes entre o fenomeno da recepcao
dos produtos massivos e 0s processos de
fabricacao, circulagao e analise das obras.
Como decorrencia, ampliou-se 0 numero
de estudos voltados ao processo de
producao, sem contudo, parece, redundar
em efetiva area de interesse daqueles
que abordam o fendmeno da recepcao.
Acredita-se da importancia de um estudo
avaliativo das metodologias utilizadas
nas pesquisas brasileiras para dar conta
dos aspectos que envolvem a referida
producao, verificando as articulacoes
efetivadas com as outras dimensoes que
contemplam as premissas postas por
Barbero e outros, para quem sabe até
mesmo por em xeque a propria premissa.

De qualquer modo, digressoes a parte,
0 que move esse texto &€ a necessidade
de incitar um debate sobre um dos niveis
considerados no plano da producao — o
lugar que os profissionais que elaboram os

produtos ocupam nesse processo.

Um dos autores que tem servido de
referencia para os estudos dedicados ao
plano da produ¢ao, como & comumente
chamado, tem sido Pierre Bourdieu,
em especial os conceitos de campo e
habitus que desenvolveu. Nas pesquisas
realizadas* sobre telenovelas por
nossa equipe, desde 1992, ocorreu
uma aproximagao mais estreita com
as proposicoes do referido autor que
permitiu a formulagcao de indicadores
basicos para se analisar a dimensao
da fabricacao e circulagao do produto,
inter-relacionado-as com o0 processo de
elaboracao da propria obra e do papel dos
realizadores na producao dos sentidos
ofertados. Experiéncia analitica que
gerou uma série de formulagdes teorico-
metodologicas. Parte delas sera aqui
exposta com o objetivo de estimular uma
avaliacao critica do processo e a geragao
de questoes que possam, quem sabe,
aprimorar as estratégias metodologicas
das investigagbes que se voltam para
o fenbmeno da recepcao, partindo da
necessidade de aferir de modo articulado
0s processos de fabricacao, circulacao,
consumo e analise das obras.

Obras e processos particulares de
formulacao

Quando o fendbmeno da recepg¢ao dos
sentidos mediaticos é capturado pelo nosso
olhar, uma das primeiras caracteristicas
observadas diz respeito aos produtos
que sao consumidos e que ocupam
lugares expressivos na constituicao
dos imaginarios, valores e praticas dos
consumidores. No caso da televisao, por
exemplo, eles sao varios, com alguns deles
apresentando caracteristicas semelhantes,
deixando a primeira impressao de ser tudo,
no fundo, a mesma coisa, mas o olhar
atento mostra que guardam peculiaridades
em funcao da empresa que os produz,
da importancia econdmica, do nivel
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da audiéncia, da historia particular de
elaboracao, das estratégias discursivas
implementadas, da experiéncia profissional
dos realizadores envolvidos e tantas outras.

Nessa medida, existem aspectos
gerais do processo de formulagcao do
produto ou obras culturais que devem
ser relacionados e pensados a partir das
peculiaridades que apresentam. No caso
especifico deste texto, as reflexdes aqui
presentes tém sua origem nos estudos
sobre telenovelas.

Um outro ponto, nem sempre
contemplado pelo olhar analitico, refere-
se aos agentes que participam da
elaboracao das obras, os responsaveis
pelos sentidos ofertados. Nao se esta
aqui, com tal afirmacao, transformando
realizadores empregados pelas empresas
do entretenimento em agentes portadores
de ampla autonomia num processo fabril
de elaboragao das obras, mas se esta
pontuando que as posicoes e as praticas
que desenvolvem trazem marcas maiores
ou menores nesses produtos, e que sao
contratados pelas empresas em funcao,
inclusive, das habilidades de imprimirem
essas marcas, algumas delas irao, até
mesmo, conformar a médio e longo prazos
as griffes ou padroes gerais das empresas.
Acredita-se, até, que se deva privilegiar
o olhar sobre as rotinas de trabalho, nas
habilidades e nos sistemas de percepcao
e apreciacao desses agentes, fazendo-os
funcionar como pontas de rede, vetores
analiticos, feixes rizomaticos para o exame
relacional do processo da fabricacao
do produto no sistema mais amplo que
congrega o0s aspectos econbdmicos,
politicos, ideologicos, culturais e estéticos
de sua feitura, pois sao estes agentes uns
dos elos fundamentais entre o processo da
producao, da circulacao e da confecg¢ao da
propria obra, dos sentidos apresentados
aos consumidores.

Por fim, nao se esta aqui também
transformando a analise das trajetorias
destes agentes como ponto de partida
e chegada suficientes para analise das
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obras ou de qualquer outra instancia dos
processos que constituem o fendbmeno da
recepcao. Apenas se chama a atencao para
a hipbtese de que o exame dos processos
de trabalho traz importantes questoes
e elementos que permitem garantir a
dimensao relacional da investigacao do
fendmeno.

As proposicoes de Pierre Bourdieu
parecem pertinentes para auxiliar na
analise dessas relacdes, permitindo a
construcao de uma metodologia que
explore os agentes envolvidos como uma
chave-mestra do estudo. Para muitos a
escolha desse autor & inadequada, ja
que as investigagbes em que se deteve
priorizavam o campo de obras que
expressava uma maior autonomizacao,
como & o caso da literatura francesa
do século dezenove. Mais do que isso,
sua atencao aos media e aos produtos
mais vinculados ao mercado sugere
um equivoco, pois ele nao aprofundou
estudos de produtos massivos, ficando
muitas vezes numa posicao de defesa da
maior autonomia dos campos da produg¢ao
cultural contra os poderes devastadores
do mercado e do mundo dos meios de
comunicacao.

Todavia, nao se deve desconsiderar
as contribuicoes mais expressivas que
as proposi¢coes do referido autor podem
oferecer, especialmente no que diz respeito
as relagcbes entre as praticas dos agentes
e as lutas em prol do reconhecimento e da
consagracao estabelecidas nos campos
das obras culturais, aos dispositivos
de constituicao das diferencas e das
posicoes. Esse tema remete as condigcoes
de trabalho e as concepcgbdes de arte e
nao-arte; as funcodes politicas, sociais,
culturais dos realizadores mais ou
menos proximos da industria da cultura.
Relaciona-se as escolhas dos modos
de narrar e representar que realizadores
fazem a partir dos espacos de possiveis
estético, ideologico, artistico, politico que
circulam, ou seja, aos sentidos circulantes
na sociedade que no caso das telenovelas
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brasileiras de um determinado horario
podem trazer a tona desde um debate com
posicoes menos preconceituosas sobre o
homossexualismo até a uma publicizagao
de expressivos e polemicos movimentos
sociais, ensaiando o fortalecimento de
posicoes mais a esquerda no espectro
politico sobre o tema abordado.

Assim sendo, ou melhor, crendo
ainda que Bourdieu tem algo a dizer
sobre os embates metodolbgicos que
interessam a determinadas vertentes dos
estudos de recepgao, retomo uma de suas
proposicoes, aquela que ajuda a investigar
as relacoes entre os realizadores e a
producao de sentidos em suas obras.

Pontos de vista de realizadores e a ciéncia
das obras

Contrario a ideologia carismatica do
criador, seja em que campo da producao
cultural for, Bourdieu sup®e que o0 ato ou a
experiencia de produc¢ao de obras culturais
€ a expressao de um ponto de vista, ou
seja, uma tomada de posi¢ao, uma escolha
em que o referido produtor deve ser
encarado como aquele que “pdde ocupar
ou, em certos casos, produzir as posicoes
ja feitas ou por fazer oferecidas por um
estado determinado do campo™.

A ciéncia das obras que Bourdieu
propde envolve um método de analise
para examinar o referido ponto de vista
do realizador. Define o exercicio de trés
operacoes articuladas entre si: a primeira
examina historicamente a posi¢cao do
campo analisado no campo do poder, a
segunda analisa a estrutura interna do
campo e a terceira investiga a génese
dos habitus dos ocupantes dessas
posicoes, compreendidas como sistemas
de disposicoes construidos no desenrolar
da trajetoria social, ou seja, das posicoes
ocupadas pelos individuos ou grupos
observados em estados sucessivos do
campo. Bourdieu nao precisou uma ordem
de procedimentos, ja que trabalhava

com um campo particular ja constituido
analiticamente, o campo literario. Todavia,
considera-se que uma ordem sequencial
se impoe. Deve-se em primeiro lugar
construir o campo da produgao cultural
relacionado as obras que se pretende
analisar, sO depois & possivel desvendar
um dos vetores de observacao que se
refere ao segundo momento do meétodo,
Ou seja, a posicao deste campo examinado
no campo do poder, e por fim, o terceiro
momento, o estudo da trajetoria social dos
principais produtores, que implica a analise
das disposicoes, dos estados do campo,
das posicoes e das tomadas de posicao
representadas nas obras que produziram,
nos grupos que participaram, nas
instituicbes com as quais se relacionaram®.
A constru¢ao de um campo sup0e identificar
e examinar um “universo que obedece
as suas proprias leis de funcionamento
e de transformacao, isto &, a estrutura
das relacOes objetivas entre as posicoes
que individuos ou grupos nele ocupam,
colocados em situacao de concorréncia
pela legitimidade”.

A nog¢ao de campo presume um modo
de pensar relacional do espago social dos
produtores - o microcosmo social no qual
se produzem as obras culturais. Neste, a
logica interna dos objetos culturais, sua
estrutura de linguagem, relaciona-se com
as relacoes objetivas entre os agentes ou
instituicoes que os elaboram. Isto porque
se admite que & a partir das relagbes de
forca especificas e de lutas, que “tem por
objetivo conserva-las ou transforma-las,
que se engendram as estratégias dos
produtores, a forma de arte que defendem,
as aliancas que estabelecem, as escolas
que fundam®”.

Ao analisar o campo literario frances,
salientou que a oposig¢ao entre a dimensao
desinteressada e pura do fazer artistico e a
dimensao comercial estruturariam o campo
da producao cultural e artistica como um
todo. O campo artistico, pensado atravées
da idéia de subcampos correspondentes
a cada um dos géeneros que o constituem,
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criados em funcao das particularidades
das obras, dos objetos de disputa, dos
publicos e de sistemas de consagracao.
Os subcampos manteriam entre si uma
outra oposicao, denominada de secundaria,
ortogonal a precedente, referente a
qualidade das obras e a composicao
social do publico. Examinar o subcampo
da telenovela, por exemplo, significa
entao considerar feixes de oposi¢cao que
o estruturam, em especial, as dimensoes
artistica e desinteressada em tensao com
a dimensao comercial, associadas com as
caracteristicas das obras e do publico®. Por
fim, seria importante salientar que os limites
e a autonomia relativa dos campos sao
um produto histérico, cujas fronteiras nao
podem ser determinadas a priori, apenas
através da investigacao empirica'®.

No caso especifico das pesquisas
sobre telenovelas que servem de lastro para
este texto, foi necessario compor o campo
da telenovela a partir da recomposicao
da historia da formacao de suas obras
e seus realizadores, com a pretensao de
cartografar a importancia e o papel de cada
um dos agentes e instituicoes envolvida.
Buscou-se descortinar de que maneira
as logicas de outras praticas, como a
econdmica, a politica e a artistica, foram
interferindo na constituicao da telenovela
e em qual momento uma certa autonomia
se constituiu, enquanto expressao de
lbgicas particulares que regem a criagao
desse genero ficcional. Essa abordagem
histérica garantiu a identificacao do que
Bourdieu chamou de estados do campo, ou
seja, marcos temporais que caracterizam
um conjunto de condi¢cdes particulares
de exercicio de determinadas formas de
conceber e produzir as telenovelas.

A lbgica particular do campo da
telenovela surgiu assim a partir do exame
da rede de relagbes objetivas entre as
posicoes dos agentes, as suas disposicoes
(habitus) e as escolhas estéticas, politicas
e culturais que faziam acerca do que fosse
uma telenovela. Na observacao dessa
rede ressaltaram os principios geradores
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das diferencas e pontos de enlace que
fundamentavam a referida lbgica do campo.

Para identificar as posi¢cdoes dos
agentes, explicita Bourdieu, & preciso
identificar, de inicio, a histérica forma
de distribuicao dos capitais no campo,
classificando-os em fungcao da importancia
e do peso que teriam, para depois
identificar as posi¢coes dos agentes que
expressam os tipos e o volume dos
capitais que possuem. Os capitais sao
0S recursos possuidos pelos agentes
que os diferenciam dos demais. Os
recursos basicos seriam 0s econdmicos,
os culturais, o social (adquirido das redes
de relagcbes) e o simbolico (a autoridade
e 0 reconhecimento). A idéia de campo
especifico de uma obra, como a telenovela,
supunha também que, a partir das
particularidades do espaco de producao da
referida obra, ocorreria uma diferenciacao
de certos capitais especificos. Possui-los
significaria um importante diferencial de
poder aos seus portadores.

O uso da nocao de campo exige que
se considere os processos de producao,
reproducao, distribuicao e consumo dos
produtos e praticas a ele associados.
Uma exigéncia de dificil realizagao,
principalmente quando se lida com poucos
estudos ja efetuados sobre as obras
escolhidas. De qualquer modo, pensa-
se que por mais provisoria e fragil tenha
sido a conformacao do campo, a logica
relacional que a anima sustenta as analises
e 0s resultados alcangcados, sabendo-
se da precariedade que os caracteriza
quando nao foi possivel formular com
precisao o campo ou subcampo das obras
investigadas.

Ao constituir o campo, identifica-se
agentes e instituicoes formuladores de
principios que definem tanto os produtores
e as obras quanto os sistemas de avaliacao
e reconhecimento de realizadores e suas
praticas e producoes. Deve-se caracterizar
também o publico consumidor e as
instancias de consagracao e reproduc¢ao.
As referidas instancias, segundo Bourdieu,
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Sao0 necessarias para a recepg¢ao, na
medida em que asseguram a existéncia
e a formacao dos consumidores e dos
agentes capazes de reproduzir e renovar
o consumo das obras. Quer dizer, elas
exercem as funcdes de reproduzir os
sistemas de apreciacao e percepc¢ao das
obras. Neste caso, salienta-se o papel
cumprido pelos sistemas de ensino de
carater genérico e especifico (das escolas
do ensino fundamental aos conservatorios
de musica, por exemplo). Em suma,
sao instancias que conformam sistemas
particulares de diferenciagao de produtores,
consumidores e obras, ao mesmo tempo
que garantem a conformac¢ao de cada um
deles. Nao se pode esquecer que, quando
o fazem, se tem como pano de fundo as
duas légicas econdmicas em tensao no
campo, trafegando num espectro limitado
ora pela adesao total as regras do mercado
e a lucratividade que lhe € peculiar, ora pela
insubordinacao a essas mesmas regras.

Os museus, por exemplo, sao
instancias classicas que tém como funcao
conservar os bens simbélicos legados pelos
produtores, em especial os consagrados.
No caso da telenovela vale lembrar o
papel cumprido pelo Museu da Imagem e
do Som, tanto no Rio de Janeiro quanto
em Sao Paulo, na gestao de um acervo de
imagens e documentos sobre telenovelas,
assim como o papel que o Centro de
Documentagao da TV Globo tem cumprido,
favorecendo o acesso das escolas e
universidades ao seu acervo, alem de
utiliza-lo na formacao de seus realizadores
e como material para suas producoes.
Nilcleos de pesquisa nas universidades
também cumprem essa funcao. Um dos
mais destacados tem sido o nucleo de
telenovelas da ECA/USP.

O sistema de ensino genérico, a
outra importante instancia indicada por
Bourdieu, exerce um importante papel na
formulacao dos sistemas de apreciagao
de obras e praticas, sendo uma das bases
dos famosos critérios de cumplicidade
necessarios entre os produtores de obras

massivas e seu publico. As diferencas que
0 sistema gera no acesso ao capital cultural
interferem ainda no acesso aos bens
simbblicos e nas diversas apropriagcoes
e usos dos meios massivos. Os sistemas
de formacgao especificos sao aventados
pelo autor como principais responsaveis
pela conformacao dos habitus secundarios
fundadores do ethos de realizador. No
caso das telenovelas, tem-se desde a
formacao que ocorre a partir da propria
experiencia de trabalho, principalmente no
inicio da sua historia, quanto os espacos
contemporaneos de formagao de atores (0
Tablado e o Centro de Artes de Laranjeiras
- CAL, no Rio de Janeiro, por exemplo, do
mesmo modo que as faculdades de teatro
e cinema).

Um dos indicadores da hierarquizacao
€ a qualidade social e cultural do
publico, associada ao capital simbélico
que assegura aos produtores seu
reconhecimento e valor de consagracao.
Nessas situagoes, uma telenovela hoje,
que tem um publico mais acentuado
situado nas camadas C e D, tende a ter
um reconhecimento mais fragil, ou quase
nenhum, diante de um produto massivo
voltado para um publico consumidor das
camadas A e B, como deve ser o caso do
recente Normais, produzido pelo nucleo de
Guel Arraes, TV Globo™.

Um outro refere-se a hipotese de
Bourdieu de que os produtores distinguem-
se entre si a partir também do tipo de
sucesso que fazem (associado ao publico e
as instancias especificas de consagragao).
Por exemplo: “Os autores que chegam
a conseguir os sucessos mundanos e
a consagracao burguesa (a academia,
especialmente) distinguem-se tanto por
sua origem social e sua trajetéria quanto
por seu estilo de vida e suas afinidades
literarias daqueles que estao condenados
aos sucessos ditos populares, tais
como os autores de romances rurais, de
vaudevilles'”. Esta suposicao incita, entre
muitos procedimentos, a identificacao
dos aspectos que sao apontados pelos

Revista FAMECOS - Porto Alegre + n° 20 + abril 2003 + quadrimestral 51



proprios realizadores de telenovelas como
certificados de sucessos que podem
transcender ou nao os indices de audiéncia
ou o numero de cartas recebidas, isto
e, extrair os aspectos destacados pelos
proprios realizadores das obras analisadas
e de areas afins que afirmem, demonstrem
o reconhecimento de seus valores
enquanto realizadores'®, seja pelos proprios
pares, seja pelo publico telespectador.
Importa ter o cuidado de associar esses
certificados com as instancias que tém o
poder de aferir o reconhecimento, sem
esquecer de relaciona-los com a origem
social, trajetéria, preferéncias e estilos de
vida dos realizadores consagrados.

Uma outra premissa: o grau de
autonomia do campo e subcampo
examinados interfere na conformacao
desses certificados e nas instancias que
o legitimam e constroem™. Quanto maior
o grau de autonomia, maior a tendencia
em se obter uma vantajosa margem
de possibilidades para que os proprios
realizadores instalem seus parametros
de avaliacao e reconhecimento, que
podem ir da academia a vanguarda mais
revolucionaria.

O grau de autonomia do campo
“varia consideravelmente segundo as
épocas e segundo as tradicoes nacionais,
sendo proporcional ao capital simbolico
acumulado no decorrer do tempo pela agcao
das geracoOes sucessivas. Em nome desse
capital coletivo os produtores culturais
sentem-se no direito e no dever de ignorar
as solicitacdes ou as exigéncias dos
poderes temporais, ou até de as combater
invocando contra elas seus principios e
suas normas proprias’™”. O campo da
telenovela, um produto massivo que supoe
um pequeno poder de refracao diante
das forcas econdmicas e politicas, tem
mostrado, contudo, no caso brasileiro,
um capital simbolico historicamente
incorporado aos seus realizadores, a
ponto de muitos conseguirem de fato
imprimir experiéncias inovadoras e de
significativo reconhecimento no campo
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artistico. Fenbmeno que, mais uma vez,
exige do analista a criatividade necessaria
para poder identificar e situar na historia
particular do campo os elementos que vem
compondo os certificados de bom escritor
e bom diretor, por exemplo, tanto quanto
as instancias, individuos e grupos que tem
tornado isso possivel.

Estabelecer as conexdes entre
as instancias de reconhecimento
€ consagragao com O processo de
autonomizagcao dos campos conduz ao
segundo momento do método da ciencia
das obras proposto por Bourdieu, isto €,
posicionar 0 campo investigado no campo
do poder ou analisar as relacbOes de
dominacao presentes no campo estudado,
tendo em vista que elas representam
de algum modo o “efeito indireto de um
conjunto complexo de ag¢bes que se
engendram na rede cruzada de limitagoes
que cada um dos dominantes (...) sofre
de parte de todos os outros™, e por
conseguinte, dos efeitos das posicoes
dominantes de agentes ou instituicoes de
um campo sobre os outros. O campo do
poder, diz Bourdieu, nao se confunde com
0 campo politico, tendo sido cunhado para
dar conta dos “efeitos estruturais” presentes
em campos particulares, vistos como tal,
porque dizem respeito a posicao do campo
analisado no espaco social mais amplo,
Oou seja, um conceito que objetiva evitar a
compreensao das relagcoes de dominacao
presentes num campo particular a partir
apenas das praticas, representacoes
e posicoes de individuos e grupos do
referido campo. Para ser mais claro, um
campo especifico sofre, segundo o autor,
de efeitos que advém do campo do poder,
ou do “espaco das relacoes de forga entre
agentes ou instituicoes que tem em comum
possuir o capital necessario para ocupar
posicoes dominantes nos diferentes campos
(econdmico ou cultural, especialmente)!””.
O que essa afirmacgao inspira € a busca de
um modo de identificar por onde andam no
espaco social mais amplo “as lutas pelos
detentores de poderes (ou de espécies de
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capital) diferentes™” e de que modo tais
lutas interferem na dinamica particular de
funcionamento dos campos, em especial
os de producgao cultural e os campos das
obras analisadas.

Retomando novamente o autor, o
“campo do poder € o0 espacgo de relagoes de
forca entre os diferentes tipos de capital ou
entre os agentes suficientemente providos
de um dos diferentes tipos de capital para
poderem dominar o campo correspondente
e cujas lutas se intensificam sempre que
o valor relativo dos diferentes tipos de
capital & posto em questao (por exemplo,
a ‘taxa de cambio’ entre o capital cultural
e o capital econdbmico)'®”. Nessa medida,
uma das principais lutas presentes no
campo do poder €& pela conservagao ou
transformacao dessas taxas de cambio,
que nao sao nada mais que a quantidade
e o tipo de capital especifico necessarios
para se ocupar posicoes dominantes no
interior dos campos respectivos. Ater-se
a essas lutas & dedicar-se a observagao
da producgao, distribuicao e sistemas de
aquisicao dos dois principais capitais
especificos em disputa no espacgo social e
nos campos, bases para constituicao dos
principios de diferenciacao caracteristicos
das sociedades examinadas: ou seja,
especialmente os capitais econdmico e
cultural.

O que essa operacao analitica
incita na analise da questao do ponto de
vista dos realizadores e da analise de
suas obras? Em primeiro lugar, o exame
detalhado de praticas e representacoes
de individuos, grupos e instituicoes dos
campos de producao cultural diante do
mundo econdmico. Urge observar, seguindo
essa trilha, de que modo se manifesta
a suposta tensao permanente entre
uma logica econdmica e uma economia
carismatica baseada no desinteresse
econdmico associado a intencao estética
que proporcionaria um critéerio de
apreciacao mais auténtico e “puro” das
obras e autores. Observar, por exemplo,
a presenca dessa tensao nas relacoes

entre os artistas, escritores, realizadores
em geral e os individuos, grupos e
instituicbes responsaveis pela producao
e difusao das obras, como editores,
produtores (area do cinema, da televisao,
do teatro), e tantos outros que cumprem
essas funcoes no campo enfocado. Estes
ultimos seriam para Bourdieu aqueles
que reunem “disposicoes econdmicas
que, em certos setores do campo, sao
totalmente estranhas aos produtores, e
disposicoes intelectuais proximas das dos
produtores®, dos quais podem explorar o
trabalho apenas na medida em que sabem
aprecia-lo e valoriza-lo?"”. Em segundo
lugar, a operagao analitica em xeque exige
a identificacao e o exame dos efeitos dos
outros campos sobre o campo analisado,
em especial daqueles que interferem mais
diretamente na sua dinamica particular,
ou seja, 0 que ele denominou de “campos
englobantes”, ou seja, preferencialmente
0 campo econdmico e o campo politico,
ou aqueles que influenciam no campo
analisado os processos de construcao
dos seus principios de hierarquizagao.
Novamente, chega-se ao problema do grau
de autonomia do campo examinado, em
que medida o principio de hierarquizagao
externa estaria subordinado ao principio de
hierarquizagao interna, sem desconsiderar
a relacao deste problema com a suposta
tensao permanente nos campos da
producao cultural entre uma logica
econdmica e uma economia carismatica.

“Segundo o principio de hierarqui-
zacgao externa, que esta em vigor nas
regioes temporalmente dominantes
do campo do poder (e também no
campo econdmico), ou seja, segundo
o critério do éxito temporal medido
por indices de sucesso comercial (tais
como a tiragem dos livros, o nUmero
de representacboes das pecas de
teatro, os cargos, etc.), a primazia
cabe aos artistas (etc.) conhecidos e
reconhecidos pelo ‘grande publico’.
O principio de hierarquizagao interna,
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isto €, o grau de consagracao
especifica, favorece os artistas (etc.)
conhecidos e reconhecidos por
seus pares e unicamente por eles
(pelo menos na fase inicial de seu
trabalho) e que devem, pelo menos
negativamente, seu prestigio ao
fato de que nao concedem nada a
demanda do ‘grande publico™2.

Essas afirmacdes de Bourdieu
denunciam a sua exacerbada énfase
na analise dos subcampos de producao
restrita, no qual o grau de autonomia
tende a ser muito maior que os de grande
producao, sugerindo uma tendéncia
do autor de reconhecer a existéncia de
ambos o0s principios de hierarquizagao nos
subcampos regidos pela légica do mercado
e pelas pressoes do grande publico, sem
explorar, nestes casos, os dispositivos de
analise de tais dimensoes?.

O terceiro momento do meétodo,
atinente ao estudo da trajetoria social
dos produtores, implica a construcao da
biografia dos realizadores pautada na
reconstituicao

“da série de posicdoes sucessivas
ocupadas por um mesmo agente
ou por um mesmo grupo de
agentes em espagos sucessivos
(...). € com relacao aos estados
correspondentes da estrutura do
campo que se determinam em cada
momento o0 sentido e o valor social
dos acontecimentos biograficos,
entendidos como colocagbes e
deslocamentos nesse espaco ou,
mais precisamente, nos estados
sucessivos da estrutura da distribuicao
das diferentes espécies de capital
que estao em jogo no campo, capital
econdmico e capital simbbélico como
capital especifico de consagragao?*.

A construcao da logica particular
do campo das obras pressupde o exame
da rede de relagbes objetivas entre as

posicoes dos agentes, as suas disposi¢coes
(habitus) e as escolhas estéticas, politicas
e culturais que fazem sobre as obras. A
observacao dessa rede permite levantar
principios geradores das diferencas e
pontos de enlace que fundamentam a
referida logica do campo.

As posicoes que o0s agentes
ocupam no campo relacionam-se a
historia dos agentes, ao “senso pratico
que o0s caracteriza”’, ao modo de
agirem. Esse senso pratico ou habitus
seria, para Bourdieu, uma disposicao
inconsciente, fruto das instituicbes e grupos
socializadores da historia do agente, que
teriam viabilizado a interiorizagao historica
de uma série de sistemas de apreciacao e
classificacao orientadores das suas acgoes.
Os habitus seriam a expressao dessas
relacbes entre a historia das posi¢oes
ocupadas pelos agentes e dos capitais que
acumulam, ambos formadores do senso
pratico que orientam suas praticas.

Uma das estratégias usadas para
flagrar as relagbes entre as posicoes, os
habitus e as escolhas dos agentes € a
construgao das trajetorias dos realizadores,
em especial os consagrados no campo.
Elas descrevem, por exemplo, a série de
posicoes ocupadas pelo mesmo escritor
de telenovelas, em estados sucessivos do
campo, a partir do estar escrevendo tal ou
qual telenovela de determinado horario, em
tal ou qual emissora, de ter participado (ou
estar participando) em tal ou qual grupo
etc,?..

A nocao de trajetoria busca romper
com a idéia de que as obras sao o
produto das virtudes miraculosas do génio
criador. Isso leva a analise das escolhas
estéticas, narrativas, e tantas outras, a
partir dos limites das posi¢coes que o0s
realizadores ocupam na estrutura de um
estado muito especifico de um microcosmo
artistico historicamente situado e datado.
Isso significa que os acontecimentos
biograficos dos realizadores - alocagoes
e deslocamentos no espaco social - sao
analisados em funcao dos diferentes
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estados sucessivos da estrutura da
distribuicao dos diferentes tipos de capital
que estao em jogo no campo, ou seja,
do conjunto de relagbes objetivas que
vinculariam os agentes investigados ao
conjunto dos outros agentes e ao espago
de possiveis demarcadores das escolhas
das representacoes por eles efetuadas.
Para melhor compreender as
escolhas que os agentes fazem recorre-
se a nocao do espaco de possiveis ou
do campo de possibilidades estratégicas
que tende a orienta-los, “definindo o
universo de problemas, de referéncias,
de marcas intelectuais (frequentemente
constituidas pelos nomes de personagens-
guia) de conceitos em “ismo”, em resumo,
todo um sistema de coordenadas que é
preciso ter em mente - 0 que nao quer
dizer na consciéncia - para entrar no
jogo?®”. Quanto mais habil for o agente
diante desse sistema, mais profissional
e nao amador ele sera considerado.
“Esse espaco de possiveis € o que faz
com que os produtores sejam ao mesmo
tempo situados, datados, e relativamente
autbnomos em relacao as determinacgoes
diretas dos ambientes econdmico e social?””

A analise das escolhas efetuadas
por Barbosa e Carvalho diante dos modos
possiveis de representar o popular em
Renascer (TV Globo, 20h30, 1993), por
exemplo, mostrou que elas estavam
relacionadas as polemicas especificas,
ao universo de pontos em discussao
de um determinado estado do campo
da telenovela que definia se o bom
diretor ou escritor de telenovelas devia
representar o popular de forma realista
e comprometida com posturas criticas
diante das desigualdades sociais?s.
Essas consideracOes indicaram que as
representacoes do popular escolhidas pelos
agentes foram formuladas também a partir
do que o popular significava no proprio
campo. Nessa medida, se um dos pontos
polemicos derivava do carater nacional ou
nao das telenovelas, esse era um aspecto

do espaco de possiveis que mostrava
a historica relacao entre a presenca do
popular nas telenovelas e as estratégias
usadas para representar o ser brasileiro®.

A nocao do espaco de possiveis ajuda
sobremaneira a relacionar estilos, formatos
das obras com o0 processo de criacao das
mesmas, sendo uma das portas de entrada
para relacionar as dimensboes externas
ao texto as dimensodes internas e proprias
do texto (aspecto que nao sera aqui
contemplado). Porém, para evitar que se
concentre a atencao no aspecto artistico,
individual, proprio dos realizadores, essas
escolhas realizadas a partir do espaco
de possiveis precisam ser relacionadas
tanto as posicoes dos realizadores no
campo quanto ao senso pratico (habitus)
que as orientam, pois esse & o cuidado
basico que possibilitaria a observagao das
relagoes entre as estruturas sociais, as
acoes dos agentes singulares e os sentidos
formulados.

Parafraseando o autor, somente
depois de configurar o campo, as disputas
que o constituem e os sistemas de
consagracao que o alimentam poder-se-
a analisar os realizadores e suas obras
enquanto expressao das referidas relacoes
historicas e particulares que constituem os
universos de praticas que dialeticamente
alimentam suas acoOes, seus sistemas de
apreciacao, disposicoes e representagoes.
As estratégias metodologicas que os
tres momentos propostos pela ciéncia
das obras instituem sao a base para
a explicitacao de uma rede basica de
procedimentos formulada para permitir
identificar, observar, ordenar e analisar
a dimensao soOcio-historica das praticas
dos realizadores das obras e também das
proprias obras, tornando possivel, inclusive,
identificar aqueles considerados autores
das obras (quando isso & possivel) a partir
dos sistemas de consagragcao do campo
analisado que qualificam e diferenciam
realizadores, obras, grupos, instituicoes.

Tem-se clareza que tais elementos
sao importantes para investigar o fenomeno
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da recepcao, apesar de por si s6 nao serem
suficientes. Em suma, que a reflexao aqui
exposta possa incitar a avaliagao critica
das estratégias analiticas e a formulacao
de questoes a respeito de uma das muitas
dimensdes do fendbmeno da recepcao,
aquela que diz respeito aos realizadores
das obras culturais mediaticas, ao espaco
social particular de producao, quer dizer,
ao campo especifico de relacoes de forga,
poder e de disputas que demarcariam uma
rede de relacbes possivel com os modos
de narrar, representar e produzir sentidos .
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