TECHOLOGIAS DO IMAGINARIO

Cotidianos na
Pés-modemidade:
Técnica, Rock e
Velocidade

Militao de Maya Ricardo

Mestrando em Comunicagdo Social - PLICRES
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introducao: Comunicacao e Teenofobia
A Efervescéncia do Cotidiano

Fol um dos elementos de

mediacio nas relacdes culturais e sociais. O

A TECNICA SEMPRE

homem sempre teve suas relagbes com o meio
fisico e social limitadas por seus suportes
tl‘n'l'lullt'-l‘l'.-.'n:l:-.. A principlosua voz, a expressao
de seu rosto, seus bragos, maos, pés e pernas.
As trilhas, os animais de carga, as rotas de
caravanas, a roda, o navio, o }_‘!.gpu], a escrita,
o telégrafo, o telefone, o avido, o radio, a TV,
os satélites, as linhas de fibra otica, enfim
fazem o homem
CONSeEuLr efetuar trocas com seus seme-
lhantes. Se olharmos pela dtica generosa de
Michel Maffesoli, perceberemos o processo de
trocas como um elemento que raz parte do
dia-a-dia uLw:u.ihlI:-.len'Jmm.-_nm.-.]ue-"nnralmi
diariamente relacdes sociais e culturais. As

todos os nlmmlnh que

|:'l.'|l.-:'|“:,. i I.--CIE"!"I‘l:'rH_'I‘H_. "_-hl.fll_:‘ '_.H'I'l'l'l.\,'l'-\. e Comu-
nicagio. As primeiras estradas foram abertas
pormercadores, homens que foram de cidade
em cidade para trocar e, assim, estenderam
lacos de socialidade, Assim como acontece
em relacio a midia de massa, muitos
intelectuais, prin-cipalmente de esquerda,
criticam o comércio, 0 processo de trocas e a
produgio de bens de consumo. O problema
talvez resida na maneira como os homens
agem neste processo, NAo No Processo em si.
A ética humana (ou a falta dela) e a moral {ou a
sua falta - ou sua inadequagdo) é que podem
tornar o processo prejudicial para algum
individuo ou para grupos sociais. E Edgar
Morin ja nos mostrou que muitas vezes atras
de um discurso em prol de uma ordem

democratica estd na verdade um outro
autoritarismo inessianico tio opressor quanto
oque diz pretender combr er, A solugdo esta
na consciéncia do homem

Compartilho o otimismo de Michel



Maffesoli, sua visio de contexto, sua atencio
aonao-racional, ndologico, ao emocional e ao
afetivo. Aprecio a profundidade de sua
analise, que percebe a complexidade das coisas
superficiais da vida cotidiana e aimportincia
que ele e Edgar Morin dao ao afeto, ao amor
e a dimensao espiritual da organizagao social
humana, o que percebo quando os vejoadmitir
0s mitos e os totens em suas andlises da
organizagdo da nossa existéncia social e
cultural. Acredito, como Morin, que toda a
tecnologia de comunicacae que tem sido
desenvolvida ao longo do nosso século (XX)
ndo € nem boa nem ma. Bom ou ruim é o que
0 homem faz com ela. Temos o privilégio de
conviver com equipamentos que nos permi-
tem interessantes experiéncias, como, por
exemplo, a visualizar o nosso planeta como
um s0. As distancias foram encurtadas (ou o
tempo que nossas mensagens levam para
percorré-las). O mundo é menor. Hoje per-
cebemos nossa finitude. Hoje sabemos que
seus recursos sao limitados e temos nogio
que dependemos dos humores de nosso
planeta para viver, que nao somos seus
senhores, mas apenas (sobrejvivemos nele.
Somos (nos, humanos) parte de um sistema,
que possui um equilibrio, que se alterado
pode vir a causar nossa propria extingao.
Gragas d comunicagio pudemos ter esta visao,
esta nogao, e espalhar esta preocupagio.
Podemos inclusive comegar um processo de
educagio por via destes novos canais. A
tecnologia pode ser bem utilizada. Asanalises
de Morin j4 mostraram que muitas criticas a
midia na verdade escondem projetos autori-
tarios frustrados pelo pluralismo andrquico
da midia de massas, da sociedade de massas.
Maffesoli analisa a riqueza dos elementos
banais dos cotidianos. Morin clama pelo
humanismao.

A intelectualidade de esquerda brasi-
leira tem tido aolongo dedécadasumaatitude
bastante hostil em relagio ao uso dos
modernos meios de comunicacdo, notada-
mente as midias eletronicas. Mais do que isto,
a atitude mais comum foi a negagao da midia
e a recusa em manipular os instrumentos e
assimilar (ou desenvolver, o que seria
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desejivel) a linguagem e os usos deste
instrumental. Isto deve-se as influéncias
causadas por uma interpretagao equivocada
da escola de Frankfurt, notadamente Adorno
e Horkheimer, Istochegou aonivel doexagero
nos anos 60, em eventos como a marcha da
musica brasileira contra a guitarra elétrica,
com o apoio de setores da sociedade que
diziam pretender “promover o desenvol-
vimento do Brasil®, ou patrulhamentos
ideolégicos que condenavam nossa alegria
cotidiana e a auséncia de discurso ideolégico
racional no rock da jovem guarda e dos
mutantes (que eram os reais revolucionarios,
afinal). Nao que a simples adoegao da guitarra
significasse o desenvolvimento. Mas como
promover o desenvolvimento se niao se
aceitam os novos desenvolvimentos da
tecnologia? Se nem ao menos os testamos,
experimentamos suas possibilidades, ndo
tentamos descobrir que usos sejam possiveis
e que beneficios eles poderiam trazer.

O Rock: Mosaico da Socialidade,
Barroco e Velox

O gue € afinal o rock? Ritmo? Compor-
tamento? Rito? (“Rock in Rito”?77) Estilo? Um
estilo sonoro-estético-comportamental forma-
do com os retalhos do cotidiano comum, a
trilha sonora dos lugares-nenhuns dos bairros
onde moram as pessoas-comuns. Um tecido
musical baseado no ritmo, na pulsagao, que
expressam esteticamente o emocional e o
afetivo das pessoas. A musica da tragédia
dionisiaca dos individuos que formam a
“massa humana” da populagao, A cangdo do
inconformismo silencioso que rejeitou o
projetodo devir racionalista moderno, O som
nascido da explosao que estilhagou as formas
ancestrais. Estilhagos acelerados pela veloci-
dade e pela quantidade informacional que a
tecnologia moderna nos permite atingir. Uma
cultura da midia de massa? Ou uma cultura
da massa, que chegou pela midia?

O culturalismo francés, especialmente
em Michel Maffesoli e Edgar Morin, nos
permite analisar e visualizar a partir de uma
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otica muito interessante o fendmeno estético,
cultural e social do rock como uma das mais
vivas expressdes dos tempos e da sociedade
pos-moderna. Utilizando-se o instrumental
de Maffesoli pode-se contextualizar o rock
dentrodocontextoda vidadanossasociedade
deste final do século XX,

Aodiscutiraimperfei¢io cotidiana, sem
preocupar-seem indicar um devir -umdeverd
vir a ser num futuro que é determinado de
acordo com as ideologias organizadoras da
razio moderna - e entendendo sua natureza
paradoxalmente harmoémnica, Maffesoli nos
lega um instrumental tedrico que permite
com que analisemos o rock em sua riqueza -
justamente sua falta de pureza, que tem
origem no lugar comum da vida urbana dos
becos e vizinhangas de uma sociedade
mediada pela comunicagdo de massa, Ao
mesmo tempo em que o jovem afirma sua
individualidade, ele compartilha os mitos e
os rituais, os encontros onde troca referéncias
comos membros doseu(s) grupo(s) deamigos,
musicos, criadores, etc.

O rock é uma expressao da sociedade
pos-moderna, ou um reflexo deste conviver
pos-moderno, que teve origem nos Estados
Unidos, na década de 50, mas que se alastra
pelo globo terrestre na medida em que as
condighes da poés-modernidade se fazem
presentes. Hoje ¢ uma expressio da vida
globalizada, algo que é aparentemente
uniformizador em sua globalidade e, ao
mesmo tempo, possibilita a expressio das
individualidades tribais ¢ pessoais em
qualquer canto onde esteja. Esta é a razio de
sua disseminacio e de sua aceitacdo. O Rock
¢ flexivel o suficiente para ser reapropriado e
recriado em qualquer parte, o que lhe permite
manter alguns tragos fundamentais que fazem
com que seus apreciadores sintam-se
integrados - pelo menos no estiloda aparéncia
ou do género maior.

O rock € a musica dos nio intelectuais,
dos ndo ideolégicos. E masica dionisiaca - no
fundo sempre serd - e libertiria. Alimenta-se
dos lugares-comuns, das referéncias de
ninguém especial, e ao mesmo tempo de
todos. E algumas vezes um ninguém torna-se

um totem, mito talvez depois, e serve entio
para dar valor a nossa vida banal. O rock
nasceu nos quintais da América Macarthista
dos anos 50, desestabilizando a moral da
sociedade conservadora e racista através do
“ndo-discursoideolégico”, doritual da danga,
dos quadris requebrando e celebrando
eroticamente de forma implicita o abandono
do cartesianismo bom-mogo. O rock abando-
nou o futuroe para viver o presente. Tao intensa
e velozmente que cada novo dia presente
havia uma nova forma, forjada na velocidade
das particulas informacionais. Uma compo-
sigdo neobarroca. O rock espalhou-se mundo
afora através da midia de massa. Sem ela nio
seria o fendmeno social que é. Nioseria global.
Parahorror de frankfurtianos ortodoxos, uma
torma de arte bastarda, a mistura da mistura
da mistura, que adquiriu profundidade na
suasuperficialidade abrangente. Misturacada
vez mais rapida que explode e recombina-se
na velocidade das antenas de rddio e tv, que
integra coletivamente os imagindrios indi-
viduais fazendo com que todos sintam-se
juntos, parte da massa, do grupo, datriboe ao
mesmo tempo sejam individuos andnimos
perante o sistema. Individuos na sua danga
ndo-politica, na sonoridade “bluesy” &
caipira, na poesia que fala de sua dor
individual que é a mesma dos seus seme-
lhantes. A trilha sonora dos “sem glamour”,
que assim forjaram seu estilo, seu glamour
proprio, seu ndo-glamour passivo (ndo ¢ o
nio-glamour de Baudrillard - é a resisténcia
passiva de Maffesoli). Seu primeiro icone foi
umcaminhoneirodo Tenessee, queidolatrava
sua mamdezinha, que cantava como um
bluesman negro, tinha “quadris de borracha”
e que morreu envolto em lantejoulas de Las
Vegasecercado de sanguessugas bajuladores.
E virou mito. Rebelde para uns, kitsch como
um pingilim de geladeira para outros. Porém,
mito. Elvis. “The Pelvis®™. “The King".
Semideus dos teatros-cassinos dourados de
Las Vegas e das lanchonetes empoeiradas de
beira de estrada.

Anos 60: O rock se politizou, mas nio
no formato democratico-racional-ocidental.
Ancontrdrio, propds uma revolugio compor-
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tamental como meio para a solugio dos
conflitos humanos. Propds a nio-politica, a
ndo-violéncia, a diversidade, o amor ¢ a
espiritualidade. Negou de forma pacifica o
comportamento da sociedade e da raciona-
lidade burguesas. Seu proprio modo de ser -
o estilo, a significagdo visual, a moda que
individualiza ¢ homogeniza novamente
dentro do grupo, a tribo, o abandono do
discurso cartesiano racional - constituiu
tamanha ameaga ao estado nacional burgués
que as reagdes foram violentas: a repressio
policial aos estudantes docampus de Berkeley,
ordenada peloentdo governador da California
Ronald Reagan, a prisio de “totens”, como
Mick Jagger ¢ Keith Richards, dos Rolling
Stones ou John Lennon, por porte de drogas
(mas que evidenciavam uma preocupagio
com a influéncia que estes novos lideres
exerciam sobre as pessoas, sem o uso do
instrumental da politica democratica).

As drogas embora ainda sejam um
aspecto muite complicado destes episodios,
também foram um aspecto importante da
questio. Ao alterar os sentidos da percepgio
humana e mergulhar no inconsciente,
excluindo-se da dimensao racional, as pessoas
mais uma vez eslavam negando pacifica-
mente, contestando passivamente através da
nico-acie o modele vivencial politico-
cartesiano-racional-ideclogico. O problema ¢
que as drogas destroem o corpo humano, a
saude, cobram um prege muito caro por sua
acao. Entdo devemos bani-las ou deixar a
decisao de utilizi-las ou ndo a cargo de cada
consciéncia, do proprio julgamento de cada
pessoa? Muitos buscaram caminhos alterna-
tivos para a alteracio da consciéncia - os
métodos e religides orientais, de tradicio
milenar, que trazem conhecimentos ndo-
racionais ancestrais, que hoje espalham-se
peloocidente, provocando reagoes assustadas
na academia, que se pensa tinica mandataria
da razio e do saber, que s aprendeu a
trabalhar dentro dosistema racional, colocado
em cheque na pés-modernidade.

Vamos deixarorock um poucode lado
e falar sobre o ambiente onde ele apareceu.
Sobreasociedade que vive mais intensamente

sob o signo da midia, da tecnologia, da
velocidade e da mobilidade. Uma sociedade
complexa em sua (segundo criticos) superfi-
cialidade pés-moderna.

A América do Norte - Continente
Pés-Modemo -Terrada Técnica,
da Velocidade - Terra do Rock

A América é o continente da velocidade, da
mudanga, da transitoriedade. Nio é i toa o
sucesso da televisio aqui. Ndo é A toa que o
rock and roll nasceu aqui. Neste local surgiram
as grandes cadeias de riadio e TV. Aqui
comegou a mediacdo da cultura cotidiana
atravésdamidiaem largaescala. Aquicresceu,
ganhou proporgdes significativas e daqui se
espalhou pelo mundo, devido & hegemonia
politica, econdmica e militar dos Estados
Unidos na segunda metade do século XX, O
Rock and roll como forma musical e como
fendmeno da vida cultural (com todas as
manifestagdes que ocorreram a seu lado -
moda, politica e comportamento) “talvez seja
a exportagdo norte-americana mais dura-
doura, com excegie da coca-cola, das revistas
em quadrinhos e do exdército”, na opinido de
Jim Miller, editor da revista Rolling Stone’
O rock dos anos 60 foi herdeiro da
geragio “beatnik”, dos poetas e intelectuais
que desprezaram “american way of life” e
soltaram-se no hedonismo e na festa dojazz e
das drogas dos bairros boémios de Nova
lorque e 530 Francisco. Uma triboque resolveu
viver o seu proprio “american dream” e fez
sua poesia na velocidade das “highways”
(estradas) que cortaram o pais, nos bares
enfumagados habitados pela gente comum,
pelas ndo-celebridades, ndo-perso-nalidades.
Escritores como Jack Kerouak, que escrevia
velozmente, tentando criar uma prosa no
ritmo do improviso frenético dos solos do
jazz bebop. Profetas da velocidade, da fruigéo
do momento, infinito e profundo enquanto
durasse. Parias da sociedade bom-mocista,
que atravessaram as extensoes desabitadas
dos desertos americanos pelas novase velozes
vias asfaltadas e escreveram seus relatos
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libertarios em prosa e poesia sob o signo da
velocidade e da fraternidade dojazz, dodlcool
e das drogas. A velocidade que era possivel
nos espacos amplos através das maquinas
cada vez mais possantes e dos meios de
comunicagio que cresciam em seu alcance.
Esta é uma América. A América do Norte,
como 0s norte-americanos a chamam, como
seu fosse s0 sua. Este ¢ apenas um retrato 3x4.
Uma de suas miltiplas facetas.

Baudrillard fez um relato assombrado e
a0 mesmo tempo assustado sobre a América
(do Norte). Ele se refere a velocidade naquela
sociedade da seguinte maneira:

" A velocidade é o triunfo do efeito
sobre a causa, o triunfo da instan-
taneidade sobre o tempo como profun-
didade, o triunfo da superficie e da
objetividade pura sobre a profundidade
do desejo. A velocidade cria um espago
iniciatico que pode implicar a morte ¢
doqual ainica regraconsiste em apagar
os vestigios. Triunfo do esquecimento
sobre a memoria, a embriaguez inculta,
amnésica. Superficialidade e reversi-
bilidade de umobjeto purona geometria
pura do deserto. Rodar cria uma espécie
de invisibilidade, de transparéncia, de
transversalidade das coisas pelovazio "

Noto o incdmodo e o desconforto do
olhar europeu com o enorme espago fisico
livre que a grande extensio geogrifica
americana proporciona ao homeme dacultura
que se desenvelveu ali. Transparece seu
assombro com os grandes desertos e suas
formagies rochosas que parecem obra de
arquitetura fractal, construida em escala
monumental, que reduzem o homem a
dimensio de uma formiga. Isto bate com
forcanoantropocentrismoeuropeu, agarrado
as raizes centendrias de sua cultura conser-
vadora, por sua vez dividida em alta cultura
(ou erudita), de fruicdo sofisticada acessivel
apenas aos iniciados no rito, ou cultura
popular-folclérica, pouco elaborada estetica-
mente ¢ com funcio de conservacio de
identidade. Ndio que Baudrillard seja um
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conservador, mas ele nasceu, cresceu e vive
imerso no ambiente racional, académico,
sobre o qual até tem uma visdo critica, mas
muito pessimista, que concede no maximo a
constatagio da ndo existéncia da ordem
(pretendida) anterior da utopia racional que
deveria ser o “devir”. As “lentes européias”™
(francesas) de seu olhar sobre a América,
admiram e estremecem ante a visio da
América, a terra da técnica e da velocidade,
dacomunicagiode massaeda grande, enorme
classe média com seus seriados de televisioe
suas miquinas de coca-cola, hamburgeres,
sacos de pipoca, conflitos raciais, guetos nova-
iorquinos, gangues de Los Angeles, traba-
Ihadores ilegais e jogos de baseball. Pove que
forjou sua cultura na ideologia que tinha na
fachada o “melting pot”, caldeirdo de ragas,
quenaverdadendose fundiacomoanunciado,
mas que encontrou formas cotidianas de
vivéncia, onde novas formas estéticas e
culturais hibridas nasceram.

Naoconsigoenxergaralgoconstrutivo
na visao de Baudrillard (a ndo ser a
oportunidade doquestionamentoque reforga
o resultado do pensar cientifico), no seu
negativisme e na sua negacio das novas
formasdeorganizaciosocialecultural, apenas
porque antigas categorias da organizacao do
saber sociologico, calcadas em uma raciona-
lidade e no pensar ideoldgico ndo servem
mais para explicar nossocotidiano. Emalguns
momentos Baudrillard me parece apenas
olhar para tris e constatar que o que existe
agora nao & mais o ue era antes. Até ai, nada
de novo. Serd que sua visdo acurada é traida
porseu pessimismo ao tentar entender o atual
momento?

Muitos intelectuais europeus nio
conseguem assimilar facilmente esta cultura
maisjovem, semraizes profundas, ondeainda
se percebem tragos de suas formas ancestrais
(européias), anteriores A fusio. Uma compo-
sicdo social movel, com estrutura de mosaico,
mediada e suportada por tecnologias
mecinicas e eletrbnicas modernas e pos-
modernas que fazem com que a informagao
circule rapido, seja por estradas de rodagem,
linhas de trem, rotas aéreas, cabos telegraficos,
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ondas hertzianas, discos de vinil, Compact
Discs, cassetes, disketes, CD-ROMs, linhas
telefonicas, satélites de comunicagio, redes
de computadores ou qualquer outro meio
igualmente veloz. A informagio neste meio
nio se estabiliza. Mas & amplificada, e as
manifestacdes artisticas e culturais sdo
amplificadas através da midia, que em certos
momentos cria mitos que, como analisou
Edgar Morin em “As Estrelas”, em certos
momentos - ou se analisados de determinados
-;-i.ng‘ulﬁs -sd0necessarios asociedade humana,

A velocidade

Para apavorar mais os que buscam a “esta-
bilidade” através da ordem moderna, ainda ha
avelocidade com que se passa por este “cendrio
americano”, através das " highways” (rodovias
expressas) com suas retas que se perdem no
infinito do horizonte, Nao ha ordem européia
estabelecida, hierarquia do saber, estabilidade
burocritica, que resista a experiéncia mistica
destas dimensdes do vazio monumental sendo
percorridasemalta velocidade, trazendoavisao
um mosaico de imagens, e sensagdes de
liberdade e, a0 mesmo tempo, solidao e
impoténcia diante da natureza,

A estabilidade e as "raizes européias”
tém dificuldades de entender a velocidade e
atransitoriedade americanas. Nosso processo
de hibridacio é mais dindmico. Vejamos o
que Baudrillard afirma em seu impressoes
sobre a América (os Estados Unidos):

“ A velocidade é criadora de objetos
puros, ela propria é um objeto puro, pois
que apaga o solo e as referéncias
territoriais, pois que refaz o percurso do
tempo para o anular, pois que vai mais
rapida do que a sua propria causa e
reconstitui-lhe o curso para a aniquilar.

...rodar cria uma espécie de invisi-
bilidade, de transparéncia, de trans-
versalidade das coisas pelo vazio. Euma
espécie de suicidio moroso, pela extenua-
cao das formas, forma aprazivel de seu
desaparecimento.””
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De certa forma Baudrillard percebe os
fendmenos como Maffesoli, mas sua interpre-
tagao € negativa, nao vé na dissolugao das
formas o inicio de um novo reordenamento,
nao veneste movimento presente uma génese
de um future. Ou sera que a possibilidade de
que este futuronao venha sercontrolado pelo
racionalismo organizador moderno faz com
que o pensador o negue? Sera que o pensador
nao se dispde a pensar outras formas de
relacionamento, na regéncia dos fendmenos
sociais pela emocionalidade, pelo amor?

Conclusao... Conclusao?

Ao lnngn do século XX a tecnologia
acelerou o processo da troca de informagdes,
precipitou processos, acabou com uma
estabilidade dos conteados do saber, das
formas estéticas estabelecidas e reinantes por
séculos. A velocidade assusta quem nao esta
acostumado com ela. A velocidade desesta-
biliza. A velocidade arranca raizes. Cria,
destrdi e recria formas estéticas, culturais e
meios de convivéncias. A vida social do
homem em todos os seus niveis sempreesteve
condicionada pelas tecnologias que a
sociedade dispunha para suas atividades
didrias. O século XX assistiu a um grande
ciclo de desenvolvimento das tecnologias de
comunicagao, o que esta gerando reacomo-
dacoes por todos os cantos do planeta. Por
mais cadticos e violentos que sejam os
Processos, eles sao nosso retrato. Estamos
vivendo um processo dolorido de "reencan-
tamento” (Maffesoli) através de emogoes
pa rtilhadasem conjunto, em Nossos pequencs
ETuUpos de individuos que compoem uma
grande massa de seres que fazem parte de um
fragil sistema deste planeta.

O rock, musica de base musical simples
{a principio), acessivel a jovens, possibilitou o
“fazer da existéncia uma verdadeira obra de
arte atravésdo agircriativo :::ubreuque se tem
a0 alcance das maos”.* Ao longo da historia
dorock sempre houve e existem ainda grupos
de jovens em algum bairro de uma cidade
juntosem suas bandas de “skiffle” (Liverpool,
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década de 50), ou de “rock de garagem”
(Estados Unidos anos 60 e depois 80), ou
“punk rock” (Inglaterra década de 70) ou
'“g‘runge" i Estados Umidos, anos 91), buscando
diverti-rem-se por algumas horas com a
criacdo estética, sonhando serem reconhe-
cidos, ganhar em fama (visibilidade social) e
fazer um “estilo”. E a sua maneira de estar
Juntos, de buscar um consenso, mais afetivo,
emocional do que racional de conviver no
ambiente pés-moderno. Basta lembrar das
brigas entre “mods” e “rockers” nos anos 6(
ouentre“skinheads” (neonazistas)e " punks”
(anarquistas) nos anos 8(1, na babel fortemente
segregada que é a sociedade inglesa. Mas o
agrupamento € necessario, pois como diz
Maffesoli “oindividuo, longe de serum dtomao
isolado, s6 pode existir e crescer quando
assume um papel em um ambiente de
comunhdo. O que permite a todos exprimir e
viver muitas potencialidades de seu ser”.*

Pensando melhor... Resumo

1. A tecnologia é mediadora da vida
humana em sua relacio com o meio fisico e
social.

2. As mudangas tecnologicas acarretam
mudancas culturais, sociais, artisticas,
pulil‘icas e econdmicas.

3. A tecnologia deu um salto no século
.

4. Este salto desestabilizou relacbes
antigas - como sempre as novidades tecno-
légicas o fizeram.

5. O salto tecnologico e o poder da
tecnologia de comunicacdo provocaram
mudangas mais rapidas do que ja se havia
experimentado.

6. Movas formas de relacionamento
cultural e de fruicdo artistica surgiram,
mediadas pela tecnologia de comunicagao de
massa: vimos o exemplo do rock como
fendmenoartistico, cultural e comportamen tal
da pés-modernidade.

7. Novas tecnologias de cognigao e
apreensao de conteudos se apresentam. O
signo visual ganha forca. A linguagem escrita,

a légica, o cartesianismo e a racionalidade
que se baseiam na escrita passam a conviver
com a imagem, estitica ou em movimento, e
o som agora mais facilmente manipuliveis e
transmissiveis através da eletrénica e da
informatica.

8 Um novo ambiente surge muito
rapidamente Oda globalizagio. Ainda pouco
se conhece o que vem a ser. Pouco controle se
tem sobre este processo. Alguma vez ja se
teve controle sobre ele? O que pode acarretar?
Devemos ter medo da queda das fronteiras?
Da perda de identidade? Sera que realmente
perderemos aidentidade ao cruzar fronteiras?
Por que o medo da técnica - da tecnologia?
Por que medo do futuro?

”..50 quem ndo amar os filhos

vai querer dinamitar os trilhos da estrada
onde passa a passarada

passa agora a garotada

com destino ao futuro

Deixa ele tocar o rock

deixa o choque da guitarra

tocar o santeiro do barro do motocross
quem sabe ele molde

um novo santo padroeiro

outrora o se1o materno

agora 0 meio da rua, na lua, nas novas
manhas,

outrora o céu e o inferno

agora o saber eterno

do velho sonho dos Htas...”

(Rock Santeiro, O Rock - Gilberto Gil)

Por que o medo da globalizagao? Por
que o medo de abolir as fronteiras?

“..Riguezas sdo diferentes

(0 sol ndo causa mais espanto

Miséria é miséria em qualquer canto.
Cores, racas, castas, crencas

Riguezas sdo diferencas”

(Miséria- Arnaldo Antunes, Sérgio Britto
e Paulo Miklos - "Titas") «
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Notas

1 Miller, Jim. "Introdugio’ , in The Roling Stome Mlustrated
History of Rock & Roll. 1980, New York, Random House/
Rolling Stone Press Book

2 Baudrillard, Jean. Aménca. Rio de Janeiro, Roco, 1986, pgs.
112

3 Baudrillard, Op.Git. pg 11.

4 Maffesoli, Michel. A Comtemplagio do Mundo. Porto Alegre,
Artes & Oficios, 1995, pg 68

5 Maffesoli, Michel. Op. cit, pg 79.

Referénclas
BAUDRILLARD, Jean. Aménca. Rio de Janeiro, Rocco, 1986,

BAUDRILLARD, Jean. A transparéncia do Mal. S0 Paulo, Papirus
Editora, 1992

BAUDRILLARD, Jean. Entrevista publicada no Jornal do Brasil,
edicio de 18/10/19%.

FURET, Frangois. “A Doenca Senil do Manismo'. Entrevista
publicada no jornal Zero Hors, edigio de 9/11/199%6.

LEVY, Pierre. As Tecnologias da Infeligéncia: O Futuro da
Pensamento na Era di Informitica, So Paulo, 34, 1954,

MAFFESOLI, Michel. A Contemplagio do Mundo. Porto Alegre,
Arte & Oticios, 1995,

MATTELART, Armand. Comemcagio Mundo: Hishira dis jdenas
¢ ikas Estratégias. Petrdpolis, R]. Vozes, 194

MILLER, Jim.{org). The Roilimg Stowe Ilustrated History of Rock &
Roll. New York, Random House,/ Rolling Stone Press Book,
1980,

MORIN, Edgar. Para Sair do Séc. XX. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1986,

MORIN, Edgar, & KERN, Anne Brigitte. Terms-Pitnia. Porto
Alegre, Editora Sulina, 1995.

Revista EAMECOS = Porto Alegre = n° 6 = junho 1997 = semestral

NETO, Argemiro de Figueiredo. ‘Rock In Rio: A Génese da
Nova Onda’. Tese de Mestrado. Universidade de Brasila,

1990 (cdpia xerogrifica).

VIRILIO, Paul. A Arte do Molor. Sio Paulo. Estacio Liberdade,
1996



