RADIO e IMAGINARIO

O USO "INTELIGENTE" DO VEICULO FEITO
POR VARGAS (BRASIL) E PERON (ARGENTINA)

DORIS FAGUNDES HALISSEN
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Introdugao

O titulo, evidentemente, & provocativo, O que se quer dizer
dos dois governantes ditatoriais € que souberam - intuitivamente ou
nao - utilizar-se do veiculo para seus fins politicos, deixando que o
mesmo se dirigisse ao imaginario popular, sem instrumentalizé-lo
totalmente. Tanto Vargas quanto Peron permitiram que o ridio
operasse comercialmente, com a sua programagio normal de radio -
novelas, programas de humor, de auditorios, musicais, esportivos,
informatives, sempre, sob a agio vigilante da censura, mas com as
insercoes oficiais apenas em determinados espagos ou através da
programagio das emissoras estatais, que eram poucas nos dois
paises. Mo Brasil, a ridio Nacional que fora encampada em 1940
funcionava num esqguema comercial, Na Argentina, a radio do
Estado encabecava a Gnica rede eminentemente oficial.

Esta andlise da relagio ridio e imaginirio popular apdia-se na
concepgioda intima ligacio entre cultura e comunicagio, "que nao
se esgota na simples analise ideologica do discurso, mas que se
I:mpﬁe como uma abordagem mais ampla, a partir da prépria

istéria da cultura, especialmente aguela relacionada as atividades
da vida cotidiana".[FADUL, s/d) Ou seja, tanto Getilio quanto
Perdn, ao ndo interferir (diretamente) na programagio das emissoras,
permitiram que elas continuassem o seu tmﬁalhﬂdu “construgio"do
imagindrio popular. Isto porque, naquele momento da histéria
latino-americana, tratava-se de organizar, a partir do Estado, uma
consciéncia nacional. E o ridio, tnico veiculo realmente de massa
que se estruturava também, desenvolveu imporante papel neste
sentido,
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A radiodifusio nos dois paises

N Brasil, os dois periodos de governo de Vargas (1930-1945
€ 1951-1354) foram diversos em relagdo ao radio. No primeiro, sob
regime ditatorial, o veiculo vivia sob o poder do governo federal. No
segundo, sob a democracia, o ridio gozava de plena liberdade. Na
Argentina, durante todo o govemo de Perén, embora o mesmo
tivesse sido eleito pelo voto popular, o sistema também foi ditatorial
e o ridio s6 foi ter liberdade apés a deposicio de Perdn em 1955,
Ele h:;.fia governado a Argentina de 1946 a 1955, tendo sido reeleito
em 1950.

Quando Vargas assumiu o poder em 1930, a radiodifusio
aincla estava em sua fase incipiente de ridio-clubes e radio-socieda-
des. A autorizagio oficial para a veiculagio de publicidade s6 viria
em 1932, através do Decreto-Lei 21.111.Também nessa época, o
Brasil adotava o modelo norte-americano de radiodifusio e va
a distribuir concessdes de canais a particulares, o que auxiliaria a
incrementar a exploragio comere Fardo veiculo, O Decreto 20047,
de 1931, que substituiu o primeiro Decreto de 1924 sobre a
radiodifusdo no pais, havia estabelecido que a radicdifusio era de
interesse nacional com fins educativos, O governo promoveria a
unificagio do servigo numa rede nacional e definiria as concessoes
de emissoras, renovaveis a cada dez anos. No entanto, "o que desde
o inicio se distanciou do decreto de 1931 foram os fins educativos
da radiedifusia pois, baseado em principios de liberdade de expres-
s40, 0s empresirios da inddstria cultural logo procuraram tratar do
novo meio de comunicagio dentro do processo produtive (produ-
¢do, circulagdo, consumal, em busca do lucro. (CAPARELLI, 1985,
p. 16). Fendmeno este que seria o motivador da profissionalizagio
no ridio, incipiente naguele momento,

Na Argentina, a situagio era bastante semelhante, s0que a fase
de ridio-clubes foi superada antes. Isto porque a industria de
equipamentos radiofénicos desenvolveu-se mais rapidamente que a
brasileira & o contexto sécio-econdmico e cultural era diverso,
Enquanto no Brasil a influéncia de Roquette Pinto sobre a programa-
¢40, gue no seu entender deveria ter um cunho educativo e cultural,
permaneceu por mais tempo, na Argentina a influéncia da publici-
dade iniciou mais cedo. MNaguele pals, em 1922 surgia a radio
Cultura de Buenos Aires que ji incluia espagos comerciais na sua
programagao. A licenga, conseguida pelo proprietirio da emissora,
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previa que a publicidade nao poderia exceder a 30% do total da
Programagao,

A partir da introdugio da publicidade na qsmgmmm;‘au das
emissoras, o processo de profissionalizagio acelerou-se nos dois
paises, Os programas de auditério foram incrementados, os progra-
mas de masica também foram incentivados. No Brasil, durante o
Estado Novo, houve uma forte pressio do governo sobre os compo-
sitores para que abandonassem as letras sobre a malandragem e
passassem a valorizar o trabalho. Casos ficaram famesos, come oda
misica "O bonde de Sio Janudrio”, de Wilson Batista, que precisou
alterar a letra, Nesses anos, as contribuicoes de Villa Lobos ¢ Ary
Barroso ao nacionalismo,incentivado pelo govemo, foram funda-
mentais. Na Argentina, as cangdes de Antonio Tormo, compositor
da provincia de Mendoza, invadiram as emissoras de Buenos Aires,
Era a presenga do interiorano nas radios urbanas. Fazia-se, entio, o
processo inverso- nao era so a capital que tomova conta do interior,

A partir de 1934, na Argentina, o sistema radiofonico
a organizar-se em redes, com as cabeceiras das mesmas em Buenos
Aires. A LR-3 radio Belgrano passou a comandar a "Primeira Cadeia
Argentina de Broadcasting”, a LR1, Radio El Mundo, em 1935
compunha a Rede Azul e Branca de Emissoras Argentinas e, em
1941, a radio Splendid instituiu a RADES - Rede Argentina de
Emissoras Splendid. Mais tarde foi criada a Cadeia Argentina de
Radiodifusio, tendo como cabecein a radio do Estado.

Este sisterna de redes configuraria o modelo permanente da
radiodifusio argentina, sendo conhecido como parte da cabega de
Golias", uma vez que Buenos Aires comandava tudo, Da capital era
difundida amaior parte da programagio, ficando para as afiliadas do
interior cerca de 40% da ugaa,

O sisterna, segundo os estudiosos do assunto, teve muitos
aspectos contraditorios, Positivos no sentido de que se elevou o
nivel anistico das programagdes das emissoras do interior, Negativos,
na medida em que se transplantou o modelo portenho as provincias.
Além da programagio propriamente, as giras das caravanas de
artistas da capital reforgavam a divulgacao do modo de vida de
Buenos Aires. Alguns historiadores consideram que esta influéncia
foi avassaladora, uma espécie de imposigio de um modelo cultural
a0 Interior,

MNa opinido de RIVERA (1991), "o enho inteirava-se de
coisas que Ji conhecia; o interiorano punha-se a par de coisas que

IE'-"BTI'H.FM'EEL"E.H

R AL

8



nio o interessavam. Por sua vez, o morador da capital ndo tinha
registro da problemdtica real das regides, uma recopilagio critica,
orginica de seu pals. Assim, uns eram alheios aos outros ... o tipo do
interior derramava ligrimas pelo que dizia uma letra de tango que
nada tinha a ver com a sua realidade (... consumia uma a?;gcie de
folelore homogeneizado com o qual se identificava®,

No entender de MAZZIOTTI (1991), no entanto, este poder
das redes era amenizado pela forte presenga do radioteatro, produ-
zido nas cidades do interior mais importantes, com seus repentérios
e elencos préprios, Os artistas locais também tinham seu €5pago
nessas emissoras. E houve ainda o fendmeno inverso: a influéncia
da forte comrente migratGria interiorana que se transferira para
Buenos Aires e que comegou aaparecer na programacgio com o seu
modo de vida. Em determinado momento, inclusive, o tango come-
gou a dividir o espago com o folelore nas emissoras. Isto ja durante
0 govemo peronista que incentivava o nacionalismo,

As radionovelas, por sua vez, marcavam presenga nos lares
brasileiros e argentinos, Na Argentina, o génere iniciou bem antes,
devido a forte influéneia do circo ¢ do teatro naquele pais, Ja em
1929 ja ao ar a novela episodica "A caricia do lobo"e em 1931 "A
estincia de Dom Segundo”era irradiada pela radio Nacienal argen-
tina. No Brasil, em 1937 a ridio Nacional iniciava o rama "0
teatro em casa” e, em 1942 ia ao ar "Em busca da telicidade”, a
primeira radionovela, do cubano Leandro Blanco.

O papel das radionovelas foi relevante. Na Argentina, as
ﬁrime]ras pegas do género tinham como personagens principais

guras gauchescas - a ambientagio era toda no pampa argentino,
Esta temitica vai cedendo espago para ambientagies urbanas, na
medida em que comegam as ranmqﬁﬁ do interior para a capital,
devido i industrializagio e A oferta de trnprn-io.'.. O enredo das
radionovelas comeca a tratar das questoes dos subirbios e do tango,
O conflito sentimental, que nas novelas gauchescas aparecia entre
a mocinha seduzida pelo filho do fazendeiro, surge agora nas
relagdes entre a moga do subtirbio e o rapaz de outra classe. Comeca
a construgio do novo imaginario,

No Brasil, as novelas, emgeral, t8ma sua origem nas produgdes
cubanas e argentinas, adaptadas ao gosto nacional, E como ji se
iniciam na década de 40 , tratam principalmente de problemas
urbanos. O fendmeno das migracoes brasileiras, em direcio as
cidades maiores, também ji comegara. A entrada das grandes
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agéncias publicitirias norte-americanas, nesse periodo, trouxe igual-
mente grande impulso ao ordenamento da produgio empresarial da
radio- novela.

O uso politice do radio

As pesscas viviam apaixonadamente o ridio nessa época. Os
dois ditadores desenvolviam as suas politicas e usavam o velculo,
ando era necessério, Os empresirios sabiam os seus limites, Na
rgentina, quando Perén assumiu, a primeira medida foi apropriar-
se das emissoras que, posteriormente, foram devolvidas aocs seus
donos, 56 que estes ficaram como diretores ou gerentes - o Estado era
o dono. A administragio continuou privada, com a venda de
espagos publicitarios. Aqueles que nao concordaram, tiveram que
abandenar seus negécios. No Brasil, embora nio tenha ecorrido a
aproptiagio de emissoras, os mecanismos criados pelo govemo
foram tio fortes que também era impossivel transgredir - o DIP foi a
mais opressiva dessas ferramentas.
radio, a nova tecnologia daguele momento, encontrava
condigbes férteis para o uso politico, tanto em nagdes mais desen-
volvidas [ Estados Unidos, Hﬁ‘a}, Alemanha, por exemplo) como em
paises em situagdes de menor desenvolvimento e com caracteristi-
cas peculiares e pré-condicionadas a utilizagdes populistas como
nos casos de Brasil e Argentina. O entendimento do fendmeno, no
entantg, passa pelo que BARBERO (1985) considera fundamental: a
introdugdo da histéria para superar a concepgio puramente
manipulatéria da cultura, procurando-se pensar a relagio entre
massificacio cultural e a entrada das massas na politica, Rotular-se,
assim, esses movimentos apenas de fascistas ou de revoluciondrios
seria ndo enxergar o todo, a complexidade da situagio. O que
confirma, também, a definicio de WEFFORT (1980, p.62): "o
populismo foi um modo determinado e concreto de manipulagio
das classes lares, mas foi também um modo de expressio de
suas insatisfagoes”,
O que se percebe, entio, nesses dois paises, nas décadas de 30
a 50, em relagdo ao rddio? Por um lado, situagbes concretas de
censura e auto-censura; proibigdes de determinados programas e
misicas; contratagio de alguns artistas em detrimento de outros;
favorecimentos através de verbas publicitirias; apropriagio e
fechamento de emissoras; delagio de colegas. For outro,
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programagdes bem feitas, radionovelas com altos indices de audién-
cia, programas esportives e de humor, noticiosos bemn elaborados {
comdivulgagdo limitada dos fatos). E, principalmente, de uma forma
ou de outra, a Fmsenv;a do povo no que era difundido: no tango ou
no samba, no folclore ou na noticia policial, nos chistes de humor
ou no melodrama, na narragio de futebol ou do ate politice, Ou seja,
mmwdop?]ummmmbﬁnudmm eoprazervivenciados,
O caotidiano, enfim.

Nas dois paises, a cooptagac de artistas foi feita, principalmen-
te através da legislagio que os beneficiou, o quetornou a adesio dos
mesmos s causas populistas mais facil, Era cormum grupos de artistas
e rarlialistas apoiarem programas oficiais de radio, em campanhas de
salde, educagio ou em situagdes extraordinarias. No Brasil, esta
adesdo tinha uma certa justificativa: em 1928, ainda guando
deputade pelo Rio Grande do Sul, Getilio Vargas fora o autor do
Decreto Legislativo n. 5492, de 16 de julho, que estabelecia o
pagamento de direitos autorais por parte das empresas que lidassem
com midsica. A chamada Lei C?:*:ﬁﬁz Vargas foi, assim, o primeiro
vinculo estabelecido entre o futuro presidente e os artistas da mdsica

ular,

o O nacionalismo, incentivado, ia principalmente nas
miisicas, bem como em programas folcléricos, como os de Almiran-
te, no Brasil, e nas musicas do argentino Antonio Tormo, Uma
diferenga que se estabelece, no caso brasileiro, é em relagio ao
segundo perfodo Vargas, em que se acentua a campanha naciona-
lista com "O petrdleo & nosso", mas que em nivel dos meios de
comunicagioencontragrande resisténcia, uma vez que o presidente
j& ndo contava com os mecanismos do DIP, do primeiro periodo.
Enquanto isso, na Argenting, a situagio continuava inalterada,
vindo a se modificar somente em 1955, quase ao fim do governo
Perén que, entio, ji ndo dominava mais a situagio,

Quanto & programagio, no caso da radionovela, como i foi
citado, havia semelhangas mas também diferengas na questao da
temitica. O gauchesco argentino nio teve um equivalente muito
forte no Brasil pelas razdes i explicitadas, Quanto ao humor, o seu
aparecimento no radio foi praticamente simultineo nos dois paises,

programas de mondlogos e de duplas humoristicas fizeram pane
da programacgia inicial. Maistarcle, programas mais bem estruturados
foram introduzidos. A grande diferenga que se estabelece esti no
fato de, no Brasil, Vargas ter incentivado o humor em relagio a sua
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pessoa (h, inclusive, relatos que indicam terem sido os censores das
emissoras, durante a ditadura, mais rigidos que o préprio presidente
em relagio as satiras irradiadas), enquanto que, na Argentina, Peron
nio permitia brincadeiras sobre si.

Os programas esportivos, par outro lado, foram incentivados
pelos dois governantes, Perdn era adepto das corridas de automé-
veis, tendo prestigiado o corredor argentino "Fangio” em suas
competigdes. O proprio presidente gostava de esporte: esqui e
equitagio, J4 os programas jomnalisticos apresentavam maiores
problemas, uma vez que de politica sé era possivel falar sobre o
permitido [ no Brasil, em relagio ao primeiro periodo Vargas,
porque, nesegundo, nichavia ingerénciamaior sobre as emissoras).

O fato das emissoras operarem comercialmente dava uma
autonomia relativa - as giras das companhias artisticas eram banca-
das pelos proprios empresirios que, em relagio aos programas de
entretenimento, nio tinham maiores problemas.

Nacionalismo/Cidadania/Imaginério

Inserido no projeto nacional-populista, o radio contribuiu, de
alguma forma, com essa nacionalizagio e, por conseqliéncia, com
o processo de ¢ ista de cidadania. Isto na medida em que,
conforme BARBERO (Op. cit. p. 154), "o radio se constituiu em
chave da gestacio do sentimento nacional, na tradugdo da idéia de
nagdo, em sentimento e cotidianeidade®. Isto porgue houve a

ibilidade das culturas rurais chegarem a cultura urbana, com a
ntn:idu:;an de uma cultura oral, sem a perda total da identidade
rural.

Pode-se dizer, entio, que o Estado nacional-populista dague-
les anos propiciou transformagdes modemizadoras nas duas socie-
dades. Por nio contar com categorias sociais capazes de promover
a industrializagio ( principalmente no case brasileiro) , o Estado
tomou a si a tarefa: reuniu os capitais necessirios, valendo-se
principalmente da poupanga interna; criou empresas estatais bési-
cas que induziram o surgimento de empresas privadas; esta beleceu
reservas de mercado para proteger as indistrias nascentes; promo-
veu estimulos, subsidios, isencdes, incentivando a formagio de um
mercado interno. "Nio foi um empreendimento apenas nacional,
mas também popular. O Estado criou uma nogio de povo que
permitiu associar classes normalmente antagonicas, Isto legitimou
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uma relagao direta entre lideres carismiticos e massas deserdadas”.
(FREITAS, 1991, p.4)

No populismo, a nogio de povo abrangia a todos, ricos e
pobres, empresarios e trabalhadores, grandes e pequenos - a nagio.
O Estado nacional-populista oportunizou, assim, conquistas impor-
tantes, mas como o autoritarismo era inerente, nao permitiv a
democracia. Havia, entdo, crescimento econdmico ?jjusriu;a social
sem democracia (no primeiro governo Vargas e no de Perdn). No
segundo governo Vargas, havia democracia e também a tentativa de
levar em frente o prejeto nacionalista - mas o esquema de aliangas
e 0 momento politico eram outros, Nio deu cerno. O mesmo
aconteceu com Perén, embora continuasse tentando governar no
mesme estilo anterior,

Dentro desse esquema, o ridio, embora sofrendo pressdes
politicas e econdmicas, censura, ameagas oficiais, agdes judiciais e
pressoes legais, contribuiu de cena forma para o desenvolvimento
social. Tante que, mesmo com todas essas sangoes, chegado o
momento de esgotamenta do modelo, ndo foi empecilho para as
transformages que viriam a ocorrer. Ouseja, oridiocomoummeio
de comunicagao, por si sé, nao pode modificar a sociedade (pode,
talvez, atrasar um processa), mas a decisio final caberd sempre a
coletividade que necessita de mudangas. (HAUSSEN, 1993)

A ridio Nacional, durante o primeiro periodo de Vargas, por
exemplo, desempenhou um papel nacionalista e homogeneizador,
como parte de um projeto mais amplo, mas também dentro de suas
possibilidades. No segundo governo, embora fosse a maior e a mais
qualificada emissora do pais, prosseguiu com a sua programagao e
foi usada, dentro do possivel, para dar sustentagio ao governo - mas
nio pode fazer milagre.

Mo casodas emissoras argentinas, que estavam todas em maos
de pessoas ligadas ac govemne e contavam com uma censura ainda
mais férrea apds a morte de Eva Perdn, em 1952 ( quando a situagao
politica e econdmica do pais ji ndo era a anterior], o destecho foi o
mesmo - chegado o momento, nenhum mecanismo do governo foi
suficiente para impedir o movimento transformador, Até porque as
informagoes chegavam através das emissoras uruguaias.

O papel desempenhado pelo ridic sob os dois govemnos
populistas, em Gltima analise, deve ser visto tanto do ambito da
comunicagio | dentro da historia) como da cultura. Embora fosse,
nagquele momento, o Unico veiculo realmente de massa, nio era

REVISTA FAMETDS
AT R R

14



somente essa a explicacio para o seu sucesso: acima de todas as
sangdes vividas, o radio relacionava-se com o imagindrio popular.
O que era apresentado era o vivido, o que dava prazer, o que mexia
com as emogoes - o espelho, enfim. Um espelho que podia, as vezes,
distorcer a imagem, mas que nao a modificava totalmente em sua
esséncia. O que remete ao indicado por FADUL {ep. cit.) como a
necessidade de outros pontos de partida para a discussio cubural
que ultrapassem uma visio iluminista e difusionista, pensando a
cultura a partir dos dominados, "como uma manifestagao de vida e
nAo como um conjunto de atividades relacionadas aos interesses de
determinadas parcelas da Fﬂ'.)ula.cﬁu“.

O ridio, entio, foi usado coma instrumento de mediagio por
Perdn e Vargas com as massas, dentro de determinados projetos
politicos. O veiculo, no entanto, era anterior aos dois govermantes,
nao foi uma criagio de ambes (como na Italia, onde Mussolini
ascende ao poder juntamente com o inicio do periodo da radiodi-
fusaol. As emissoras brasileiras ¢ argentinas, atuando dentro do
mercado de empresas privadas, com a competigao, tiveram gue ter,
de alguma forma, mais liberdade de programagaopara gerar o lucro,
o que possibilitou cenas brechas { os programas humoristicos, no
caso do Brasil, exploravam o que era possivel),

Se o radio fosse totalmente instrumentalizado, como determi-
nados jornais partidirios, por exemplo, nio teria o sucesso que teve.
Asempre citada ridio-alemi, durante o periodo de Hitler, uma ridio
onipresente, instalada através de auto-falantes, nas Emc;as, nas ruas,
nas fabricas - que nio dava quase nunca nenhuma chance de escape
- ndo impedia, no entanto, que grande parcela da populagdo
buscasse outro tipo de informagao, de forma clandestina, em
emissoras estrangeiras. O que demonstra haver sempre uma deman-
da da sociedade mais pluralista e que repele o monolitico.

Meste sentido, Perén e principalmente Vargas, souberam
utilizar melhor o veiculo, mantendo uma programagao mais livre,
utilizando-o, quando necéssirio. O que por um lado, auxiliou seus
prajetos e, por outro, deixou o meio de comunicagio mais solto,
relembr BACHELARD (1985, p.177): "o ridio é uma fungio de
originalidade. Nio pode se repetir. Deve criar a cada dia. Nao &
simplesmente uma funcio que transmite verdades, informagdes.
Deve ter vida autdnoma, nessa logosfera, nesse universo da palavra,
nessa palavra césmica gue é uma nova realidade do homem".

Apds a andlise do contexto dos dois paises e da historia do
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radio nos mesmos, pode-se dizer que o veiculo possui uma histéria
propria que vai além das conjunturas - Vargas e Perdn passaram, o
radio permaneceu ... contando outras historias, sobre outros contex-
tos que, por sua vez, 1m a ver com o anterior e ...
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