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RESUMO

A discussdo do imagindrio promove uma aproximacao
com valores, seus mecanismos subjetivos e afetivos
em textos mididticos de géneros distintos como o
noticidrio e o cinema. Trabalha-se a pertinéncia da
categoria de cronotopo para abordar aforma especifica
de tratar narrativas sobre acontecimentos ocorridos em
espacos periféricos, ao mesmo tempo em que se busca
subverter a premissa da objetividade na sua producao.
No caso do noticiadrio jornalistico e filmes nacionais
sobre as periferias nacionais e metropolitanas ha
uma exploracdo de sua espacialidade enquanto
lugares que recorrentemente evocam crimes e uma
suposta prescricao de correspondentes castigos.
Como resultado, encontramos a precedéncia do
imaginario colonial enquanto mediagcao necessdria e
fonte de dotacdo de sentido nos textos midiaticos, o
qual permite por em cheque a sua unicidade e a sua
linearidade aparentes.
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Introducao: midia e periferia

ABSTRACT

The discussion aboutimaginary promotes an approach
with values, its subjective and affective mechanisms
in media texts of different genres such as news and
movies. In the paper the relevance of cronotopo
category is crafted to address the specific way of
dealing with events in peripheral areas, while seeking
to subvert the premise of objectivity in its production.
In the case of journalistic news and national films on
national and metropolitan peripheries there is an
exploration of spatiality as places that repeatedly evoke
an alleged crimes and prescribing corresponding
punishment. As a result, we find the precedence of
the colonial imagination as a necessary mediation and
allocation source of meaning in media texts, which
allows for a check to its uniqueness and its apparent
linearity.

Keywords: Media. Imaginary. Journalism.

As periferias tomadas como lugares de crimes e seus decorrentes castigos
configuram-se em lugares (espacos) tematizadores da liberdade humana, seus
limites e imputacdes. Seu monitoramento midiatico narra o assombro e a
incerteza enquanto dimensao moral que se consagra na era da globalizacao.
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A verticalizacao do controle dos fluxos comunicacionais e a centralidade
da producao de conteudos midiaticos tem alimentado o paradoxo da
proliferacao de textos sobre atividades localizadas em espacos periféricos. Nessa
perspectiva, o estudo de textos midiaticos situa-se no imaginario colonial, dado
que a periferia é obscurecida ao situar-se fora do centro em torno do qual se
estrutura seu movimento satélite. O centro, ao deter o poder de dotar o mundo
de significacao, opde-se a periferia como o limiar, local de passagem, instavel
e precario. Como espaco de periculosidade, caético e incompleto, ao mesmo
tempo em que é plural, enfrenta a auséncia de discursos multiformes por parte
da midia.

E nas periferias nacionais e metropolitanas que sucedem acontecimentos
diversos. Diferente do ambiente suburbano ou provinciano, pode-se mesmo
dizer que sao os principais lugares de acao, situagdes cruciais, encruzilhadas,
pontos de articulacao com o outro, dada a recorrente utilizacao de seus espacos
em textos jornalisticos e ficcionais nos quais perfilam-se estruturas invariantes e
transhistéricas que incidem na narragao do presente mutante.

No entanto, nossas lentes coloniais nos formaram estabelecendo uma
percepcao das periferias carregada de sentidos especificos, sem as quais ndo é
possivel compreender a vida social. Os atributos que Ihes concedem significacao
sao medidos pela mesma escala de valores que passa a medir suas composicoes
particulares. A proposicao aqui esbocada da abordagem de periferia enquanto
um cronotopo reconhece conexao intrinseca de tempo e espaco. Em Mikhail
Bakhtin (1990, p.355), cronotopos sao “centros organizadores dos principais
acontecimentos tematicos do romance”. Ele argumenta:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusao dos indicios espaciais
e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e
da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, e o0 espago
reveste-se de sentido e é medido com o tempo (Bakhtin, 2002, p.211).

Enquanto amdlgama decorrente da experiéncia colonial que redundou na
submissao de diversas légicas - o Outro da cultura, da forma que nos foi possivel, a
categoria bakhtiniana permite questionar a suposta plenitude e realidade das versées
noticiosas que tém nos acontecimentos de periferia os eventos consagrados por mera
decorréncia de sua condicao espacial.
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No presente artigo avanca-se sobre uma compreensao cronotopica e seus
ingredientes de unicidade e linearidade presentes em textos midiaticos (jornalisticos
e filmicos).

Ao problematizar a abordagem das periferias nacionais e metropolitanas,
enquanto um cronotopo histérico ocidental, reconhece-se que essa categoria tomada
como unidade de analise narrativa fez-se detentora de um status de categoria
universal kantiana, conforme proposta por Bakhtin. Pondera-se aqui sobre como
a noticiabilidade das periferias exposta em distintos géneros discursivos como o
asséptico jornalismo ou o cinema privilegiam uma perspectiva decorrente de um olhar
colonial ou colonizante (Jameson, 1995), ou de um imaginario neocolonial. A partir da
critica ao eurocentrismo no cinema, salienta-se um argumento:

Embora o controle colonial direto tenha praticamente chegado
ao fim, grande parte do mundo permanece sob a égide de um
neocolonialismo; ou seja, uma conjuntura na qual o controle politico
e militar deu lugar a formas de controle abstratas, indiretas, em geral
de natureza econOmica, que dependem de uma forte alianca entre o
capital estrangeiro e as elites locais (Shohat e Stam, 2006, p.42).

Neste sentido, o espaco mididtico € um conjunto complexo, formado,
simultaneamente, pela materialidade das coisas e pela imaterialidade das imagens,
constituindo assim, uma ordem simbdlica. Vale recordar Maffesoli (1996, p.264)
quando afirma: “o espaco nao é s6 uma grandeza geometricamente perceptivel, é, de
uma maneira simbdlica, o conjunto dos elementos que fazem comunicacao”. Ressalta-
se que o espaco existe a partir de um discurso multiforme, que abrange componentes
verbais e nao verbais, como informagdes, rumores, imagens, palavras, afetos.

Enquanto a categoria de cronotopo exacerba a necessidade de didlogo
intrinseca a qualquer sintese cultural, a nocao de imaginario aponta imediatamente
para a valéncia dos afetos. O polo triunfador da histéria que perscruta condutas
delituosas nao pode contar com a cumplicidade do imaginario dado que, no dominio
do sentimento, o real nao se distingue do imaginario. E é envolvendo a nogao de
imagindrio que se pretende desenvolver um projeto de critica cultural para enfrentar
a conduta autista da midia, carente de simpatia comunicativa.

Jaseapontouaprecedénciadoolhar colonial derivado da perspectiva de analise
de Jameson (1995) sobre o cinema terceiromundista.No jornalismo, a demonologia
gerada pela ansia de expansao do projeto moderno sobre as estruturas coloniais
articula-se a exploracao do olhar sobre o imaginario das periferias.
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A incidéncia do imaginario nos textos midiaticos redunda na producao e
selecao de imagens, as quais repercutem no enquadramento noticioso. Ao imaginario
neocolonial pode-se imputar uma forma de producado das representacdes do espaco
no noticiario, evidenciado determinadas imagens que, neste sentido, sdo um resultado
do agenciamento do imaginario, sua aplicacao midiatica. Michel Maffesoli (2001, p.76)
reitera que é a precedéncia de um imaginario que determina a existéncia de conjuntos
de imagens, e nao o contrario.

O imaginario, caso se queira de fato uma definicdo, presente em As
Estruturas antropolégicas do imaginario, de Durand, é a relagao entre
as intimagdes objetivas e a subjetividade. As intimagdes objetivas sao
os limites que as sociedades impdem a cada ser. Relacao, portanto,
entre as coercdes sociais e a subjetividade. Nisso entra, ao mesmo
tempo, algo sélido, a vida com suas diversas modulac¢des, e alguma
coisa que ultrapassa essa solidez. H4 sempre um vaivém entre as
intimacdes objetivas e subjetividade. Uma abre brechas na outra
(Maffesoli, 2001, p.79).

Ao examinar o debate em torno da adequacao da representacao midiatica
da periferia, observa-se que Hamburguer (2007) aponta a recente exposicao
de representacdes da pobreza, em geral associada a violéncia, aumentou e
se sofisticou no cinema, num processo que estimula a disputa em torno do
controle do que merece e do que nao merece se tornar visivel, questionando
o que ela denomina de papel da visualidade. Filmes como o documentario
Noticias de uma guerra particular (1999), e os ficcionais que se cita a continuacao,
dentre muitos outros, ao acentuar a presenca de cidadaos pobres, negros e
moradores das periferias, estimularam e intensificaram a“disputa pela definicao
de que assuntos e personagens ganharao expressao audiovisual, como e onde”
(Hamburguer, 2007, p.120).

A mediacao do imaginario na representacao da periferia

Um filme sempre vai além do seu préprio conteido. Segundo Ferro
(1992), o cineasta ndo chega a apreender todas as significacdes da realidade
que mostra, pois a imagem depende da producao de sujeitos: imagindria ou
concreta, a imagem passa por alguém que a produz, mas também pelo sujeito
capaz de reconhecé-la. O filme existe na relacao que se estabelece entre a
pelicula e o espirito que lhe proporciona um sentido. Assim, nao existe uma
Unica interpretacao correta e toda sociedade recebe as imagens em funcao de
sua propria cultura. Espaco e tempo influenciam a maneira de ver e analisar a
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obra audiovisual, pois um filme é histéria e testemunha sobre o imaginario da
época, em que elementos da realidade sao assinalados.

Neste sentido, as sociedades produzem representacbes e podem
passar a acreditar nelas como se fossem naturais. Segundo Ferro (1991, p.85),
“noticiario ou ficcao, a realidade cuja imagem é oferecida pelo cinema, parece
terrivelmente verdadeira”. Aqui, ele nao faz distincdo entre documentario ou
ficcao, acreditando nao existirem fronteiras entre os diversos tipos de filmes,
pois o imagindrio diz respeito tanto a histéria quanto a Historia.

Mas a sociedade ndo se mostra tao diretamente nos filmes, nem o cinema
é expressao transparente da realidade (Aumont, 2002). Neste ponto, esboca-se
a questao da relagao que aimagem estabelece com o mundo real e como ela o
representa. Uma prova de existéncia nao é uma prova de sentido, porque neste
caso, a significacao é construida. Nesta concepcao, aimagem nao é verdadeira,
nem falsa, dependera da expectativa do espectador (Joly, 2003, p.117).

Esse processo reflete a construcao doiconoclasmo no Ocidente, a partir de
um método de verdade baseado numa ldgica binaria, com apenas dois valores:
o verdadeiro ou o falso. Gilbert Durand (1999) demonstra que a medida que a
imagem nao pode ser reduzida a um argumento “verdadeiro” ou “falso’, passa a
ser desvalorizada, incerta e ambigua, tornando-se impossivel extrair uma Unica
proposta. E ai, justamente, esta o interesse na analise das imagens, que reside
muitas vezes, no fato de apresentar aspectos desconhecidos da realidade, cuja
compreensao depende mais do imaginario do que do real (Aumont, 2002).

A precedéncia de conteudos de pretensao universalizante, disseminados
pela Ocidentalizacao, cobra sentido na estruturacao de nossos conteudos e
suas linguagens:

[..] a novidade do colonialismo europeu foi seu alcance global,
sua filiacdo com instituicées de poder mundial, além de seu modo
imperativo — uma tentativa de submeter o mundo a um regime Unico
e“universal” de verdade e poder (Shohat e Stam, 2006, p.41).

Mesmo o pior dos filmes dira algo sobre a realidade histérica do periodo
em que foi feito e a sociedade ao qual pertence, estabelecendo relacées entre
o mundo e formas e meios de sua representacao. Um filme nao substitui a
realidade histérica, mas faz parte dela. Em favor dessa posicao, Shoat e Stam
precisariam a distincao entre neocolonialismo e pds-colonialismo:
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Enquanto o termo neocolonial também indica uma passagem, ele
enfatizaarepeticao comdiferenca, umressurgimento do colonialismo
sob outros disfarces. O termo neocolonialismo designa uma
hegemonia geoecondmica, ao passo que o pdés-colonial sutilmente
desvia o foco de qualquer ideia de dominacdo contemporanea”
(Shohat e Stam, 2006, p.77).

E também alertam para as dificuldades de trato com o tema, advindas das
relagdes de poder:

Embora os termos colonialismo e neocolonialismo impliquem tanto
a opressao quanto a possibilidade de resisténcia, o pos-colonial nao
implica uma dominacao clara e muito menos uma oposicao clara.
Essa ambivaléncia estrutural, que pode ser atraente no contexto
académico pos-estruturalista, também faz do pds-colonial um
instrumento fragil de critica da distribuicdo desigual de recursos e
poder no mundo (Shotat e Stam, 2006, p. 75-6).

O propésito preconizado por Shohat e Stam:!

Se os termos ‘pds-colonial’ e ‘pds-independéncia’ enfatizam uma
ruptura em relacdo ao colonialismo, e neocolonialismo enfatiza
continuidades estruturais, ‘Terceiro Mundo’ implica que a historia
comum de neocolonialismo e racismo interno, formaram o solo
propicio para aliangas. [...] A circulacao teérica do p6s-colonial sugere
que o neocolonialismo e Terceiro Mundo sdo categorias fora de
moda e irrelevantes. Ainda assim esses termos ainda permanecem
significativos em esferas politicas e econdmicas mais amplas (Shohat
e Stam, 2006, p. 78).

Evoca-se ofatode queasociedade nao é somente contratual, poistambém
se encontra sob a criacao e a partilha de imagens (Metz, 1980). Assim, a sua
veiculacao constitui uma das formas para se apreender diferentes configuracoes
de praticas sociais, visto que se caracteriza por estabelecer enunciados sobre o
mundo histérico. Sob este aspecto, é pertinente a expressao “mundo imaginal’,
empregada por Maffesoli (2003, p.67), para designar um mundo no qual as
imagens, imaginacdes e simbolos, sob suas diversas modulagdes, sao elementos

1 A posicao dos autores é assim registrada: “Nossa preocupacgao aqui vai além da economia politica
para refletir sobre o papel do discurso na formacao das praticas colonialistas. Tomamos o termo discurso
no sentido de Foucault, isto €, um arquivo de imagens e afirmagdes transindividuais e multiinstitucionais
que formam uma linguagem comum e que permitem representar o conhecimento a respeito de
um determinado tema. Como “regimes de verdade”, os discursos estao encapsulados em estruturas
institucionais que excluem certas vozes, estéticas e representacdes” (Shohat e Stam, 2006, p. 44).
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essenciais do laco social. A relacao existente entre o que é apresentado na tela e
a realidade atravessa diversas mediacdes, visto que um filme é uma tecnologia
do imaginario inserida em um social que tenta retratar. Neste sentido, nao se
trata de um decalque da realidade, mas do reflexo do nosso imaginario, através
da analise e interpretacao do que um filme pode revelar sobre 0 mundo em
que se vive e as maneiras pelas quais da expressao a valores e crencas, ligadas
ao imaginario das periferias nacionais e metropolitanas, que constroem ou
contestam formas de pertenca social.

Observa-se que a compreensdao do imaginario nao ocorre através da
apresentacao de causas, explicacdbes ou argumentos. Segundo Machado da
Silva (2003, p.62), “somente o choque perceptivo pode interferir no imaginario,
cujas tecnologias trabalham com as linguagens da seducao, no universo
empatico da compreensao”. Neste contexto, se encontra o estatuto dos textos
midiaticos, sejam jornalisticos ou ficcdes, que encontraram viva ressonancia na
nossa sociedade.

Serao utilizadas algumas cenas e sequéncias que servirdo de apoio e
ilustracao para pontos da analise. Os filmes serao utilizados como exemplos,
delimitando um terreno de comparacao, que se refere a questao do tratamento
daimagem das periferias. Na unido do fisico com o simbdlico que representa, os
espacgos passam a adquirir uma participacao ativa nas narrativas.

Machado da Silva (2003, p. 106) afirma que a “producao jornalistica afeta
o olhar, fabricando visdes de mundo”. Mas o que mais interessa é a volta ao
contrario, ou seja, com que imaginario se opera em tais praticas jornalisticas,
nao tanto em seus resultados: “O imaginario social estrutura-se por contagio”
(Machado da Silva, 2003, p.13). Trata-se de uma fenomenologia do jornalismo
focada em quando ele expde a sensibilidade periférica, a qual ocorre quando o
sujeito toca o objeto e é tocado por ele: “A ideologia obedece ao principio da
racionalizacao; o imaginario, ao da empatia” (Machado da Silva, 2003, p. 20).

No interior do quadro geral (informacédo), disseminado por um
suporte técnico (jornal, veiculo), abrigam-se os imaginarios locais.
Zero Hora e Correio do Povo, Tribuna do Norte e A Tarde, entre outros,
que acompanho em minhas viagens constantes ao Brasil, articulam
o abstrato (informacao global) com o substantivo (o vivido local)
(Maffesoli, 2003, p.15).

Na companhia de Ana Paula G. Ribeiro e Marialva Barbosa, Wilson Borges
(2006) aponta o labor das estratégias enunciativas verbais e nao-verbais dos
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jornais na “construcao de identidades e memdrias sociais nas sociedades
modernas, reprimindo aspectos intimos dos individuos”. Diz ele:

O trabalho de enquadramento das memorias coletivas é, certamente,
um dos ingredientes mais importantes para a perpetuacao do
acontecer social e das estruturas institucionais de uma sociedade.
Guiado pela preocupagao em ora manter, ora modificar as fronteiras
sociais, e alimentado de material fornecido pela histéria, o trabalho
de enquadramento reinterpreta o passado em funcdo de combates
do presente e do futuro [...] (Borges, 2006, p. 19).

Assim, produz-se a politizacao da criminalidade, responsavel pela
cotidiana e obsessiva exposicao de hierarquias e escalas de poder. Ressalta-se
que o modelo tradicional de policia repressiva que a faz privilegiar o pobre como
o alvo de sua investigacao e castigo, colabora para a fixacao de um modelo que
se manifesta tanto no jornalismo como na ficcao. E um prejuizo reconhecido
reside em obstaculizar a criacao de “valores informativos enddégenos’, conforme
recomenda Kunczik (2002, p.368) para o jornalismo de desenvolvimento.

Periferia, um cronotopo neocolonial

Periferia tomada como o cronotopo em que eclodem acontecimentos
evocativos dos conflitos centro-periferia e que concretiza em seu espaco
o tempo da globalizacdo. Na relacao centro-periferia converge expressivo
volume de preocupacdes tedricas sobre o mundo latino-americano e sua
insercao geopolitica e simbdlica na contemporaneidade. Seus conflitos sao
responsaveis pela sintese presente em grande parte de textos midiaticos acerca
dos acontecimentos do momento presente. Periferia, nesse sentido, torna-se
um operador de um tempo e espaco historicos.

Aexperiénciajornalisticacomas periferiastemseucontrapontonocinema.
Ela indica que a coincidéncia aponta para a relevancia de seus acontecimentos
e lugares, seguindo-se a precedéncia do imaginario colonial. Ponderam Shohat
e Stam:

Como modelos narrativos cinematograficos nao constituem meros
microcosmos refletores de processos historicos, ha que se frisar o
papel que eles exercem, a saber, o de matrizes ou padrdes empiricos
nos quais a histéria pode ser moldada e a identidade nacional pode
ser representada. A exemplo do romance, o filme pode difundir
aquilo que Bakhtin chama de cronotopo, ndo somente por meio da

Rev Famecos (Online). Porto Alegre, v. 23, n. 1, janeiro, fevereiro, marco e abril de 2016.

1D20928



Silveira, A.; Guimardes, I. - Sobre lugares de crimes e castigos Te(nologias do imagina’rio

materializacao do tempo no espaco e mediacao entre o histérico e
o discursivo, mas também ao proporcionar ambientes ficcionais nos
quais esferas de poder, historicamente especificas, se tornam visiveis
(Shohat e Stam, 2006, p. 145).

Filmes como Cidade de Deus (2002) e Cidade dos Homens (2007) constroem
suas narrativas com passado e presente apresentado simultaneamente.

Em Cidade de Deus o tempo é impresso na materialidade do espaco,
através da modificacao de um determinado ambiente que se torna simbolo da
chegada e do desenvolvimento do trafico nas favelas cariocas. Gracas ao efeito
de fusao, o espaco interno de uma casa atravessa vinte anos de transformacgoes
em segundos, passando de um local de moradia familiar para um ambiente
sujo e deteriorado, refugio de traficantes. A sequéncia de abertura do filme
ao coincidir com a sequéncia final, saca proveito da circularidade narrativa. A
proposicao do feedback apoia-se no desempenho do personagem Buscapé,
protagonista e narrador. No enredo, ele documenta o enfrentamento das
gangues entre si, até seu desfecho tragico, com ambos os lideres dos grupos,
Zé Pequeno e Mané Galinha, assassinados por criancas que integrarao a futura
geracao de traficantes. Na escolha da foto para o jornal em que trabalha, Buscapé
opta por uma que ndo comprometera sua seguranca na favela, desperdicando a
oportunidade de ter sua foto publicada em primeira pagina.

Neste ambito, pode-se recorrer a Aumont (2002, p.90), que nomeia de
imagem figurativa em movimento, a representacao de um objeto, como um ato
de ostentacao que implica que se quer dizer algo a propésito desse objeto, pois
antes de sua representacao, ja veicula para a sociedade, uma gama de valores
dos quais é representante. Neste sentido, qualquer objeto seria um discurso em
si, podendo constituir-se, desta forma, em um estereétipo. E uma amostra social
que se torna um iniciador de discurso, pois tende a recriar em torno dele, o
universo social ao qual pertence.

Neste sentido constata-se uma série de elementos presentes na maioria
dosfilmes que fazem referéncia a periferia, como os ja citados, ademais de Onibus
174 (2002), Fala Tu (2003), Tropa de Elite (2007), Bréder (2010), como a presenca
da Igreja Evangélica, a referéncia a presidiarios, o uso de girias, os empregos
em postos subalternos, o suborno a policia, a invasao de morros pela policia, o
futebol, através das “peladas” jogadas nos morros, os bailes funk, o rap, tiroteio
e pessoas mortas em via publica. As narrativas ocorrem através do contraste
destes elementos que se encontram em permanente tensao. Por exemplo, rico
X pobre, moradores honestos x traficantes desonestos, policiais x bandidos.
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Observa-se uma consonancia entre o discurso jornalistico sobre a periferia
e sua representacao no cinema. Na matéria da revista Veja, edicao de numero
1.684, de 21 de janeiro de 2001, a prépria manchete poderia servir de prentncio
para o movimento cinematografico que viria a sequir, a partir de Cidade de Deus
em 2001: “A explosao da periferia. Crime, desemprego e miséria: uma tragédia
brasileira em torno das grandes metrépoles”. O texto de abertura traz um alerta:
“Se vocé acha que as metropoles brasileiras ja sao lugares quase irrespiraveis, de
tanto crime, bagunca no transito, horas perdidas e também feiura arquitetonica,
prepare-se para coisa muito pior, se nada for feito para reverter a situagao”.

Varios dos itens elencados no paragrafo anterior sao expostos sob a forma
de estatistica, para justificar o juizo de valor emitido, numa associacao de ideias
que faz convergir, por exemplo, o rap, a igreja catélica, atos de violéncia e até
mesmo consumo de bebida alcodlica de baixa qualidade em estabelecimentos
irregulares na periferia, consagrada assim, como espaco de periculosidade.

O mesmo sistema baseado na combinacdao de contraste das diferencas
permanece, como o seguinte trecho de uma revista semanal brasileira: “[...] a
periferia incomoda também o habitante dos bairros de classe média alta e da
elite. E como se uma espécie de Muro de Berlim tivesse sido derrubado” (Veja,
24/01/2001).

Condizente com esta ideia, Ramos (2003, p.14) chama a atencao para a
representacao acentuadamente negativa de aspectos da vida social brasileira,
por meio de mecanismos de catarse, que se realizam a partir do estabelecimento
de uma dualidade maniqueista entre povo idealizado e Estado incompetente.
E definido como “naturalismo cruel’, o prazer que toma a narrativa em deter-
se na imagem da exasperacao ou da agonia, em obras-chave da producao
cinematografica brasileira. O mesmo se pode constatar a respeito da atividade
jornalistica sobre acontecimentos envolvendo a periferia.

Também Ruben G.Oliven (1986, p.19) nosanos90apontavaadramatizacao
da violéncia, através da qual se constréi uma imagem maniqueista da cidade,
dividida em duas, entre homens de bem e homens de mal, criando-se, assim,
um novo bode expiatério na figura do marginal. Esta visao dualista encobre o
fato de que as“as duas cidades” sdo, na verdade, um conjunto articulado, ja que
uma assegura a existéncia e a reproducao da outra.

Revela-se o cotidiano marcado por uma situacao material de precariedade
e 0 seu modo de se relacionar com o mundo. Sao pessoas que ocupam posicoes
periféricas na nossa sociedade, além de nao viverem a experiéncia do mercado
de trabalho. Utilizam-se de estratégias de sobrevivéncia, como a colocacao no
trabalho informal, por exemplo. Além de habitarem lugares como ruas e favelas,
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que sao identificados como ambientes deteriorados, sujos, caracteristicos do
nao-trabalho e da vagabundagem. Estes aspectos e as pessoas que moram
nestes locais sao associados a violéncia e ao crime (Caldeira, 1984, p.166).

Observa-se que ha umatendéncia paraa manutencao do modelo descrito
por Oliven, pois se mantém a imagem maniqueista, na direcao oposta, a partir
de uma inversao de papéis. Os “homens de mal” mudam de posicao com os
“homens de bem”. Mesmo proporcionando uma visao mais individualizada de
uma parcela da populacao sem visibilidade, na tentativa de reconhecimento
da alteridade das pessoas retratadas, a construcao baseada na dualidade é
preservada.

Num periodo muito posterior, uma Comissao Parlamentar de

Inquérito (CPI)instaurada pela Assembleia Legislativado Estado do Riode Janeiro
deteve-se exaustivamente no estudo do noticiario entre 2000 e 2010 e elaborou
um relatério em que apresenta um resumo da amostra de 529 reportagens
sobre o trafico de armas, municdes e explosivos que foram divulgadas na midia
daquela cidade. Dessa amostra foram extraidas 105 reportagens que passaram
por uma analise qualitativa, acrescidos de 102 reportagens de 2011. Destacam-
se algumas de suas conclusoes:

1.[...] a midia sempre priorizou um olhar factual, com foco recorrente
na identificacdo de um inimigo em geral externo ao Estado, ainda
gue apontando com frequéncia quase que absoluta a participacao
de agentes publicos nos diversos esquemas e grupos criminosos. Em
2011, ficou claro, a partir do trabalho da CPI das Armas, que o trafico
de armamento parte, inclusive, do mercado legal para o ilegal, sendo
a questdo interna e local extremamente relevante; [...] 9. De acordo
com a amostragem analisada de reportagens sobre o assunto,
armamento pertencente ao préprio Estado e que é desviado para a
criminalidade, muitas vezes com participacao de agentes publicos,
representa a maioria absoluta dos casos noticiados (ALERJ, 2011, p.
225-8).

As andlises de Zaluar (2004, p. 201) apontam que os instrumentos legais
nao se configuram como legitimos e eficientes, considerando que a policia
aparece como um sujeito que também aterroriza. As pessoas sao apresentadas
como vitimas em potencial, a partir da constatacao da violéncia policial sofrida
por elas e das experiéncias dolorosas, violentas ou injustas que tiveram com as
instituicdes encarregadas de representar a lei.
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Os textos midiaticos tratam de histérias pessoais, permeadas pela
auséncia ou impoténcia do Estado em assumir seu papel de garantia dos
direitos e da seguranca da populacao. Identifica-se a referéncia a atuacao
dos aparatos estatais de prevencao, julgamento e detencao, que se atribuem,
respectivamente, a policia, ao judiciario e a prisao. Observa-se que as pessoas
retratadas nos textos filmicos e jornalisticos se encontram em uma posicao
marginalizada, em dreas consideradas periféricas, como as favelas, por exemplo.
Sdo negras e pobres, com pouca escolaridade, sofrem discriminacao por seu
pertencimento étnico e situacao econémica e social de subalternidade.

Uma distincao, no entanto, deve ser apontada. Em filmes como os ja
referidos desponta um movimento inverso ao que se observa, normalmente,
nos noticidrios, visto que estes particularizam a visualidade das vitimas de
crimes, principalmente se forem de classes média e alta. Quem surge sao os
pobres e os infratores, retratados como vitimas em potencial. A caracterizacao
predominante da vitima, que normalmente se observa nos programas
jornalisticos, desaparece. Neste ponto ocorre uma inversao. O papel da vitima
passa a ser assumido por quem é visto, normalmente, como algoz.

A tendéncia a dicotomizacao de mundos - o dominante e o marginal,
o incluido e o excluido reitera-se como esquema de tratamento do discurso
midiatico. O foco em divisdes deste tipo impede o entendimento das passagens
multiplas e das trocas continuas que se articulam e tornam, por exemplo, frageis,
as fronteiras entre o legal e o ilegal, o publico e o privado (Zaluar, 2005, p.7).

Ha a manifestacao de uma légica contraditorial, ou da ambivaléncia
que, simultaneamente, mantém o esteredtipo e procura desfazé-lo. Diante
disso, mesmo que ocorra a tentativa de sua desconstrucao, se observa o seu
refor¢o, pois nao ha variagcao nos tipos abordados, tratando-se do pobre, negro,
morador de periferia, etc.. O imagindrio em estudo esta ligado a este tipo de
representacao. Existe também uma periculosidade atribuida a certos espacos.
Os textos midiaticos acabam legitimando esta circunstancia, uma vez que as
subjetividades que constituem este dispositivo, afirmam que tao importante
quanto o que um individuo fez, é o que ele podera vir afazer. Assim, dependendo
de uma determinada natureza (pobre, negro, analfabeto, morador de periferia,
etc.), a pessoa poderia vir a cometer atos perigosos. A partir da suposta relacao
entre pobreza e criminalidade, desenvolve-se a ideia de uma instabilidade
atribuida aos espacos publicos, como favelas, periferias, que passam a ser
consideradas territérios perigosos. Ocorre a construcao e disseminag¢ao da
ideia de que a ocupacao repressora de locais considerados perigosos conteria a
expansao da violéncia.
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Muniz Sodré (2006, p.100) qualifica como “atmosfera generalizada de
horror show”, o ambiente caracterizado pelo “sofrimento do outro e o medo
coletivo” produzidos como espetaculo, em que os temas da catastrofe e da
inseguranca publica sao recorrentes na midia, cuja abordagem é marcada pela
dramaticidade e pela espetacularidade, com a evocacao de discursos moralistas
em torno do assunto. Com a constante adverténcia midiatica para os riscos
de catéstrofe, apela-se a protecao dos detentores do monopdlio legitimo da
violéncia. Trata-se do Estado, com seus dispositivos armados, legitimando a
existéncia de seus aparelhos repressivos e “ensejando o desenvolvimento de
uma ideologia policialesca de vigilancia e de seguranca publicas”.

Geralmente, os noticidrios televisivos mostram a vitima, que tem medo
e 6dio do agressor, e, de outro lado, o agressor, indiferente a vitima, seja esta
quem for, mas que também, a sua maneira, tem medo dela, como disse Luzia F.
Baierl (2004, p.68). Deste modo, se configura a relacao entre ambos, na qual o
Outro passa a ser visto como um inimigo, ordenando-se a separacao de sujeitos,
baseada na concepcao de identidade classica e estavel, desconsiderando o
“tornar-se outro” e sua conexao com o mundo.

Outra experiéncia de rememoracao é proporcionada por Cidade dos
Homens. A narrativa mescla imagens dos personagens como criangas e
como adolescentes. Sua condicdo infantil resulta do aproveitamento de uma
producado anterior, de mesmo titulo, realizada como telessérie veiculada pela
Rede Globo entre 2002 e 2005. Em 2007, o diretor Paulo Morelli aproveita cenas
em que 0s personagens sao representados pelos préprios atores em idade
mais jovem. A intercalacao de flashes narrativos com os personagens criancas
e adolescentes, num entrelacar passado e presente, alimenta a construcao
narrativa humanizando-a através da rememoracao de trocas afetivas.

O conjunto selecionado aponta para a indissociabilidade de espaco e de
tempo nos textos jornalisticos e filmicos, configurado em torno da nocao de
periferia.

Consideracdes finais

Entendendo as periferias tomadas como cronotopos que falam de
periculosidade, sua abordagem carente de uma imaginacao compreensiva é
infiel aos propdsitos de qualquer acao comunicacional, ainda que possa ser
estratégica em termos midiaticos.

O imaginario colonial fundamenta-se assim como fonte dotadora de
sentido da qual percebe-se e explora-se midiaticamente apenas a simbiose
periférica na qual o relato das fronteiras alimenta o belicismo nas metrépoles.
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A imaginacao tem decisivo papel ao constituir-se numa ponte entre a
sensibilidade e o entendimento, proporcionando a experimentacao mental.
A imagem escapa por um desvio ao tentar captura-la. Opera-se uma sorte
de segregacdo ao restringir suas dinamicas através de recursos proprios
da linguagem midiatica, impedindo-as de completarem-se; promove-se a
disseminacdao de “percepcdes-imagens descarnadas” (Bernis, 1987, p. 82),
desprezando o potencial do trabalho imaginativo. A riqueza da dinamica prépria
dainstabilidade periférica tem seus eventos capturados num tipo de escravidao
da percepcao jornalistica.

A segregacao midiatica se estabelece ao elidir-se a possibilidade
franqueada pela imaginacao de por em questao o problema do valor. A
imaginacao expode e permite analisar a presenca de ditames morais interpostos
pelo conflito de deveres, um atributo expurgado dos textos analisados. Sua
ilegitimidade decorre de que elesfraudam aquilo que Durand um diareconheceu
do Brasil:

E, finalmente, uma “grande cultura” é aquela que sabe articular
os seus pluralismos [...] Porque o vosso grande pais [Brasil] soube
demonstrar a sua unidade nacional, a sua identidade “patriética”(se
assim posso dizer, usando a acepcao forte deste termo!) e, ao mesmo
tempo, conservar, respeitar — mais do que em qualquer outro local
- a pluralidade das culturas, das mentalidades, numa palavra dos
imagindrios que a compdem (Durand, 1996, p. 182-3).

A reducao da pluralidade como objetivagao consciente esta no centro dos
textos midiaticos analisados. A negacao da pluralidade ocorre como estratégias
proprias a sociedade moderna, quando baseada no controle e na punicao. Nao
aprendeu-se ainda as licdes do século XX, quando imperou a trindade territério/
nagao/Estado, confirmando a observacdao de Bauman (2004, p. 158): “Toda
aposta na pureza cria sujeira. Toda aposta na ordem cria monstros”.

Os textos midiaticos defrontam-se assim com a pretensao de construir
um vinculo comum que as instituicbes da trindade territério/nacao/Estado
ainda nao foram capazes de operar. Quando o fendmeno noticioso consiste em
veicular reproducdes esquematicas de eventos, ele deixa de ser uma pratica
comunicacional e abandona a atitude conjectural. O risco do tipo de discurso
aqui analisado reside em que os temores advindos da participacao democratica
podem conduzir a exacerbacao de uma comunidade de semelhanca, com
um imaginario segregado a no¢des oportunistas que, a longo prazo, excluem
manifestacdes da alteridade circundante.
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