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Resumo: Neste artigo buscaremos, através da analise do poema burlesco Ba-
tracomiomaquia, apresentar as correspondéncias com o poema homérico lliada,
datado do século VIl a.C. a partir dos motivos convencionais do género épico. A
Batracomiomaquia € um poema de curta extensao, escrito em hexametros dac-
tilicos, que narra a batalha entre ras e ratos no decorrer de um dia, nas margens
de um lago, sendo datado entre os seculos VI aC. e | a.C. Logo, pontuaremos as
problematicas que envolvem a historia do documento no que diz respeito a data-
cao e a autoria, que estao longe de qualquer consenso. Em seguida, discutiremos
sobre o suporte e a escrita do poema, pois notamos a pertinéncia da discussao
para esse trabalho; e, por fim, analisaremos o tema do vestir e a descricao (écfrase)
das armas, tendo em vista as permanéncias e releituras da linguagem homerica.

Palavras-chave: Canones épicos. Parédia. Batracomiomaquia.

Abstract: In this paper, we aim, through the analysis of the burlesque poem
Batracomyomachia, to present the correspondences with the Homeric poem,
Iliad (8th century BC) from the conventional motifs of the epic genre. Batracomyo-
machia is a short poem, written in dactylic hexameters, that chronicles the battle
between frogs and rats over the course of a day (dating from the 6th century BC
to the 1st BC). We will, then, point out the issues concerning the authorship, which
are far from any consensus. Next, we will discuss about the support and writing
of the poem, as we note the relevance of the discussion for this work and, finally,
we will analyze the topic of dressing and the description (ekphrasis) of weapons,
having in view the permanence and re-writings of the Homeric language.

Keywords: Epic motifs. Parody. Batracomyomachia.

Introducao

Em linhas gerais, na Antiguidade, entende-se como epopeia, ou poe-
ma épico, uma longa composicao em hexametros dactilos que narra os
empreendimentos humanos e divinos ambientados na ‘idade heroica' ou
acoes que, no presente historico, buscavam emula-las. O termo épico
deriva do grego énog (Epos) que, na forma plural, refere-se a poesia em
versos heroicos ou acoes heroicas cantadas (LIDELL; SCOTT, verbete
£€mog). Talvez, o representante por exceléncia desse género poético
seja a lliada, poema atribuido a Homero, que narra a Hijvig (ménis) ou
a furia de Aquiles na Guerra de Troia e seu ressentimento contra o rei
Agamémnon. Releituras e adaptacdes de grandes poetas como Homero
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e Virgilio foram comuns na Antiguidade em razao
da ampla circulacao e da importancia de seus
trabalhos nos circulos letrados. Homero teria
sido um dos principais homes da Antiguidade,
sendo a ele atribuida a autoria dos dois classicos
da Literatura: a lliada e a Odisseia. Em vista da
tradigao poético-musical que antecede o uso da
escrita, a génese dos Poemas Homéricos € uma
questao de extrema complexidade no ambito
dos Estudos Classicos.

Na historia da producgao poético literaria da
Antiguidade, os Poemas Homéricos ocupam uma
posigao de prestigio como repertorio de referéncia
estética e formacao compartilhada no mundo
helénico. Fazia parte da educacao grega (Paideia)
memorizar e recitar trechos completos da lliada e
Odiisseia. Dali os gregos extraiam licdes, buscavam
orientacao em diversos assuntos, como disputas
familiares, dicas para oferecer um banquete ou
preparar um ritual (FINLEY, 1982, p. 13-21). Até
mesmo, os rudimentos técnicos para a constru-
cao de um barco poderiam ser encontrados na
Odisseia. Homero foi para 0s gregos uma espécie
de educador, transmitiu durante séculos modelos
de decoro e reprovacao por meio de seus per-
sonagens como Aquiles, Ajax, Priamo, Odisseu
e Agamenon. Aléem disso, as cenas da Guerra de
Troia foram reproduzidas, a exaustao, nas pinturas
em ceramica e trechos extraidos dos Poemas
Homeéricos figuram entre os registros epigraficos
mais antigos da escrita alfabética grega.?

Para além da lliada e da Odisseia, os antigos
atribuiam a Homero um conjunto de trinta e trés
hinos dedicados aos deuses, conhecidos como
Hinos Homericos, e as obras Edipodia, Tomada de
Ecdlia, Margites e a Batracomiomaquia, que € um
poema de curta extensao, contendo aproximada-
mente 300 hexametros dactilos (CARLIER, 2008,
p. 79-80). Epico burlesco, o poema apresenta em
sua estrutura padroes narrativos semelhantes aos
encontrados na lliada, mas tem como mote uma
contenda atipica e, por assim dizer, uma parodia
da célebre guerra entre gregos e troianos. Quanto

a traducao do titulo, Batracomiomaquia que, em
vulgata, recebe o nome A batalha das Ras e dos
Ratos, € ajungao das palavras Batpaxog (batrakhos)
'ra’, Mug (mys) ‘rato’ e Maxn (makhé) 'batalha’ A nar-
rativa decorre da breve disputa entre ras e ratos
que acontece, ao longo de um dia, as margens
de um lago, de forma que o poema, além de ser
considerado uma releitura, € também compreen-
dido como uma parodia da lliada (FONSECA, 2013).
Trabalhar com as fontes literarias da Antiguida-
de € uma tarefa que envolve inumeros desafios.
Para além da exigéncia do dominio, mesmo que
rudimentar, das linguas classicas, algumas obras
nos chegaram incompletas, ou mesmo com
problemas de datagao e autoria. Varias dessas
dificuldades competem ao poema burlesco Ba-
tracomiomaquia, portanto, neste artigo, buscamos
apresentar as problematicas que o cercam, e
analisa-lo tendo em vista o cotejamento com a
lliada (VIIl a.C.). Dessa forma, busca-se pontuar
as releituras dos motivos candnicos do épico e,
entre as correspondéncias, daremos um maior
destaque ao tema heroico do vestir das armas.
A palavra canone deriva do vocabulo grego
kavwv (canon) que, originalmente, designava uma
espécie de régua ou instrumento de medicao (LI-
DDEL; SCOTT, 1996, kavwv). Por volta do Século IV
o termo passou a agregar o sentido de modelo, ou
principio, sentido que se popularizou no ambito
da reflexao sobre as formas literarias, gramatica
e artes manuais (DUARTE, 2009). Na Antiguida-
de, a poesia épica tinha como referéncia tanto a
forma (caracterizada, sobretudo, pela escolha do
metro hexametro dactilo) quanto o conjunto de
caracteristicas do género cuja génese e canone
eram associados a Homero. A saber: a abertura do
poema em forma de proposicao; a invocagao as
Musas; a acao que tem inicio in media res; 0 uso
de simile poético; a écfrase; o tema do catalogo e
amaquinaria divina (LEITE, 2016, p. 19-20). A partir
dessa lista de caracteristicas, ndo se deve deduzir,
no entanto, que a epopeia fosse algum tipo de
poesia engessada, uma vez que, na historia da

2 Para uma discussao sobre a inscricao da Taca de Nestor, encontrada em Pithekoussai e sobre a inscricao da Oinochoe do Dypilon,
sugerimos a Tese de Marcelo Miguel de Souza intitulada Os aspectos poético-musicais nas obras de Homero: multitextualidade e perfor-

mance (Séc. VIl a.C) (Cf. SOUZA, 2017, p. 54-55).
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Literatura Antiga, evidenciou-se uma constante
busca por atualizacdao, novos experimentos e
emprestimos de outros géneros como € o caso
da elegia (LEITE, 2016, p. 14-16).

Dos Poemas Homeéricos em diante, a descricao
das armas por meio da écfrase? poética ganhou
a configuragao de um motivo convencional na
literatura épica. Esse € um recurso presente nas
Argonauticas de Apolonio de Rodes (Sec. Il a.C))
e tambéem nas epopeias latinas como a Eneida
de Virgilio (Séc 1a.C)), a Tebaida de Estacio (Sec. |
d.C)) e a Punica de Silio Italico (Séc | d.C.). Através
da analise exegética e hermenéutica‘abordare-
Mos as permanéncias ou mesmo a parodizacao
desse topos homerico na Batracomiomaquia. A
linguagem poética nem sempre se expressa com
a coeréncia que se requer da epigrafia oficial e
das mensagens de cunho propagandistico, uma
vez que esta aberta a inumeras possibilidades de
leitura e, por vezes, saturada de ambiguidades.
Assim, uma reflexao sobre o vocabulario grego
pertinente a descricao poética (écfrase) do tema
heroico do vestir das armas se faz necessaria
tendo em vista o complexo jogo de intertextos
com as formulas e o léxico da lliada.

1 Uma breve historia do texto:
problematicas de datacao e autoria

Estando muito distante de qualquer consen-
S0, a autoria do poema foi um tema gerador de
desavenca ja entre os autores da Antiguidade.
Além de Homero, o poema foi também atribuido,
segundo alguns testimonia, a Pigres de Halicar-
nasso, suposto irmao da rainha Artemisia, esposa
de Mausolo (IV a.C). Algumas hipoteses foram

formuladas com base na ampla circulagao do
poema entre autores da Antiguidade e no periodo
Medieval. Desse modo, trataremos dos testimo-
nia que sao citagdes indiretas e alusdes da obra,
procurando situar a Batracomiomaquia em um
recorte espaco-temporal. Essas hipoteses foram
fundamentadas pelo recorte realizado por estu-
dos filologicos, delimitando a datacao do poema
entre o finaldo século VI a.C. e meados do seculo
| a.C.° Atualmente, este recorte favorece a conti-
nuidade de uma problematica longe de solucao,
pois, como pontua Fabricio Possebon, tradutor do
poema épico burlesco para o portugués, ‘a autoria
e datacao estao ligados, isto €, um argumento
sustenta o outro” (POSSEBON, 2003, p. 36).

Duas passagens de trabalhos do historiador
Plutarco (Queroneia, 46 d.C. - Delfos, 125 d.C)
sugerem que Homero nao seja o autor do poe-
ma: a primeira delas € uma referéncia na obra A
Malicia de Herodoto, quando, ao reproduzir uma
passagem de Herodoto, compara a batalha de
Plateia a uma batalha de ras e ratos, conceden-
do a autoria do poema a Pigres de Halicarnasso
(Plutarco, A Malicia de Herodoto, c. 43.873). A se-
gunda passagem € um excerto retirado da obra
A Vida de Homero de Pseudo-Plutarco, no qual
afirma ser falsa a autoria de Homero dos poemas
Batracomiomaquia e Margites (Pseudo-Plutarco.
Vita Homeri 1.5 apud FONSECA, 2013, p. 148).

Entre os romanos, a Batracomiomaquia contou
com uma ampla disseminagao, sendo conhecida
pelo epigramista da Literatura Latina, Marco Va-
lério Marcial, que chegou a Roma por volta de 64
d.C. Ele acreditava que Homero era sim o criador
do poema burlesco (Marcial, Epigramas, 14.183).

3 Atraves da vivacidade descritiva, o poeta (ou orador) procurava colocar o acontecido ou o ausente na presenca do publico interlo-
cutor. Segundo Ruth Webb, no livro Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice, o que se esperava
da poténcia verbal do orador ou uates era que esse moldasse e trabalhasse com a galeria mental de seus ouvintes. Lembra essa autora
que nao podia haver uma dissonancia entre o orador, o publico e o repertorio de signos compartilhados. Nesse sentido, a écfrase € um
recurso utilizado para enriquecer a narratio e estimular essa galeria mental compartilhada, possibilitando a visualizacao do acontecido
através de palavras (Cf. WEBB, 2009, p. 131-135).

4 O potencial informativo da fonte relaciona-se aos questionamentos histéricos (heuristica) e a formulacao de hipoteses plausiveis
sobre o material legado pelo passado. Segundo Jorn Rusen, no livro Reconstrugéo do Passado, cumpre ao historiador, através da critica
documental e do exercicio hermenéutico, interpretar os sentidos das experiéncias do passado, deve o mesmo problematizar as manifes-
tacdes que exteriorizam as intencdes dos homens de outrora e a temporalidade que as condiciona (RUSEN, 2010, p. 141-143).

5 Como referencial tedrico sobre releituras e intertexto na poesia da Antiguidade sugerimos a leitura do capitulo “Performance and
Genre" do livro Tradition and Inovation in Hellenistic Poetry da autoria de Marco Fantuzzi e Richard Hunter (2005). Para uma abordagem
tedrica do processo de intertexto sugerimos o verbete “Intertextuality” de Barbara Godard (1993) para a Encyclopedia of Contemporary
Literary Theory: Approaches, Scholars, Terms.

5 Sobre a convencao de se adotar Pseudo-Homero no que concerne a problematica da autoria/datagao do poema burlesco, discuti-
remos mais adiante.
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O poeta Estacio (Napoles, 40-50 d.C. - 96 d.C)
também parecia nao ter duvidas de que Homero
fosse o autor do poema (Estacio, Silvas 1, prefacio).
Na Tardo Antiguidade e Medievo percebe-se,
ainda, a circulagao da obra a partir das citagoes
do mitoégrafo Fulgéncio (VI d.C.), que compartilha
do mesmo pensamento que Marcial e Estacio,
como também na enciclopédia formulada pelo
lexicografo Suidas” (X d.C.). Levando em conside-
racao a ambiguidade dos fatos nela escritos, ora
atribui a autoria a Pigres, ora a Homero:

[Pigres. Cario de Halicarnasso, irmao de
Artemisia, esposa de Mausolo, que era dis-
tinto nas guerras. Ele transpds a lliada em
versos elegiacos, tendo escrito deste modo:
Aira canta, 0 deusa, de Aquiles Pelida Pois tu,
Musa, tens o termo de todo saber. Escreveu
também o Margites e a Batracomiomaquia,
atribuidos a Homero.] (SUIDAS, SUDA, 'PIGRES'
apud POSSEBON, 2003, p. 39).

No Medievo, o poema foi reproduzido em
varios manuscritos, principalmente entre os sé-
culos IX-XV, quando passou a ser utilizado para
propositos escolares. Copias da Batracomioma-
quia sao encontradas nos mesmos codices que
contém as tragedias de Euripedes, comeédias
de Aristofanes, os Idilios de Tedcrito, algumas
passagens de Hesiodo e fabulas de Esopo, entre
outras obras em lingua grega (TEIXIDO, 2016,
p. 49). Um desses manuscritos € o Venetus A, o
mais importante manuscrito da /liada. Este é o
nome genérico do documento catalogado na
Biblioteca Marciana em Veneza como Codex
Marcianus Graecus 454, atualmente 822. Segun-
do o classicista Ramon Torné Teixido, o suporte
que contém a compilacao mais antiga da /liada
preserva também varias camadas de anotacdes,
glosas (versos) e comentarios conhecidos como
‘scholia” e um resumo do ciclo épico grego inicial
(TEIXIDO, 2016, p. 51).

A partir das citacdes diretas e indiretas nas
fontes literarias, € possivel perceber a significativa
circulacao da Batracomiomaquia na Antiguida-
de, mas foi com o Império Bizantino que a obra

ganhou destaque ao servir como “manual de
introducao ao estudo de Homero" (LOPES, 2008,
p. 29). Utilizada de forma significativa no ambito
escolar, podemos encontrar, nesse periodo, uma
intensa produgao de manuscritos.

Em consonancia com essa discussao, o histo-
riador Lionel Casson, no livro Bibliotecas do Mundo
Antigo, pontua que, a partir do século VI a.C,,
quando os Poemas Homeéricos foram transcritos,
eles continuavam sendo declamados em récitas
poéticas e, ainda mais importante, usados como
parte do repertorio de textos escolares (CASSON,
2018, p. 48). Vinculada a tradicao homeérica, o uso
escolar da Batracomiomaquia foi atestado, inclu-
sive, no Medievo, uma vez que a curta extensao e
equivaléncia dos canones epicos motivaram esta
pratica de leitura e memorizagao. A relevancia do
Império Romano do Oriente consiste no fato de
que 0s mais importantes manuscritos contendo
0s textos homeéricos terem sido conservados e
compilados nas bibliotecas bizantinas e chegado
ao Ocidente Medieval por este caminho (LOPES,
2008, p. 30). Ainda que importante na Antiguida-
de Tardia e na Idade Média, o poema burlesco
ganhou notoriedade no Renascimento, sendo
uma das primeiras obras editadas pelo recente
método de difusao cultural: a imprensa (LOPES,
2008, p. 30). Dessa forma, a editio princeps da
Batracomiomaquia data de 1474 sendo a edigao
atribuida a Thomas Ferrandus.

A Batracomiomaquia foi tambéem objeto de
investigacao da Filologia, ciéncia em formacao
no Oitocentos, sendo problematizada a datagao
e autoria do épico burlesco. Para apresentar a
problematica, citemos rapidamente a hipotese
do classicista alemao Arthur Ludwich,® do século
XIX, sendo esse um dos primeiros estudiosos a
se debrucar sobre a questao da autoria e datacao
a partir dos critérios investigativos da filologia. O
filblogo sugere que a Batracomiomaquia teria sido
composta por Pigres de Halicarnasso durante o
século IV a.C. (LOPES, 2008, p. 24). Apods as ana-
lises dos filologos alemaes J. Van Herwerden e

7 O Suda, ou Suidas, era uma compilacao de comentarios e verbetes que abrangiam um amplo periodo da Antiguidade grega e roma-
na. Foi extremante importante uma vez que traz referéncias de trabalhos que, ha muito tempo, haviam se perdido.
8 Especialista nos estudos homéricos, é reconhecido por suas observacdes envolvendo a métrica e a prosodia de Homero.



Thiago Eustaquio Araujo Mota - Jéssica Dias Monteiro Cardoso 5/12
A Batracomiomaquia e a parodizacdo do tema heroico do vestir das armas

de Otto Crusius, tambéem contemporaneos de
Ludwich, a componente linguistica comeca a ser
questionada e a datacao que, consequentemente,
comprometia essa autoria. A conclusao destes
estudiosos foi que o poema nunca poderia ter
sido escrito antes do periodo helenistico (LOPES,
2008, p. 25). Posterior a essas teorias, H. Ahlborn
propde que o poema data do século | a.C. a partir
de uma minuciosa analise linguistica e argumenta
que o poema teria sido composto por um autor
da zona de Alexandria (LOPES, 2008, p. 25).
Como podemos perceber a problematica da
datacao e autoria surgem ja na Antiguidade e
permanecem até os dias atuais, abrindo caminho
para varias hipoteses. E, portanto, por esse motivo
que foi designado o termo “Pseudo-Homero" para a
autoria. Segundo Rodolfo Lopes (2008, p. 27), esse
termo ndo deixaria de incluir as varias ligagdes com
0s textos homeéricos, nem acarretaria consigo a
carga de incerteza que causaria a escolha de uma
das autorias que tém sido sugeridas pelos tecricos.
Para a lingua portuguesa, existem trés tradu-
coes disponiveis, a primeira: da autoria de Antdnio
Maria do Couto, que transcreve a traducao portu-
guesa, publicada em 1835, de um exemplar que
esta na Biblioteca Nacional de Lisboa, sendo esta,
a primeira tradugao do grego para o portugués.
A segunda traducao é obra de Fabricio Posse-
bon (2003) que a elaborou como Dissertagao de
Mestrado em Letras Classicas na Universidade de
Sao Paulo (USP) e foi publicada, posteriormente,
pela editora Humanitas e integrada a Colecao de
Letras Classicas. A terceira trata-se da traducao
de Rodolfo Pais Nunes Lopes, que faz parte da
colecao Fluir Perene, de 2008. Como suporte teod-
rico em lingua inglesa cabe referenciar os artigos
de B. Vine (1986), “Toward the Stylistic Analysis
of the “Batrachomyomachia" e Mathew Hosty
(2014) “The Mice of Ithaca: Homeric Models in the
Batrachomyomachia” que nos auxiliaram na com-
preensao do processo de apropriacao e releitura
dos elementos homéricos. Em lingua portuguesa
é importante citar ainda a Tese de Doutorado de
Rui Carlos Reis Fonseca (2013), Epopeia e Parodia
na Literatura Grega Antiga: Recursos Parodicos
e ImitacGo Homeérica na Batracomiomaquia da

Universidade de Lisboa. As traducoes citadas e
seus respectivos estudos foram utilizados para
o desenvolvimento deste artigo.

2 A tradicao poético-musical da épica

Logo no proémio, o poeta nos apresenta infor-
macodes relevantes para inferirmos o contexto da
composicao que consiste em um tipo de poesia
escrita, mas que apresenta resquicios de uma
longinqua tradicao poético-musical a qual se
ligam os Poemas Homeéricos:

[ "ApxOMevog TpwTtov Mougwy xopov € EALKWVOC
'eABelv €1ICeMOV nTop eMevxoMal € ek’ aotdng

nv véov ‘ev 8€Atolcly ‘'eMoig ‘eTti youvagl Brkal
(PSEUDO-HOMERO, Batracomiomaquia, 1-3).

[Ao principiar, pego ao coro de Musas
vir do Hélicon a meu coracao pelo canto

que recem pus em prancheta sobre os joelhos]
(PSEUDO-HOMERO, Batracomiomaquia, 1-3,
2003, trad. Fabricio Possebon).

As Musas, nove divindades que habitavam no
Monte Hélicon, em algumas narrativas aparecem
sendo filhas de Mnemosyne, soberana das colinas
de Eleuter, deusa de grande importancia para a po-
esia oral por personificara memoria, e Zeus, pai dos
deuses e dos homens, soberano do Monte Olimpo
(Hesiodo, Teogonia, 53-61). Conforme Hesiodo narra
na Teogonia, elas cantam em seus hinos, com voz
harmoniosa, o presente, o futuro e o passado (He-
siodo, Teogonia, 53-104). De acordo com o helenista
francés Pierre Vidal-Naquet, no livro O Mundo de
Homero, seriam estas divindades as depositarias da
verdade e da poesia (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 17).

Na poesia épica, a Musa possui um significa-
tivo papel, pois inspira o poeta nos temas das
narrativas heroicas, como no caso dos Poemas
Homeéricos, que seriam cantados pelos aedos
em uma tradicao poético-musical. As musas
seriam as divindades providas de uma memoria
onisciente dos acontecimentos ou feitos da idade
dos herois e dos deuses. Por exemplo, do Canto
[l da lliada, nos versos 484-94, o aedo requisita
a divindade que conceda a ele inspiragao e po-
téncia para enumerar os nomes dos principes e
chefes que guiavam os aqueus para Troia.
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Segundo o homerista Marcelo Miguel de Souza,
em sua tese intitulada Os aspectos poético-musi-
cais nas obras de Homero: multitextualidade e per-
formance (séc. Viil a.C.), os aedos representavam,
na sociedade homeérica, os guardides de toda
uma tradicdo uma vez que se empenhavam na
composicao e transmissao de um vasto repertorio
mitico-poético em um periodo anterior a difusao
da escrita. H. G. Liddel e R. Scott chamam a aten-
cao para o fato de que o verbo Oaeldw, do qual
o termo aedo ¢ derivado, € uma forma poética
do dialeto jonico, bastante utilizado por Homero
(LIDDEL; SCOTT, 1996, p. 26; SOUZA, 2017, p. 15).
Moses Finley ressalta ainda o carater itinerante
deste grupo que se deslocava entre os diversos
vilarejos e comunidades da Hélade por ocasiao
de recitais, concursos e banquetes aristocraticos:

A maior parte dos recitantes e executantes
eram profissionais constituindo um fato inte-
ressante da histoéria social eles terem sido os
primeiros, em numerosas regides do mundo
[gregol, a quebrar a lei primordial que um
homem viva, trabalhe e morra no quadro de
sua tribo ou comunidade (FINLEY, 1982, p. 35).

A partir da especializacao das técnicas de
composicao em performance, memorizacao e
execucao da lira, os aedos formavam uma cate-
goria altamente especializada. Por meio desse
grupo, todo um conjunto de conhecimentos
se conservou, constituindo um rico arcabouco
tematico para narrativas heroicas. Dessa forma,
mesmo que a Batracomiomaquia esteja inserida
em um periodo de composicao escrita, mantem-
-se ligada, através da forma e do estilo, a uma
tradicao épica que remonta a varios seculos, de
modo a construir um fio de familiaridade entre
as varias geracoes e ciclos poéticos.

Ainvocacao as Musas € um motivo convencio-
nal do género e preserva-se na tradicao poeética,
mesmo que a escrita ja tenha se consolidado e
o uso de elementos da oralidade ja se diferencie
dos primordios. Segundo a historiadora inglesa
Rosalind Thomas, sao as associacoes e o contexto
da escrita que frequentemente determinam o seu
uso, modificando a importancia que lhe era atribu-
ida de acordo com o periodo em que era utilizada
(THOMAS, 2005, p. 104). Para além da responsa-

bilidade atribuida as Musas na poesia oral, com a
difusdo da tecnologia escrita, o poeta passou a se
responsabilizar também por suas composi¢cdes no
uso da primeira pessoa (POSSEBON, 2003, p. 84).

Do ponto de vista formal, a Batracomioma-
quia apresenta claros indicios de uma tradicao
poético-musical aparente no uso da métrica, o
hexametro dactilico e das formulas. Esse tipo de
linguagem metrificada confere ao aedo a facili-
dade e musicalidade no ato de performance e
composicao do poema, assim como o uso das
formulas e dos epitetos (SOUZA, 2017, p. 30-41).
Todavia, no poema burlesco, os epitetos apare-
cem em uma infima proporcao se comparados
com alliada. Tal como sugere a célebre classicista
portuguesa, Maria Helena da Rocha Pereira, o
epiteto seria a formula em sua expressao mais
simples, ou seja, € um adjetivo ou participio
que destaca as caracteristicas de um substan-
tivo, sendo frequentemente utilizado tanto para
acompanhar os nomes de divindade, reis ou
personagens historicos, como para caracterizar
as acoes (PEREIRA, 1984, p. 4).

O que poderiam ser as “tabuinhas/pranchetas”
(8éAtolgv/ deltoisin) mencionadas no terceiro he-
xametro da Batracomiomaquia? Utilizadas para
transmitir mensagens, essas tabuletas de madeira
encerada (6¢Atog/déltos) eram conhecidas pelos
gregos desde o final do século VIII a.C. Dessa
maneira, a palavra que designava a escrita em
tabuletas seria 6¢éitog (déltos) (LIDDEL; SCOTT:
5¢ltog). Existe ainda a possibilidade de que o uso
desse termo tenha sido um emprestimo a partir
da palavra semitica daltu que significava “porta’,
e era utilizada para afixar escritos em Ugarit no
século XlII a.C. Destarte, ainda que composta
em um periodo de difusao da tecnologia escri-
ta, como é possivel perceber pela referéncia as
tabuletas, a Batracomiomaquia se conecta, por
meio do repertorio de motivos convencionais,
com a tradicao homeérica.

3 A Batracomiomaquia e a parodizacao
do ritual do vestir das armas

Visto que os poemas na Antiguidade seguem
filos de conectividade e familiaridade atraves de
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um repertério candnico e, ao mesmo tempo,
favorecem um cruzamento de referéncias entre
obras literarias, para além da lliada, € oportuno
notar uma possibilidade de referéncia e intertex-
tualidade entre a Batracomiomaquia e a fabula de
Esopo, A ra e o rato. Esopo teria vivido por volta
de (620 - 564 a.C.), sendo conhecido por escrever
fabulas gregas cujas personagens seriam animais.
Segundo Paul Harvey no Dicionario de Literatura
Classica Grega e Latina, em seu conjunto sao “[..]
muitas historietas sobre os animais, adaptadas
com objetivos satiricos ou moralizantes, circula-
vam sob seu home e contava-se que Socrates,
enquanto estava na prisao, pos algumas delas
em versos" (HARVEY, 1987, p. 210).

Os pontos de similitude nao ocorrem apenas
no aspecto satirico ou moralizante da fabula de
Esopo, mas sim nas linhas gerais da narrativa que
correspondem ao enredo da Batracomiomaquia
e a apresentacao da discordia que desencadeou
a guerra entre ratos e ras. Na fabula esopiana,
a narrativa animalesca se passa a beira de um
lago, localem que ara, ardilosa, oferece ajuda ao
rato para atravessar o lago, apos firmarem uma
atipica amizade. Porém, o intento da ra € doloso
e, quando entra no lago, submerge levando o rato
para a morte. Logo surge um gaviao que devora
0s dois bichos por estarem atados por um cordao
nas patas (Esopo, Fabula 244).

Na Batracomiomaquia, uma cena similar acon-
tece no inicio do poema pois, ao firmarem uma
amizade incomum, a ra convida o rato a entrar
em sua casa, onde recebera os dons de hos-
pitalidade. O rato Rouba-resto?® (yyapmat/Psi-
kharpax) confia na ra Bochechudo® (¢puciyvaboc/
Physignathos) para atravessar o lago nas costas
do novo amigo, mesmo nao sabendo nadar.
Contudo, no meio do caminho, uma Hidra surge
para a amargura dos animais. Assustada, a ra
mergulha levando o rato consigo, fazendo com
que se afogue (Pseudo-Homero, Batracomio-

¢  Tradugao de Fabricio Possebon.
1 Tradugao de Fabricio Possebon.

maquia, 65-99). Diferente da fabula esopiana, o
intento da ra nao € doloso, mas o poeta utiliza
o mote do afogamento para anunciar o tema da
beligerancia, nos parametros caracteristicos do
género épico. O gesto, interpretado pelos ratos
como quebra da hospitalidade, desencadeia, por
sua vez, o processo de vinganca que resulta na
preparacao para a contenda.

Como a proposta desse artigo € apresentar um
estudo comparativo entre a lliada e a Batraco-
miomaquia de forma que possamos vislumbrar
a releitura dos motivos convencionais do épico,
abordaremos a tematica do vestir das armas. A
lliada narra a pivig (Mménis) ou furia de Aquiles,
nos momentos finais do cerco de dez anos a
cidade de llion pelos gregos. Em varios trechos
da epopeia, o vestir das armas representa um
momento de magnificéncia dos guerreiros, para
0s quais o equipamento militar seria uma espécie
de extensao do corpo do heréi** Aqui tem lugar
a ecfrase poética que consiste na descricao
pormenorizada de objetos, pessoas e paisagem
com o intuito de conferir visualidade narrativa
atraveés dos versos inspirados do aedo. O princi-
pal exemplo da maestria desse recurso na lliada
consiste na descricao das cenas do escudo de
Aquiles no Canto XVIII (Homero, lliada, XVIII, 478-
608). Importante atributo da identidade heroica, o
equipamento do guerreiro € descrito de maneira
solene e, desta forma, o expediente narrativo da
ecfrase € adaptado para o curto poema, Batra-
comiomaquia. Assim como os herois da lliada, os
ratos e as ras aparecem envergando as armas
de forma ritualizada e existe, intencionalmente,
uma apropriacao das formulas e do vocabulario
homeérico pertinente a pandplia guerreira.

Para fundamentar nossa analise, utilizaremos
o artigo de Camila Zanon, "Os herdis se armam
para a guerra (lliada, I, 328-338; XI, 15-48; XVI,
130-147; XIX, 367-395)", que investiga, na docu-
mentagao material, 0 equipamento bélico citado

O espolio das armas do inimigo € considerado um gesto de ultraje ao cadaver e, ao mesmo tempo, um prémio ou icone visual da
vitoria. No canto VIl da lliada, Heitor, impelido a um duelo, firma um acordo com o exercito dos aqueus, estabelecendo que as armas do
adversario fossem levadas pelo vencedor e, o corpo do vencido, restituido ao seu povo para os devidos ritos funebres (HOMERO, /liada,
VII, 76-85). No trecho em questao, o principe troiano ainda acrescenta que as armas espoliadas seriam depositadas como oferendas no
templo do deus Apolo, protetor de Troia, como simbolo da vitoria (HOMERO, lliada, VII. 76-85).
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em quatro passagens da lliada relativas ao ritual
heroico do vestir das armas (ZANON, 2004).?
As armas listadas nas cenas do armamento na
lliada podem ser classificadas em duas catego-
rias: instrumento de ataque e equipamento de
defesa. Na categoria de armas ofensivas estao as
espadas, as langas, os dardos, o arco e a flecha;
enquanto a panoplia de defesa compreende as
cnémides, a couraca e a armadura, o elmo e o
escudo (ZANON, 2008, p. 99). Como é possivel
perceber na cena abaixo, a passagem descrita
refere-se ao momento em que Paris se equipa
para duelar com Menelau, que também se pode
em armas. O vencedor do duelo ficaria com He-
lena e sua riqueza, findando-se entdo a guerra:

[kvnMT8ag Mév Tip®ta Ttept kvAMNGLY £BnKe
KaAQg, dpyupgolgly Tiicdupiolg apapuiag
Sevtepov al Buwpnka Tepl ¢TABeGCLY ESuvey

olo kaglyvAtolo Aukdovog HpMoge &' autd.

aMoL & dp” WMoty BaAleto Eldog apyuponiov
335 aAKeoy, auTap EMelta gakog Méya Te cTIfapov Te’
kpatl & T 1dBIMw kuvénv eltukTov €BnKev
{mttouptv’ 6ewvov 6& Aodog kabuTepBev Eveuev

gileto 8" dAkIMov éyxog, 8 ol TahaMndwv aprpedl
(HOMERGO, lliada, 11l, 330-338).

[As cnémides, primeiro, ajusta em torno as
pernas com fivelas

de prata. Entdo enverga a couraca do irmao,
Licaone, que se amolda, perfeita, a seu torax.
Espada bronzea, claviargéntea, leva a espadua.
Sobraca um megaescudo e, na cabecga, traz
o elmo lavrado, cauda equina, de penacho,
temivel. Brande langa que a sua mao se amolguel

(HOMERO, lliada. Ill, 330-338, 2002, trad.
Haroldo de Campos).

Por sua vez, na Batracomiomaquia, as armas
sao, sobretudo, de defesa, ou seja, as cnémides,
a couraca, o elmo e o escudo; no equipamento
bélico sao incluidas também as lancas em suas
multiplas variacdes e materiais:

[Tadt einmwv avémelge kabomAilegBal dmavrtac
kvnM1dag Mév TipmTtov ébripMocgav eig Vo Mnpoug,
prAgavTec KUAMouC YAwpoug, €0 &' AGKACAVTEG,
oU¢ alTol 61 VUKTOG ETILGTAVTEG KATETPWEAV.
Buwpnkag &' elyov kahaMoppadéwv &TtdO Bupcdv,
ol¢ yalénv Seipavteg eMictaMévwg €TToingav.
&cTtig 8’ Av AUxvou TO MecoMddatov: 1) §¢ vu Adyxn
eUMNKNG BeAdvn, TtayxaAkeov €pyov Apnog

1 8& KOpULC TO AETTUpOV £TIL Kpotadolg EpefivBou

OVtw Mév MuUeg Acav &votthotll (PSEUDO-
HOMERO, Batracomiomaquia, 122-132).

[Disse, convenceu todos a se armarem.
Ares equipou-o0s, ocupado da guerra.
Primeiro ajustaram cnémides bipartidas:
frangiram favas verdes, cobriram coxas.
Eles mesmos, a postos, as roeram de noite.
Armaduras de couros cobertos de calamo
habil prepararam com pele de doninha.

O escudo, umbigo de lampada. A langa,
aguda agulha, obra de Ares toda de bronze.
O capacete na cabeca, casca de grao-de-bico.
Os ratos estavam em armas.|

(PSEUDO-HOMERO, Batracomiomaquia, 122-
132, 2003, trad. Fabricio Possebon).

A cena acontece logo apds uma assembleia na
casa do pai do rato afogado, Roi-pao® (Tpwéaptng/
Troxdrtes), que convocou todos os companheiros a
entrarem na contenda com as ras (v. 103-121). Logo,
com o auxilio da analise exegética e hermenédutica,
buscaremos delimitar as permanéncias lexicais e
correspondéncias formais no que diz respeito a
descricao das armas nos dois poemas. E notavel o
cuidado que o poeta tem em manter uma ordem
ao descrever os apetrechos bélicos dos ratos e
das ras, sem perder a seriedade deste momento.

Partindo da sequéncia em que as armas sao
citadas, tanto na lliada quanto na Batracomio-
maquia, comegaremos pelas cnémides, em gre-
go, kvnMisag /knémidas (LIDDEL; SCOTT, 1962,
verbete kvnMig /knémis). Possivelmente, por

2 Asaber, os trechos sao referentes aos herois Paris (HOMERO, lliada, 1ll, 330-38), Agamémnon (XI, 15-45), Patroclo (XVI, 130-142) e Aqui-
les (canto XIX, 367-389). No estudo de Zanon, estes trechos da lliada sao analisados com base nos achados arqueologicos de tumbas
de guerreiros que compreendem trés periodos de datacao, o periodo Micénico 1550-1100 a.C,, a Idade Obscura ou Proto-Geomeétrico
1100-900 a.C., e por fim o Geomeétrico 900-700 a.C. (ZANON, 2004, p. 130).

3 Traducao de Fabricio Possebon.
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um aspecto pratico, as cnémides sao acopla-
das primeiro, visto que sao objetos de protecao
individual para as pernas dos guerreiros. Nas
passagens da lliada, alusivas aos herois Paris (I,
v. 331-332), Agamémnon (XI, v. 17), Patroclo (XVI, v.
131) e, por fim, Aquiles (XIX, v. 369), as cnémides
sao referidas com a seguinte formula “kvnMidag
M&v mpéta ept kvAMNGLY €8nke” (knémidas mén pré-
ta peri knéméisin éthéke) "As cnémides, primeiro,
ajusta em torno as pernas com fivelas de prata”
(I, v. 331-333). Na Batracomiomaquia ocorre
uma unica mencao as cnémides, no verso 124,
“kvnMiSag Mév Ttp@tov £brpMocav i 5Uo Mnpoug”
(knémidas mén préton ephérmosan eis dyo mérods)
“Primeiro ajustaram cnémides bipartidas’, no que
refere-se as atividades dos ratos.*s

Em seguida, os herdis trajam a couraga/ arma-
dura, para a qual Homero descreve duas classes,
Bwpay (thorax) e yaikoxitwv (khalkokhitén), na cena
do vestir das armas de Paris, Agamemnon, Patro-
clo e Aquiles, sendo os dois tipos de corseletes
uma protecao para o peito. Nao se sabe ao certo a
finalidade especifica para o uso de cada modelo.
O primeiro termo é simplesmente uma referéncia
a parte do corpo correspondente ao torax, ja o
segundo tipo é formado pela juncao das palavras
xaAkov (khalkén) ‘bronze’ e yxutwv (khitén) ‘tunica’
(ZANON, 2004, p. 136). Na Batracomiomaquia, a
palavra couraga® apresenta algumas variagoes
de morfema, como nos versos 127 e 162 em que
ocorre na forma de acusativo plural, Bwpnkag
(thorékas) (LIDDEL, SCOTT, 1962, 8wpn¢ /thoréx).

Logo apos a couraga, temos o escudo e trés
sa0 os termos utilizados: caxoc (sdkos); 'acric (aspis)
e 'pwoc (rhinds) que aparecem de forma interca-
lada na /liada, tendo por referéncia as quatro
passagens ja citadas da equipagem dos guer-
reiros. Das trés mencdes ao escudo redondo, na

Batracomiomaquia, trata-se do termo 'agric (aspis),
Nno verso 129, € que aparece com as variacoes de
morfema em acusativo plural, 'agnidac (aspidas),
no verso 163, e acusativo singular, 'acnida (aspida),
no verso 225. Consiste no mesmo modelo de
escudo ostentado por Agamémnon, na lliada,
distinguindo-o dos demais. Ainda na Batraco-
miomaquia existe uma unica mencao ao termo
gakog (sdkos), no verso 254. O tipo € o mesmo
referenciado nas descricdes dos armamentos de
Paris, Patroclo e Aquiles (ZANON, 2004, p. 141).
As lancas sao os proximos itens verificados na
lliada sendo encontrados, respectivamente, dois
vocabulos: Soupl (douri) que apresenta a variagao
86pL(dori) e éyxoc (énkhos). A mesma nomenclatura
pode ser rastreada na Batracomiomaquia. Nao é
facil pontuar as diferencgas entre elas, porém, as
particularidades para 0os usos no poema burlesco
tém chamado nossa atencao. As variagdes da
palavra doupi (douri) sdo mais frequentes (versos
202, 207, 216, 254), contudo ha mencao ao mesmo
género de lancga utilizada por Paris e Aquiles, a
gyxog (énkhos), que tambéem € empunhada pelas
ras. Faziam uso também de uma Aoyyac (Iénkhas),
(verso 167), uma variagao de morfema para o
termo Aoyxn (lonkhé) que pode se referir tanto a
langa corporal, quanto ao dardo de arremesso
ou apenas a ponta perfurante de metal (LIDDEL;
SCOTT, 1962, Aoyxn lonkhé). Este artefato tambem
€ manuseado pelos ratos, como podemos ob-
servar no verso 129. Segundo Camila Zanon, os
Poemas Homeéricos tratam, sobretudo, de armas
de perfuragao e, nas cenas de armamento, sao
hastas para combate corpo a corpo e nao as de
arremesso as mais citadas. Os artefatos bélicos
similares da ldade do Ferro apresentam uma
nervura longitudinal como as espadas; na extre-
midade inferior sdo dotadas de um talao para a

4 Tradugao Haroldo de Campos

5 A partir da documentacao arqueologica, Camila Zanon, em sua dissertagao intitulada A lliada de Homero e a Arqueologia, aponta
a semelhanca dos armamentos da epopeia com alguns objetos que foram encontrados nas escavacoes de Heinrich Schliemann em
Micenas, e que remontam a Idade do Bronze. Esses artefatos foram encontrados no Circulo Tumular A de Micenas, nos tumulos IV, V e
VI, que tiveram sua fungao definida apds terem sido encontradas em torno de fémures em alguns tumulos (ZANON, 2008, p. 103). Ainda
segundo Zanon, “o mais antigo exemplar de cnémides ja encontrado na Grecia corresponde a descoberta realizada em 1960 em Dendra,
a poucos quildmetros a sudeste de Micenas, no Tumulo 12, datado de cerca de 1400 a.C" (ZANON, 2008, p. 104).

1 Referente a cultura material, Zanon pontua que ha registrado trés tipos de escudo, o primeiro deles “em torre, que seria retangular;
outro circular e outro em forma de oito. A existéncia desses trés tipos de escudos é atestada pela cultura material na forma de repre-
sentacoes e de achados propriamente que remetem a algum aparato anexado a ele; nao ha nenhum exemplar de escudo que tenha
sobrevivido, e, a partir disso, se supde que eles fossem feitos em material perecivel, muito provavelmente madeira" (ZANON, 2004, p. 141).
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fixacao no freixo de madeira que, obviamente, por
seu carater perecivel, nao sobreviveu ao tempo
(ZANON, 2004, p. 144).

Por fim, temos os elmos e dois sdo 0s homes
que os definem na Batracomiomaquia: primeiro
0 kopuc¢ (kdrys), no verso 131, com sua variagao
em genitivo singular, kopuBbwv (korythén), no verso
156; e depois o tpuddietav (tryphdleian), no verso
255. Este ultimo € o mesmo elmo utilizado por
Aquiles, enquanto os demais herois da Iliada
envergaram um kovén (kynéé). Consiste em uma
categoria de elmo com quatro cimeiras, mas nada
é dito sobre o material do qual era confeccionado
(ZANON, 2004, p. 143). O tpuddAelav (tryphdleian)
€ mencionado uma unica vez na Batracomioma-
quia, sendo utilizado por uma das ras para ferir
o adversario em combate.

O poeta tinha por preferéncia em conceder
as ras e aos ratos as armas dos herois gregos,
mesmo inserindo materiais prosaicos na des-
cricao, como plantas ou restos de objetos e, até
mesmo, pelo processo de fabricagao, atravées da
roedura dos corseletes (v. 127). Por conseguin-
te, as permanéncias da memoria homerica sao
sugeridas pelo mote e vocabulario empregado
na descricao das armas. Os guerreiros descri-
tos na Batracomiomaquia tornam-se singulares
por serem animais, parodiam o modelo heroico
descrito na lliada sem, contudo, desmerecer a
importancia que dedicam a batalha e a producao
de suas armas. Folha de malva, planta da familia
das herbaceas, € o que envolve as pernas das
ras, enquanto o peito e as costas sao protegidos
por couracas de beterraba. Os escudos, por sua
vez, sao manufaturados com folhas de couve. No
lugar do bronze cortante, as langas eram parte
de junco, tipo de planta de formato cilindrico
comum a lugares umidos e, por fim, os elmos
eram feitos de conchas de caracol. Partindo da
continuidade e importancia que as armas tém
para o heroi-guerreiro nos Poemas Homericos,
percebemos a comicidade infiltrada no que era
para ser um momento solene da recitagao poeti-
ca, pela utilizacao de plantas e objetos de infima
importancia para compor o armamento de guerra.

Consideracoes finais

Tendo em vista os aspectos observados, busca-
mos, por meio desse artigo, ndo apenas apresentar
as caracteristicas formais deste curto poema bur-
lesco, mas também tangenciar as problematicas
referentes a datacao, autoria, sua circulacao e
suporte ja na Antiguidade. A partir dos motivos
convencionais do épico demonstramos como a
Batracomiomaquia esta inserida em uma tradicao
complexa, na qual as problematicas nao cessam
de emergir, levando sempre a novas pesquisas,
discussdes e chaves de entendimento. A seme-
lhanca com a lliada de Homero € percebida nao
apenas na escolha da tematica guerreira, com a
descricao pormenorizada das armas e dos com-
bates, mas também nos epitetos, na métrica do
hexametro dactilico e na linguagem rebuscada.
Por outro lado, a comicidade do texto € evidente
no disparate da situacao que ocasionou a guerra,
na disposicao das tropas e até mesmo na forma
e no material com que as armas dos animais sao
confeccionadas, criando pontos de inflexao no tom
solene do épos. Este processo de releitura, por si
50, demonstra o vigor dos temas homericos e sua
importancia na formacao dos canones literarios
e educacionais no mundo antigo. Procuramos
compreender como 0s poetas se reapropriaram
dos motivos convencionais do épico, de forma a
imprimir originalidade e torna-los palataveis e com-
preensiveis ao publico/audiéncia de seu tempo.

Referéncias

CARLIER, Pierre. Homero. [S. L]: Publicacdes Europa-
-America, 2008.

CASSON, Lionel. Bibliotecas do Mundo Antigo. Sao
Paulo: Vestigio, 2018.

DUARTE, Joao Ferreira. Canone. In: CEIA, Carlos. E-Di-
cionario de Termos Literdrios. Lisboa. Disponivel em:
https:./edtlfcsh.unl.pt/encyclopedia/prefix.c/. Acesso
em: 4 dez. 2020.

ESOPE. Fablesy. Traducéo de Emile Chambry. Paris:
Les Belles Lettres, 1994.

ESOPO. Fabulas. 1. ed. Traducao de Neide Smolka. Sao
Paulo: Moderna, 2012.

FANTUZZI, Marco; HUNTER, Richard. Tradition and
Inovation in Hellenistic Poetry. Cambridge: University
Press, 2005.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/prefix

Thiago Eustaquio Araujo Mota - Jéssica Dias Monteiro Cardoso 11/12
A Batracomiomaquia e a parodizacdo do tema heroico do vestir das armas

FINLEY, M.I. O Mundo de Ulisses. Lisboa: Presenca, 1982.

FONSECA, Rui Carlos Reis. Epopeia e parodia na literatu-
ra grega antiga: recursos parodicos e imitacao homérica
na Batracomiomaquia. 2013. Tese (Doutorado em Letras)
- Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa, 2013.

GODARD, Barbara. “Intertextuality”. In: MAKARYK, I. R.
(ed.). Encyclopedia of Contemporary Literary Theory:
Approaches, Scholars, Terms. Toronto: University of
Toronto Press, 1993. p. 568-572.

HARVEY, Paul. Dicionario Oxford de Literatura Classica
grega e latina. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987.

HESIODO. Teogonia: Trabalho e dias. Sao Paulo: Martin
Claret, 2014.

HOMERQO. /liada. Tradugao de Frederico Lourenco. Sao
Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2013.

HOMERQO. lliada. Tradugao de Haroldo de Campos. Sao
Paulo: Arx, 2002.

HOMERO. Odisséia 1 - Telemaquia. Tradugao de Do-
naldo Schuler. Porto Alegre: L&PM, 2014.

HOMERQO. Odiisséia 2 - Regresso. Traducao de Donaldo
Schuler. Porto Alegre: L&PM, 2014.

HOMERO. Odiisséia 3 - ftaca. Traducdo de Donaldo
Schuler. Porto Alegre: L&PM, 2014.

HOSTY, Mathew. The Mice of Ithaca: Homeric Models
in the Batrachomyomachia. Mnemosyne, Leida, v. 6, p.
383-385, 2014,

LEITE, Leni Ribeiro. Epica Il. Ovidio. Lucano e Estacio.
Campinas: Editora Unicamp, 2016.

LIDDEL, Henry; SCOTT, Robert. Greek-English Lexicon.
New York: American Book Company, 1996.

PEREIRA, M. H. da R. Formulas e epitetos na linguagem
homerica. Alfa, Sao Paulo, n. 28, p. 1-9, 1984. Disponi-
velem: https://periodicos.fclar.unesp.br/alfa/article/
view/3662/3431. Acesso em: 24 jul. 2017.

PSEUDO-HOMERO. Batrachomyomachia. Tradug¢ao
de Antonio Maria do Couto. Lisboa: Tipografia de R.
D. Costa, 1835.

PSEUDO-HOMERO. Batracomiomaquia - a batalha das
ras e dos ratos. Traducao de Fabricio Possebon. Sao
Paulo: Humanitas/ FFLCH/ USP, 2003.

PSEUDO-HOMERO. Batracomiomaquia - a batalha das
ras e dos ratos. Traducao de Rodolfo Pais Nunes Lopes.
Coimbra: Colecao Fluir Perene, 2008.

PSEUDO-HOMERO. Himnos homericos; Batracomio-
maquia. Traducao de Lucia Lifares e Pablo Ingberg.
Buenos Aires: Losada, 2007.

RUSEN, Jorn. Reconstrucdo do Passado. Brasilia: Ed.
Unb, 2010.

SHAFAN, Joseph. ESOPO. As Fabulas de Isopo. [Adap-
tado da obra de] Esopo. Tradugao de A. J. C. Coelho.
[S. L], 2008. E-book.

SOUZA, Marcelo Miguel de. Os aspectos poetico-musi-
cais nas obras de Homero: multitextualidade e perfor-
mance (Sec. Vil a.C.). 2017. Tese (Doutorado em Historia)
- Universidade Federal de Goias, Petrolina, 2017.

TEIXIDO, Ramon Torné. Aportaciones y notas sobre la
difuson de la épica animalesca em manuscritos de la
Batracomiomaquia hasta el S. XVI. Lectura y signo, Léon,
p. 47-57. 16 jul. 2016. Disponivel em: https.//dialnet.
unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5771183. Acesso
em: 4 ago. 2017.

THOMAS, Rosalind. Letramento e Oralidade na Grécia
Antiga. Sao Paulo: Odysseus editora, 2005.

VIAL, Claude. Vocabulario da Grécia Antiga. Sao Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013.

VIDAL-NAQUET, Pierre. O mundo de Homero. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2002.

VINE, B. Toward the Stylistic Analysis of the “Batra-
chomyomachia". Mnemosyne, Leida, v. 39, p. 383-385,
1986. (Fourth Series)

WEBB, Ruth. Erphrasis, Imagination and Persuasion in
Ancient Rhetorical Theory and Practice. London: Ash-
gate, 2009.

ZANON, Camila Aline. A lliada de Homero e a Arque-
ologia. 2008. Dissertacao (Mestrado em Arqueologia
Classica) - Museu de Arqueologia e Etnologia, Uni-
versidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2008. Disponivel
em: www.teses.usp.br/teses/disponiveis/71/71131/
tde-26032012.../3326322.pdf. Acesso em: 26 jul. 2019.

ZANON, Camila Aline. Os herois se armam para a
guerra (lliada, lll, 328-338; XI, 15-48; XVI, 130-147; XIX,
367-395). Letras Cldssicas, Sao Paulo, n. 8, p. 129-147,
2004. Disponivel em: https:/www.revistas.usp.br/le-
trasclassicas/article/viewFile/82671/85630. Acesso
em: 1 ago. 2019.

Agradecimentos

Agradecemos a Universidade de Pernambuco
e ao CNPQ pelo fomento desta pesquisa atraves
do Edital PIBIC.

Thiago Esutaquio Araujo Mota

Doutor em Historia pela Universidade Federal de
Goias (UFQ); professor adjunto de Historia Antiga da
Universidade de Pernambuco (UPE), em Petrolina,
GO, Brasil. Coordenador do Grupo de Estudos sobre
Epica e Performatividade na Antiguidade (GEEPA) e
Pesquisador do LEIR.

Jéssica Dias Monteiro Cardoso

Graduada em Historia pela Universidade de Pernam-
buco (UPE), em Petrolina, PE, Brasil. Foi Bolsista de
Iniciacao Cientifica do CNPQ e membro do grupo de
estudos sobre Epica e Performatividade na Antigui-
dade (GEEPA).


https://periodicos.fclar.unesp.br/alfa/article/view/3662/3431
https://periodicos.fclar.unesp.br/alfa/article/view/3662/3431
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5771183
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5771183
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/71/71131/tde-26032012.../3326322.pdf
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/71/71131/tde-26032012.../3326322.pdf
https://www.revistas.usp.br/letrasclassicas/article/viewFile/82671/85630
https://www.revistas.usp.br/letrasclassicas/article/viewFile/82671/85630

12/12 Oficina do historiador, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 1-12, jan.-dez. 2021 | e-39465

Endereco para correspondéncia

Thiago Esutaquio Araujo Mota/ Jéssica Dias Monteiro
Cardoso

Universidade de Pernambuco
Rodovia BR 203, Km 2, s/n
Vila Eduardo, 56328-900

Petrolina, PE, Brasil



	Marcador 1

