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Resumo: A poesia nacionalista de Casimiro de Abreu, influenciada pela primeira
geracao romantica, apresenta uma linguagem simbolica em torno da terra natal,
estabelecendo mitos e arquétipos que possibilitam representar o sentimento de
“regresso ao lar', entrevisto na sua producao lirica de exaltacao “matridtica’, termo
semanticamente mais adequado para ilustrar o nacionalismo. Pretende-se, entao,
analisar como tal sentimento, instituido na tensao entre o inconsciente pessoal
e o inconsciente coletivo, funda a imagem mitica da Grande Méae benfazeja ao
se referir a nagao. Desde as primeiras recordagdes da infancia, sublimadas pela
imagem do berco, até o findar da existéncia, estabelecida pela imagem do se-
pulcro, os valores de intimidade maternal povoam o imaginario lirico de Casimiro
de Abreu. Sob a visao tedrica de Gilbert Durand, Carl Gustav Jung, Mircea Eliade
etc., refletir-se-a acerca de tais imagens que, aléem de fortalecerem o simbolo da
Grande Mdae, também apontam para uma reflexao sobre a terra natal (imagem
materna), a qual transmite paz ao sujeito lirico, tornando-se a cavidade uterina
para onde voltarao os seus despojos.

Palavras-chave: Casimiro de Abreu. Poesia nacionalista. Arquétipo da Grande
Mae. Berco-tumulo. Simbolismo da intimidade.

Abstract: The nationalist poetry of Casimiro de Abreu, influenced by the 1st ro-
mantic generation, presents a symbolic language around homeland, establishing
myths and archetypes that make it possible to represent the feeling of *homeco-
ming", observed in his lyrical production of “matriotic” exaltation, a semantically
more appropriate term to illustrate nationalism. It is intended, then, to analyze
how this feeling, instituted in the tension between the personal unconscious and
the collective unconscious, founds the mythical image of the benevolent Great
Mother, when referring to the nation. From the earliest memories of childhood
sublimated by the image of the cradle, until the end of existence, established
by the image of the tomb, the values of maternal intimacy populate the lyrical
imaginary of Casimiro de Abreu. Under the theoretical view of Gilbert Durand,
Carl Gustav Jung, Mircea Eliade, etc., we will reflect on such images that, in ad-
dition to strengthening the symbol of the Great Mother, also point to a reflection
about homeland (maternal image), which transmits peace to the lyrical subject,
becoming the uterine cavity where its remains will return.

Keywords: Casimiro de Abreu. Nationalist poetry. Great Mother Archetype.
Cradle-grave. Symbolism of intimacy.

Introducao

O trabalho da critica literaria, independentemente da linha tedrica utilizada,
nao tem o papel de revelar ao publico os significados implicitos de uma
obra artistica. Como intelectuais e criticos literarios, acreditamos que uma
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perspectiva analitica traga um caminho no texto
que, originalmente, identifica tais ou quais possi-
bilidades conteudisticas que possam ser bastante
aceitas ou ignoradas. Desenvolver uma reflexao
construida metodologicamente requer, sobretudo,
respeito ao objeto, mas, também, um respeito ao
sentimento que esse objeto despertou em nos.

Dessa maneira, € necessario afirmar que o tra-
balho aqui proposto se insere na analise simbodlica
do Imaginario, sob a influéncia filosofica de Gilbert
Durand, Carl Gustav Jung, Gaston Bachelard, en-
tre outros, e busca compreender o simbolismo
matriotico3® na poética nacionalista de Casimiro
de Abreu, figura muito popular no Brasil a partir
do século XIX e que fez parte de uma geracao
que formulou os principios da literatura nacional.
Portanto, nesse periodo, houve um intenso e
acalorado debate acerca da nacionalidade, do
destino da nacao e da ideia de Brasil.

A poesia de exaltacao nacional desse poeta
(embora se restrinja a um numero limitado de
versos acerca da Grande Mae*) possui extrema
popularidade na alma coletiva do povo brasileiro.
Para além do matriotismo, quem nao se lembra
do poema Meus oito anos, cujos versos estao
presos a memoria?

A linguagem utilizada, de natureza simbolica,
nao comunica da mesma forma que o pensamento
dirigido “[..] ou como talvez também o possamos
chamar, o pensamento linguistico, [quel € o instru-
mento evidente da cultura” (JUNG, 2013, p. 36-37),
transformador de técnicas e da concepcao moder-
na de ciéncia. Segundo Jung, ha, no individuo, o
racionalismo (pensamento dirigido) e o imaginario
(0 sonho), duas formas de pensamento proprias
do espirito humano, as quais estao especificadas
no texto do psicologo suico publicado no livro
Simbolos da transformacdo. Nesse texto, o autor
apresenta, especificamente, como se constituem
as linguagens nos referidos processos, questio-

nando, logo em seguida, ‘o que acontece quando
nao pensamos de modo dirigido?" (JUNG, 2013,
p. 37). A essa questao, o estudioso responde, ma-
gistralmente, de forma categoérica: "Aqui termina
0 pensamento em forma de linguagem, imagem
segue imagem, sensacao a sensagao, mais e mais
ousa manifestar uma tendéncia que cria e coloca as
coisas nao como elas sao, mas como gostariamos
que fossem" (JUNG, 2013, p. 37).

Em Casimiro de Abreu, a linguagem indireta,
criada pela imaginagao nacionalista, estabelece
uma relacao animica com a sua terra, exaltando
as belezas naturais de maneira que, para o su-
Jjeito lirico, os elementos sagrados do seu cosmo
sao imagens da intimidade, como assevera o
antropologo Gilbert Durand (2002). A partir des-
sas consideragoes, pretende-se, neste trabalho,
refletir sobre alguns poemas do escritor flumi-
nense, cuja tematica trata especificamente do
nacionalismo e do amor pela terra natal (espaco
sagrado), arquétipo que remonta a Grande Mae.

Do exilio ao reencontro com a sua mae ben-
fazeja, embora aconteca na morte — imagem
repousante de intimidade na simbologia duran-
diana —, o poeta nao se abandona aos bragos da
terra estrangeira, pois 0 amor ao cosmo sagrado,
sitio dos primeiros amores de acordo com Eliade
(2010), atinge profundamente a sua alma, a qual
se satisfaz com o retorno para o berco gentil.

Perspectiva do imaginario: a construcao
dos arquétipos

Antes de colocar a nossa lente analitica sobre
a poesia de Casimiro de Abreu, principalmente
sobre as poesias de cunho patriético, as quais sao
pouquissimas no conjunto da obra, mas que, en-
quanto constitutivas de um projeto nacional, sao
bastante populares em toda a cultura de lingua
portuguesa, € importante que o leitor seja intro-
duzido ao universo teodrico do Imaginario, cujos

3 A patria, segundo Durand (2002), deveria ser denominada matria, pois a sua representagao sempre acontece com elementos femi-
nizados, que sao bem caracteristicos na sua nomeacao: Africa, Grécia, Sidney, Atenas, Georgia, América etc. Além disso, a relacao do
ser humano com o seu lugar sagrado, para Mircea Eliade (2010), estabelece uma conexao intima entre individuo e nagao, na qual os

elementos femininos constituem o retrato do espaco matriético.

4 A Grande Mae e um arquétipo presente desde a fundacao do mundo, segundo Jung (2012), e possui a face benfazeja, de cuidado
e protecao dos seus filhos. Também, inimeras vezes, guarda uma face maléfica, que pode causar a destruicdo dos seus, pois usa da
violéncia e da vinganca para aplacar a sua dor. Um exemplo de mulher terrivel € Medeia, personagem da tragedia grega de Euripedes,

que causou profundo impacto no mundo ocidental.
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autores abordados neste artigo sao, especial-
mente, Gilbert Durand, Carl Gustav Jung, Mircea
Eliade, Gaston Bachelard, entre outros, sendo
os dois primeiros mais consultados, devido ao
trajeto que se deseja percorrer ao longo do texto.

E importante salientar que houve certa in-
quietacao para formular um pensamento acerca
dos escritos dos poetas e escritores romanticos
brasileiros (tdo semelhantes e distintos ao mesmo
tempo), uma vez que, nas grandes obras naciona-
listas do Brasil, esta bastante visivel a concepgao
arquetipica do paraiso sagrado, como se pode
verificar no artigo Arquetipo do Paraiso: imagens
do espaco sagrado na poética de Gon¢alves Diass,
o qual estabelece, nao ha duvida, relagdes com
este artigo sobre Casimiro de Abreu. Em relacao
ao arquétipo, como poténcia originaria, € impor-
tante que se considere a sua complexidade do
ponto de vista filosofico. Segundo Jung:

Nenhum arquétipo pode ser reduzido a uma
simples formula. Trata-se de um recipiente que
nunca podemos esvaziar, nem encher. Ele existe
em si potencialmente e, quando toma forma em
alguma matéria, ja ndo € mais o que era antes.
Persiste atraves dos milénios e sempre exige
novas interpretacdes. Os arquétipos sao os ele-
mentos inabalaveis do inconsciente, mas mudam
constantemente de forma. JUNG, 2012, p. 181-182).

Reduzir, portanto, o arquétipo a uma formula
eterna, sem a influéncia da historia e da sociedade,
constitui-se um equivoco académico. A mae, o
herdi, a crianca, a morte, o velho sabio, o paraiso,
enfim, quaisquer estruturas simbodlicas presentes
em todas as épocas e reatualizadas tém o nome
de arquétipos ou representations collectives®.

Tais representations collectives, na concepgao de
Jung, ndo residem no inconsciente pessoal, vetor de
experiéncias subjetivas importantes para o individuo.
Em verdade, além do inconsciente pessoal, existe o
inconsciente coletivo, no qual estdo, originalmente,
as experiéncias supra pessoais, que atravessam os
tempos e sao comuns aos seres humanos.

No fundo do inconsciente, estao as imagens
primordiais, as quais nao sao comunicaveis de

forma imediata pela linguagem corrente. Por isso,
como forma psiquica, os arquéetipos possuem
relacao com o mito, com o conto de fadas e com
o poema (JUNG, 2012), sendo representados por
uma linguagem indireta, na acepcao de Gilbert
Durand (1988), a qual se configura por simbolos
e que, verdadeiramente, revelam os mitos.

E 0 campo da imaginagao, para Gilbert Durand,
que reatualiza os mitos, os quais emergem do
inconsciente, para se materializarem numa lin-
guagem cognoscivel. No entanto, tal linguagem
nao se estabelece por uma consciéncia dirigida,
mas, sim, por uma linguagem imaginativa, que se
manifesta por meio do “sonhar”. Na antiguidade,
isso acontecia naturalmente, haja vista que o
homem das sociedades primitivas estava mais
proximo do sagrado, em ligagao com o divino:
“Tornamo-nos mais ricos em conhecimentos,
mas nao em sabedoria. O eixo do nosso interesse
inteiramente para o lado da realidade material; a
Antiguidade preferia 0 pensamento que se aproxi-
masse mais do tipo fantastico” (JUNG, 2013, p. 41).

Jung e Durand concordam que a linguagem do
mito, desenvolvida na literatura, tem a ressonancia
da alma coletiva, na qual estao as imagens primor-
diais. Se ha uma semelhanca entre o pensamento
mitico e o pensamento poetico, € justamente
pela articulacao e desarticulacao da linguagem,
constitutivamente figurada, simbolica e aberta.

Um trabalho bastante consistente, do ponto de
vista tedrico acerca dos processos imaginarios, do
arquétipo, do mito (representacdes miticas), € o
livro As estruturas antropologicas do imaginario, de
Gilbert Durand. Nele, o antropologo desenvolve
uma conceituacao estruturalista, colocando o mito
em um plano destacado, evidenciando os mitemas
(estruturas do mito) que organizam a linguagem.
Para Durand, “no prolongamento dos esquemas,
arquetipos e simples simbolos podemos conside-
rar o mito [..I"(DURAND, 2002, p. 62), que tem uma
concepgao aberta, historica e, mesmo, social. Por
meio de mitos, 0o homem primitivo elabora todo o
seu conhecimento acerca do mundo:

5 O texto Arquétipo do Paraiso: imagens do espaco sagrado na poética de Gongalves Dias foi publicado na Revista Travessias, em de-

zembro de 2019.

& No livro Os arquétipos e o inconsciente coletivo, Jung (2012) explica a conceituagao do arquétipo como représentations collectives.
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Entenderemos por mito um sistema dinamico
de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema
dinamico que, sob o impulso de um esquema,
tende a compor-se em narrativa. O mito ja &
um esboco de racionalizacao, dado que utiliza
o fio do discurso, no qual os simbolos se resol-
vem em palavras e os arquetipos em ideias.
O mito explicita um esquema ou um grupo de
esquemas. Do mesmo modo que o arquétipo
promovia a ideia e que o simbolo engendrava
o0 nome, podemos dizer que o mito promove a
doutrina religiosa, o sistema filosofico ou como
viu Bréhier, a narrativa histérica e a lendaria.
(DURAND, 2002, p. 62-63).

E importante destacar que o que ha de essen-
cial nas imagens prototipicas estabelece signi-
ficativa relacao com as dominantes reflexas do
movimento sensorio motor do corpo humano (‘o
ficarem pe" — esquemas de ascensao do regime
diurno —, "amanducacao” — esquemas da desci-
da no regime noturno —, “a cépula” — esquemas
dos ciclos temporais no regime noturno sintético),
segundo a visao durandiana. Grosso modo, o
regime diurno da imagem se caracteriza pelos
simbolos ascensionais, de poténcia masculina e
uraniana, cujos instrumentos, o gladio e a espada
tém similitude com o falo. Em tal regime, ha o
terrivel medo da morte, visto sob a perspectiva
da queda, atribuindo-se ao tempo, portanto, uma
carga extremamente negativa.

Em oposicao aos deuses solares, o regime no-
turno da imagem (estrutura mistica) se caracteriza
pelos simbolos da intimidade, do aconchego, do
repouso, do proprio ato alimenticio, em que as po-
téncias femininas, como a Grande Mae, constituem
tal representacao. No lugar da morte, emerge o
descanso eterno, por isso o sepulcro, as trevas
da noite, a taga, entre outras imagens, tém uma
conotacao eufemizante, em que a dupla negacao
alcanca o limite da antifrase (DURAND, 2002).

Mas ha, também, uma necessidade do equi-
librio entre o animus e a anima, que o regime
noturno da imagem (estrutura sintética) realiza
na sua simbologia ciclica: o ritmo do calendario,
da lua, dos ciclos agrarios entroniza uma con-

juncao sexual, reconhecendo os designios da
morte e, sobretudo, a insurgéncia da vida. E uma
concepgao da convivéncia dos contrarios, que
a simbologia dos ciclos justifica imediatamente.

Outro estudioso das religides, que possui uma
obra extensa e variada sobre a cosmologia do
espaco, é o historiador romeno Mircea Eliade. A
ideia do pesquisador acerca da construcao do lugar
sagrado, considerando, nesse sentido, a fundagao
do Mundo a partirdo momento em que o homem
se integra no cosmo, promove a rotura No caos.
No livro O sagrado e o profano, o historiador afirma
que, mesmo para 0 homem nao religioso, a criagcao
do espaco sagrado se torna uma necessidade de
se fixar perante o mundo (ELIADE, 2010).

Gilbert Durand foi um grande estudioso da obra
de Jung e Eliade, considerando-os importantes
intelectuais para a hermenéutica restauradora
da psicologia da profundeza, apresentando um
método de analise que investiga a compreensao
dos mitos para a formagao da cultura universal.

Findadas as consideracdes iniciais, passa-
remos, segundo a perspectiva do Imaginario,
a um trabalho analitico de alguns poemas de
Casimiro de Abreu, poeta que desenvolveu um
sentimento matridtico de apego a terra natal,
configurado naimagem de regresso para o ventre
da Grande Mae.

A “minha mae": simbédlica do tumulo e
do berco como regresso ao pais natal
na poética de Casimiro de Abreu

Casimiro de Abreu, poeta da segunda geracao
romantica, integrou, juntamente com Alvares de
Azevedo e Fagundes Varela, o periodo ultrarro-
mantico’, assim denominado por intelectuais,
criticos e historiadores. Segundo escritos de Ma-
nuel Bandeira no texto intitulado Estudos literarios,
‘a0 meio carioca pertenceu também Casimiro de
Abreu (1839-60), natural de Barra de Sao Joao
(Estado do Rio), hoje Casimirana, em homenagem

7 Ultrarromantico porque o prefixo “ultra” caracteriza o sentimento que o leitor geralmente encontra em textos dessa lavra: extremo
desejo de amar, extremo desejo de sofrer, extremo desejo de sonhar. Ou, como diz Adilson Citelli em um livro esclarecedor e bem in-
teressante acerca da estética ultrarromantica: "A pele macilenta, o sentimento de geracgado perdida, a fixacdo de uma postura evasiva,
cética, a qual nao faltavam a atracao pela morte, o platonismo amoroso, e o ar blasé configurador do desajuste, indicam alguns dos
aspectos caracterizadores de um grupo de jovens — muitos deles vivendo na garoenta Sao Paulo dos meados do século XIX — que
passou para a historia literaria com a designacao de segunda geragao romantica. Ou, simplesmente, geragao do ultrarromantismo, do

spleen, byroniana” (CITELLI, 2007, p. 55-56).
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ao filho ilustre” (BANDEIRA, 1997, p. 394).

A poesia do autor se tornou bastante popular
na alma do povo brasileiro, sobretudo pelo reco-
nhecimento dos leitores, os quais guardaram os
seus versos populares. Manuel Bandeira foi um
dos intelectuais que reconheceu em Casimiro um
poeta de grande importancia nacional:

Casimiro de Abreu é seguramente o mais sim-
ples, o mais ingénuo dos nossos romanticos e
isso lhe valeu o primeiro lugar na preferéncia
do povo. A nostalgia da patria, os primeiros
sobressaltos amorosos da adolescéncia, os
encantos da paisagem brasileira foram por
ele cantados com um acento de meiguice
inconfundivel. (BANDEIRA, 1997, p. 394).

Os temas poeticos de Casimiro de Abreu tra-
tam, especificamente, da saudade, da tristeza, do
amor, da morte, da patria, misturando sensacdes
com um lirismo impregnado de saudosismo
romantico. A linguagem da poesia é simples,
de maneira que o ritmo dos seus versos possui
camadas musicais bastante comuns e singulares,
como, por exemplo, no poema A valsa.

Embora Casimiro nao tenha um numero sig-
nificativo de poemas nacionalistas, os textos
aqui expostos formam o imaginario coletivo do
nacionalismo no pais. O primeiro exemplo dessa
vertente é Can¢do do exilio, poema inspirado,
evidentemente, na Cancdo do exilio de Gongal-
ves Dias®, um dos poetas romanticos da primeira
geracao romantica brasileira. A influéncia do
poeta maranhense na geragcao de escritores que
vieram, depois, renovar as letras do Brasil, como
a segunda geragao romantica, definiu uma faceta
patridtica em todos eles, de Alvares de Azevedo,
a Casimiro de Abreu e Fagundes Varela.

Os versos seguintes de Casimiro de Abreu, por
exemplo, possuem intrinsecas relagcdes com a
poética gongalvina:

Cancao do Exilio

Se eu tenho de morrer na flor dos anos
Meu Deus! ndo seja ja;
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

Cantar o sabia!

Meu Deus, eu sinto e tu bem vés que eu morro
Respirando este ar;
Faz que eu viva, Senhor! da-me de novo

Os gozos do meu lar!

O pais estrangeiro mais belezas
Do que a patria ndo tem;
E este mundo nao vale um so6 dos beijos

Tao doces duma mae!

Da-me os sitios gentis onde eu brincava
La na quadra infantil;
Da que eu veja uma vez o céu da patria,

O céu do meu Brasil!

Se eu tenho de morrer na flor dos anos
Meu Deus! nao seja ja!
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

Cantar o sabia!

Quero ver esse ceu da minha terra
Tao lindo e tao azul!
E a nuvem cor-de-rosa que passava

Correndo la do sul!

8Os versos do poema Cangdo do exilio, de Gongalves Dias, sdo tdo conhecidos em todo territério nacional que se tornou um emblema

da nacao. Que redondilhas perfeitas e memoraveis:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia.

As aves que aqui gorjeiam

Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores.
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu la.
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia

[.]

(DIAS, 2008, p. 31-32).
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Quero dormir a sombra dos coqueiros,
As folhas por dossel;
E ver se apanho a borboleta branca,

Que voa no vergel!

Quero sentar-me a beira do riacho
Das tardes ao cai,
E sozinho cismando no crepusculo

Os sonhos do porvir!

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! nao seja ja;
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

A voz do sabid!

Quero morrer cercado dos perfumes
Dum clima tropical,
E sentir, expirando, as harmonias

Do meu berco natal!

Minha campa sera entre as mangueiras,
Banhada do luar,
E eu contente dormirei tranquilo

A sombra do meu lar!

As cachoeiras chorarao sentidas
Porque cedo morri,
E eu sonho no sepulcro os meus amores

Na terra onde nasci!

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! nao seja ja;
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

Cantar o sabia!

(ABREU, 2009, p. 24-25).

Desde o titulo, seguido do jogo de imagens
(sabid, laranjeira, céu, riacho, clima tropical, entre
outras), até o modo como a voz lirica expressa o
amor pelo Brasil, configuram a intertextualidade
entre o poema de Gongalves Dias e o de Casi-
miro de Abreu. No entanto, percebe-se que a
atmosfera retratada pelo bardo fluminense tem
a influéncia da estética ultrarromantica, traduzida
Nnos versos seguintes: “Se eu tenho de morrer na
flor dos anos / Meu Deus! nao sejajal.l"

Essajustaposicao entre o nacionalismo e o sen-
timento de inadaptacao € bem peculiar e, portanto,

diferente da composicao gongalvina. No entanto,
existem inumeras semelhancas entre os poemas,
como, por exemplo, as vozes liricas que exprimem
a saudade pela terra natal, com profunda emocao,
almejando o retorno para casa, uma vez que se
encontram em um pais estrangeiro: “Meu Deus,
eu sinto e tu bem vés que eu morro / Respirando
este ar; / Faz que eu viva, Senhor! da-me de novo
/ Os gozos do meu lar! / O pais estrangeiro mais
belezas / Do que a patria nao tem [...]"

Na visao do poeta, a patria € o arquétipo da
Mae, representada por tragcos femininos, bondo-
sos e acolhedores. Segundo Jung:

O aspecto positivo do primeiro tipo, ou seja,
a exacerbacao do instinto materno, refere-se
aquelaimagem da mae que tem sido louvada
e cantada em todos os tempos e em todas as
linguas. Trata-se daquele amor materno que
pertence as recorda¢des mais comoventes e
inesqueciveis da idade adulta e representa a
raiz secreta de todo vir a ser e de toda trans-
formacao, o regresso ao lar, o descanso e o
fundamento originario, silencioso, de todo
inicio e fim. (JUNG, 2012, p. 98).

Aligacao do ser ao arquétipo materno esta pre-
sente na poesia do bardo fluminense, pois o seu
desejo de regressar ao lar demonstra, sem duvida,
o retorno ao colo da mae: “l..] E este mundo nao
vale um so dos beijos / Tao doces duma mae! /
Da-me os sitios gentis onde eu brincava / La na
quadra infantil; / Da que eu veja uma vez o céu
da patria, / O céu do meu Brasill". Esses versos
(primeiro e terceiro versos de dez silabas, segundo
e quarto versos de seis silabas) parecem embalar
o sujeito lirico ao caminho da propria casa.

Mae também é isomorfa a casa, e todaimagem
de intimidade repousante guarda o espectro
materno. A isomorfia corresponde, para Gilbert
Durand, a convergéncia das imagens em torno
de caracteristicas e esquemas simbolicos seme-
lhantes. No caso da mae e da casa, por exem-
plo, observa-se que, embora sejam estruturas
diferentes, ambas possuem, enquanto simbolos
vivenciados de sociedades tradicionais, o carater
de intimidade, aconchego, protecao e repouso.
Portanto, existe uma ligacao isomorfica entre a
mae e a casa, a qual corresponde aos seus valores
simbolicos, arquetipicos. Ainda conforme Durand:
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[..] & sobretudo a psicanalise literaria que nos
permite esbocar um estudo quantitativo e quase
estatistico do que Baudoin chama o “isomorfis-
mo” ou a “polarizacao’ das imagens. Na poesia
hugoliana, por exemplo, aparece a polarizacao
constante de sete categorias de imagens que
parecem, pela sua convergéncia, definir de fato
uma estrutura de imaginacao. Dia, claridade,
azul-celeste, raio de luz, visao, grandeza, pureza
sao isomorfos e sdo matéria de transformacoes
bem definidas [..] (DURAND, 2002, p. 44).

No simbolismo materno, as variedades quali-
tativas definem as caracteristicas do arquétipo,
em cujo isomorfismo constelam as imagens
de intimidade. Segundo Jung, “trata-se de trés
aspectos essenciais da mae, isto €, sua bonda-
de nutritiva e dispensadora de cuidados, sua
emocionalidade orgiastica e a sua obscuridade
subterranea” (JUNG, 2012, p. 89). Esses trés as-
pectos estao presentes na poesia de Casimiro.
A descida ao tumulo do sujeito lirico ndao parece
causar sofrimento ou angustia, é, antes, uma
doce insinuacao, um grande desejo de retorno
a Grande Mae, pela cavidade do ventre tumular.
Para a mae voltam os filhos, que receberam o
amor, a bondade e o acolhimento de protecao.

Tal descida fomenta o grande sentido da mor-
te, para o Regime Noturno da Imagem, atuando
como poder da intimidade, de modo a confirmar o
eufemismo redobrado dessa imagem simbolica. A
morte ndo impregna medo no coragao do poeta:
“[..] Quero morrer cercado dos perfumes / Dum
clima tropical, / E sentir, expirando, as harmonias
/ Do meu berco natalll..]"; antes, porém, torna-se
0 absoluto repouso para o ser cansado: “[..] Minha
campa sera entre as mangueiras, / Banhada
do luar, / E eu contente dormirei tranquilo / A
sombra do meu larll..]". Por fim, cerrado no se-
pulcro, em intima soliddo com a Mae, o sujeito
lirico reforca a magnitude do arquétipo: “l..]1 As
cachoeiras chorarao sentidas / Porque cedo
morri, / E eu sonho no sepulcro os meus amores
/ Na terra onde nasci! [..]"

Além disso, o refrao e outros versos expdoem a
tonica da morte e acentuam o carater de intimida-
de do ventre feminino, valorizados na concepcao
de regresso e no desejo de morrer sob o chao da
terranatal: "[..] a terra, talcomo a agua, € a primor-
dial matéria do mistério, a que é penetrada, que é

escavada e que se diferencia simplesmente por
uma resisténcia maior a penetracao” (DURAND,
2002, p. 230). Essa terra recebe os despojos dos
seus filhos e de suas filhas, tanto na vida (berco de
nascimento) quanto na morte (tumulo de morte),
dando-lhes o descanso necessario. Ha a ‘l..] cren-
ca nadivina maternidade da terra [e] € certamente
uma das mais antigas; de qualquer modo, uma
vez consolidada pelos mitos agrarios, € uma das
mais estaveis [..]" (DURAND, 2002, p. 230).

Anatureza, comegando por sua massa de terra
e por seu continente de agua, reforca aimagem
da Mae primordial. Para Durand:

O complexo do regresso a mae vem inverter e
sobredeterminar a valorizagao da propria morte
e do sepulcro. Poder-se-ia consagrar uma vasta
obra aos ritos de enterramento e as fantasias
do repouso e da intimidade que os estruturam.
Mesmo as populagdes que utilizam, tambéem,
a incineracao praticam o enterramento ritual
das criangas. (DURAND, 2002, p. 236).

Ha significativa diferenca entre a poética sim-
bolica de Casimiro de Abreu e de Goncalves Dias.
Neste, o mito fulcral de sua obra corresponde
ao arquétipo do paraiso; naquele, o poderoso
feminino, na figura da Grande Mae, instiga a
imaginacao dos sonhadores romanticos com o
valor da intimidade. Mesmo os versos que nao
se referem ao sepulcro, estao impregnados de
imagens repousantes, como 0s seguintes: “Quero
dormir a sombra dos coqueiros, / As folhas por
dossel; / E ver se apanho a borboleta branca, /
Que voa no vergel! / Quero sentar-me a beira
do riacho / Das tardes ao cair, / E sozinho cis-
mando no crepusculo / Os sonhos do porvir!".
Tais versos elucidam o simbolo eufemizante da
morte, preparativo do sono enclausurado: o re-
pouso nas folhas, as tardes ao cair, 0 evanescer
do crepusculo.. E a chegada da noite.

Contudo, ndo ha nada mais explicito que a
penultima estrofe para acabar com qualquer
desconfianga sobre a imagem tumular: “E eu
sonho no sepulcro os meus amores / Na terra
onde nasci!". A Grande Mae esta na vida e na
morte, para acolher quem deseja o repouso, en-
volta pela atmosfera de reciprocidade, cuidado,
esperanca e compaixao: o berco que embala a
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nossa alma no principio torna-se o tumulo que
sustenta nossos 0ssos ao final.

Para ilustrar a imagem amorosa da mulher
querida, segue-se outro significativo poema:

Minha mae

Oh lamour d'une meére! - amour que
nul n'oublie!
Victor Hugo

Da patria formosa distante e saudoso

Chorando e gemendo meus cantos de dor,
Eu guardo no peito a imagem querida

Do mais verdadeiro, do mais santo amor:
— Minha Mae! —

Nas horas caladas das noites d'estio
Sentado sozinho co'a face na mao,

Eu choro e solugco por quem me chamava
— "Oh filho querido do meu coracao!" —
— Minha Mae! —

No berco, pendente dos ramos floridos

Em que eu pequenino feliz dormitava:

Quem é que esse berco com todo o cuidado
Cantando cantigas alegre embalava?

— Minha Mae! —

De noite, alta noite, quando eu ja dormia
Sonhando esses sonhos dos anjos dos céeus,
Quem é que meus labios dormentes rocava,
Qual anjo da guarda, qual sopro de Deus?

— Minha Mae! —

Feliz o bom filho que pode contente

Na casa paterna de noite e de dia
Sentir as caricias do anjo de amores,

Da estrela brilhante que a vida nos guia!
— Uma Mael —

Por isso eu agora na terra do exilio,
Sentado sozinho co'a face na mao,
Suspiro e soluco por quem me chamava:
— "Oh filho querido do meu coracao!" —
— Minha Mae! —

(ABREU, 2009, p. 26)

Tanto no titulo quanto no refrao, € evidente
a dimensao materna expressa na subjetividade
aparente da voz lirica, marcada por duas palavras:
“Minha mae". Em seguida, abaixo do titulo, esta
a citacao de Victor Hugo, poeta do romantismo
francés, que reforga a afetividade, nao do sujeito
lirico, mas desse arquétipo tao presente no cora-
¢ao do mundo: “Oh amor de uma mae, amor que
ninguéem esquece”. O titulo e o refrao indicam o

tema da poesia de Casimiro, ou seja, a recordagao
da mae benfazeja, dotada, nesse caso, de puro
amor e grande cuidado. Segundo Jung, como
“[..Jimagem primordial s6 pode ser determinada
quanto ao seu conteudo, no caso de tornar-se
consciente e portanto preenchida com o material
da experiéncia consciente” (JUNG, 2012, p. 87).

Essa experiéncia esta presente nos versos e
constitui o sentimento da voz poética, que demons-
tra a saudade de sua terra natal; “Da patria formosa
distante e saudoso / Chorando e gemendo meus
cantos de dor, / Eu guardo no peito a imagem
querida / Do mais verdadeiro, do mais santo amor:
/ — Minha Mae!". Ha incompatibilidade entre patria
e mae (imagem querida do mais santo amor), mas
“patria” acaba por dissolver-se em “matria’, haja vista
que os versos se referem apenas ao amor materno
e a terra ndo possui, senao, a imagem feminina.

Ha tambem duplicidade de sentidos no poema
Minha mée, uma vez que a mae tanto representa
a mulher (mae da voz lirica) quanto a terra natal
(Brasil). Casimiro elabora a sua concep¢ao matri-
otica-nacionalista, revestindo de duplo sentido,
de maneira bem evidente, a referida imagem:
“Nas horas caladas das noites d'estio / Sentado
sozinho co'a face na mao, / Eu choro e soluco
por quem me chamava / —"Oh filho querido do
meu coracao!" — / — Minha Mae!".

Outrora, a mae embalava o filho no berco, com
todo amor, zelo e ternura, e essa lembranca re-
side na alma do poeta, na alma de toda a gente:

Mae & amor materno, € a minha vivéncia e
0 meu segredo. O que mais podemos dizer
daquele ser humano a que se deu o nome de
mae, sem cair no exagero, na insuficiéncia ou
na inadequacao e mentira — poderiamos dizer
— portadora casual da vivéncia que encerra
ela mesma e a mim, toda humanidade e ate
mesmo toda criatura viva, que é e desaparece,
da vivéncia da vida de que somos os filhos?
No entanto, sempre o fizemos e sempre con-
tinuaremos a fazé-lo. Aquele que o sabe e €
sensivel nao pode mais sobrecarregar com o
peso enorme de significados, responsabilida-
des e missao no céu e na terra a criatura fraca
e falivel, digna de amor, de consideracao, de
compreensao, de perdao que foi nossa mae.
(JUNG, 2012, p. 98).

A Grande Mae s6 pode ser aimagem perene de
alegria, respeito e afeto, a qual se mostra sempre
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compassiva ao sofrimento dos(as) filhos(as). O po-
eta registra, na memoria, a lembranca do carinho
maternal: “No berco, pendente dos ramos floridos
/ Em que eu pequenino felizdormitava: / Quem &
que esse bergo com todo o cuidado / Cantando
cantigas alegre embalava? / — Minha Mael". A
experiéncia subjetiva entre mae e filho se torna
lembranca, mas, de fato, a lembranca ultrapassa
o vestigio familiar para ser aimagem da terra natal.

Aléem disso, a intimidade corresponde ao sen-
timento afetivo da crianca que outrora estava no
berco (simbolo repousante), protegida da malda-
de, da chuva, da fome, gragas ao esfor¢o de sua
mae devota e benfazeja: “Feliz o bom filho que
pode contente / Na casa paterna de noite e de
dia / Sentir as caricias do anjo de amores, / Da
estrela brilhante que a vida nos guia! / — Uma
Mae!". A voz lirica expressa a saudade, opondo-
-se ao valor ideologico — casa paterna —, dan-
do preferéncia a um valor simbolico bem mais
arraigado — casa materna (isomorfo a tumulo,
berco, ventre) —, evidenciado desde o titulo do
poema. A convergéncia dessas imagens fortalece
a compatibilidade entre elas.

Isomorfa ao simbolo da mae, aparece a ima-
gem da casa (ou pais, ou cidade, ou lar) — outra
figura de intimidade repousante. Segundo Carl
Gustav Jung, “a cidade € um simbolo materno,
uma mulher que abriga em si os habitantes como
fithos. [..1 O Antigo Testamento trata as cidades de
Jerusalém, Babel, etc., como se fossem mulheres
[.]"(JUNG, 2013, p. 247).

O retorno a casa assegura essa intima evoca-
cao da Mae, conforme escreveu Gilbert Durand:

E, com efeito, pela cave, a concavidade fun-
damental, que fisicamente se implanta toda
morada, mesmo a que materialmente ndo tem
alicerces. Claudel evidenciou o isomorfismo
que liga o ventre materno, o tumulo, a cavidade
em geral e a morada fechada com o telhado,
reencontrando assim a intuicao poetica de
Dumas e Poe. (DURAND, 2002, p. 242).

Mas, como deixa transparecer o poema, nos
ultimos versos, tudo nao passa de recordagao —
do pais, da terra, da casa, berco: “Porisso eu agora
na terra do exilio, / Sentado sozinho co'a face na
mao, / Suspiro e solugo por quem me chamava:

/ — Oh filho querido do meu coragao! — / — Minha
Mae". No exilio, a voz lirica recorda a voz emba-
ladora de sua mae, de modo que permanece na
lembranca a intimidade da frase ouvida.

Nesse sentido, a imagem da Grande Mae esta
totalizada nos simbolos de intimidade — berco,
noite, casa, abrigo, imagens consideradas isomor-
fas —, umavez que “l..] essa inversao do sentido
natural da morte [..] permite o isomorfismo se-
pulcro-berco, isomorfismo que tem como meio
termo o berco cténico. A terra torna-se berco
magico e benfazejo porque é o lugar do ultimo
repouso [..]"(DURAND, 2002, p. 237). Arecordagao
dainfancia, portanto, corresponde ao desejo da
morte no solo matrio, a cujo regresso a voz lirica
aguarda ansiosamente. Quando morrer voltara
para o ventre da mae, como enfim desegja.

Repouso e nao terror encontra o poeta na es-
curidao da noite, esquecendo a propria alma em
um fascinante mistério, que desperta a deusa do
sono: “Nas horas caladas das noites d'estiol..]" ou,
entao, “De noite, alta noite, quando eu ja dormia
/ Sonhando esses sonhos dos anjos dos céus".
Nao espantaria se esse anjo tivesse uma face de
mulher, uma imponente e indelével beleza, como
a noite. Segundo Durand, “a Nyx helénica, tal
como a Noétt escandinava, torna-se a “Tranquila’,
a Stille Nacht, a "Santa’, o lugar do grande repou-
so [..]" (DURAND, 2002, p. 218). Esses simbolos
parecem somente adornos hermenéuticos, no
entanto, sao o arquétipo da mae — aquilo que
esta indizivel, mas que impregna nossa psique
de imagens. Na visdo do antropoélogo, “[..] a noite
€ o lugar onde constelam o sono, o retorno ao
lar materno, a descida a feminilidade divinizada
[..I"(DURAND, 2002, p. 220).

Por ultimo, e nao menos importante, o simbo-
lismo da casa indica paralelos com a pregnancia
do berco ou da noite (o bergo, principalmente),
evidenciando, a partir dessa intrinseca malha, a
identificacdo da mae benfazeja. Como o berco,
a casa apresenta a espacialidade do abrigo, da
intimidade e do repouso do espirito, como afirma
Bachelard, no livro A poetica do espaco:

Na vida do homem, a casa afasta contingén-
cias, multiplica seus conselhos de continuida-
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de. Sem ela, 0 homem seria um ser disperso.
Ela mantém o homem através das tempestades
do céu e das tempestades da vida. E corpo e é
alma. E o primeiro mundo do ser humano. Antes
de ser ‘jogado no mundo’, como o professam as
metafisicas apressadas, o homem é colocado
no berco da casa. (BACHELARD, 2008, p. 26).

Toda essa constelacao imagética do berco,
cuja recordacao se refere a Grande Mae, nao se
opde a cavidade do sepulcro, pois estabelece uma
linha continua, a qual aponta, irrefutavelmente,
para a ideia de que tanto no inicio quanto no fim
da existéncia os valores femininos de cuidado e
protecao sao recorrentes na poética nacionalista.
Para Durand, “a intimidade deste microcosmo
[casal vai redobrar e sobredeterminar-se como
se quiser. Duplicado do corpo, ela vai tornar-se
isomorfica do nicho, da concha, do tosao e final-
mente do colo materno” (DURAND, 2002, p. 244).

A imagem da casa esta muito bem explicita
em outro poema de Casimiro de Abreu, um dos
mais conhecidos de seu livro As primaveras.

No lar
Terra da minha patria, abre-me
o seio
Na morte — ao menos...

Garret

Longe da patria, sob um céu diverso
Onde o sol como aqui tanto nao arde,
Chorei de saudades do meu lar querido
— Ave sem ninho que suspira a tarde. —

No mar — de noite — solitario e triste

Fitando os lumes que no céu tremiam,
Avido e louco nos meus sonhos d'alma
Folguei hos campos que meus olhos viam.

Era patria e familia e vida e tudo,

Gloria, amores, mocidade e crencga,
E, todo em choros, vim beijar as praias
Porque chorara nessa longa auséncia.

Eis-me na patria, no pais das flores,

— O fitlho prédigo a seus lares volve,
E consertando as suas vestes rotas,
O seu passado com prazer revolve! -

Eis meu lar, minha casa, meus amores,

A terra onde nasci, meu teto amigo,
A gruta, a sombra, a solidao, o rio
Onde 0 amor me nasceu — cresceu comigo.

Os mesmos campos que eu deixei crianga,

Arvores novas... tanta flor no prado!...
Oh! como és linda, minha terra d'alma,
— Noiva enfeitada para o seu noivado! —

Foi aqui, foi ali, além... mais longe,

Que eu sentei-me a chorar no fim do dia;
— La vejo o atalho que vai dar na varzea...
La o barranco por onde eu subial...

Acho agora mais seca a cachoeira

Onde banhei-me o infantil cansaco...
— Como esta velho o laranjal tamanho
Onde eu cacava o sanhacu a laco!...

Como eu me lembro dos meus dias puros!

Nada m'esquecel... e esquecer quem ha de?...
— Cada pedra que eu palpo, ou tronco, ou folha
Fala-me ainda dessa doce idade!

Eu me remoco recordando a infancia,

E tanto a vida me palpita agora
Que eu dera oh! Deus! a mocidade inteira
Por um so dia do viver d'outroral

E a casa?.. as salas, estes moveis... tudo,

O crucifixo pendurado ao muro...
O quarto do oratorio... a sala grande
Onde eu temia penetrar no escurol...

E ali... naquele canto... o berco amado

E minha mana, tdo gentil, dormindo!
E mamae a contar-me historias lindas
Quando eu chorava e a beijava rindo!

Oh! primaveral oh! minha mae queridal

Oh!'mana! — anjinho que eu amei com ansia —
Vinde ver-me, em solugos — de joelhos —
Beijando em choros este po da infancial

Meu Deus! eu chorei tanto la no exilio!
Tanta dor me cortou a voz sentida,
Que agora neste gozo de proscrito
Chora minh'alma e me sucumbe a vida!

Quero amor! quero vida! e longa e bela

Que eu, Senhor! ndo vivi — dormi apenas!
Minh'alma que se expande e se entumece
Despe seu luto nas cangdes amenas.

Que sede que eu sentia nessas noites!

Quanto beijo rogou-me os labios quentes!
E, palido, acordava no meu leito
— Sozinho — e 6rfao das visdes ardentes!

Quero amor! quero vidal aqui, na sombra,

No siléncio e na voz desta natura;
— Da primavera de minh'alma os cantos
Caso co'as flores da estacao mais pura.
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Quero amor! quero vida! os labios ardem.

Preciso as dores dum sentir profundo!
— Sofrego a taga esgotarei num trago
Embora a morte va topar no fundo.

Quero amor! quero vida! Um rosto virgem,

— Alma de arcanjo que me fale amores,
Que ria e chore, que suspire e gema
E doure a vida sobre um chao de flores.

Quero amor! quero amor! — Uns dedos brancos

Que passem a brincar nos meus cabelos;
Rosto lindo de fada vaporosa
Que dé-me vida e que me mate em zelos!

Oh! céu de minha terra — azul sem mancha -

Oh! sol de fogo que me queima a fronte,
Nuvens douradas que correis no ocaso,
Névoas da tarde que cobris 0 monte;

Perfumes da floresta, vozes doces,

Mansa lagoa que o luar prateia,
Claros riachos, cachoeiras altas,
Ondas tranquilas que morreis na areia;

Aves dos bosques, brisas das montanhas,

Bem-te-vis do campo, sabias da praia,
— Cantai, correi, brilhai — minh'alma em ansias
Treme de gozo e de prazer desmaial

Flores, perfumes, soliddes, gorjeios,

Amor, ternura — modulai-me a lira!
— Seja um poema este ferver de ideias
Que a mente cala e o coragao suspira.

Oh! mocidade! Bem te sinto e vejo!

De amor e vida me transborda o peito...
— Basta-me um ano!... e depois... na sombra...
Onde tive o berco quero ter meu leito!

Eu canto, eu choro, eu rio, e grato e louco

Nos pobres hinos te bendigo, oh! Deus!

Deste-me o0s gozos do meu lar querido...

Bendito sejas! — vou viver c'os meus!
(ABREU, 2009, p. 33-36).

O ultimo exemplo dessa inspiracao matrioti-
ca, em Casimiro de Abreu, apresenta, desde o
titulo, o retorno do sujeito lirico aos dominios da
Grande Mae, seguido pela citacao de Almeida
Garret, poeta romantico portugués, e finalizando
com o texto do poema, o qual apresenta duas
secoes divididas e 26 estrofes ao todo. A citacao
de Garret indica ja a simbodlica de regresso ao

ventre materno da terra natal: “Terra da minha
patria, abre-me o seio / Na morte — ao menos".
Esse simbolismo percorre o texto poético, com
tonalidades extremamente afetivas.

Logo na primeira estrofe, a voz lirica exprime
0 que sentira quando esteve na terra do exilio:
‘Longe da patria, sob um céu diverso / Onde o sol
como aqui tanto nao arde, / Chorei de saudades
do meu lar querido / — Ave sem ninho que suspira
a tarde". Ao mesmo tempo, tal voz demonstra
que o referido fato ocorrera no passado, ja que
no presente esta no lar de regresso definitivo.
A auséncia, aqui, compara-se, em termos de
paralelo imagético, a uma ave sem ninho?®. Os
sentimentos que a voz lirica encontra no seu lar
sao bastante verdadeiros: “Era patria e familia e
vida e tudo, / Gloria, amores, mocidade e crenga,
/ E, todo em choros, vim beijar as praias / Porque
chorara nessa longa auséncia”.

Cada aspecto do lar esta composto de uma
docurairrefreavel, de uma paz sem limites, de um
amor quase indelével. Eis a mae, a matria, a nacao,
a terra, — palavras que denotam a imagem da
feminilidade. Segundo Jung, “aideia de ser a terra
feminina encerra o pensamento da companhia
constante da mulher, de um convivio fisico [..]"
(JUNG, 2013, p. 248). Nem mesmo a pessoa que
conheceu outras paragens na Europa consegue
viver sem o calor da Grande Mae, por isso ha o
regresso ao seu pais: “Eis-me na patria, no pais
das flores, / — O filho prodigo a seus lares volve,
/ E consertando as suas vestes rotas, / O seu

passado com prazer revolvel!” Portanto, o sujeito
lirico desata as recordacdes de outrora, surpreen-
dendo-se com as maravilhas da sua terra: “Eis meu
lar, minha casa, meus amores, / Aterra onde nasci,
meu teto amigo, / A gruta, a sombra, a solidao, o
rio / Onde 0 amor me nasceu — cresceu comigo”.

Lar, casa, gruta, sombra, rio, entre outras ima-
gens, aparecem como elementos maternais da
mae benfazeja, motivados, semanticamente, pela
imageética da intimidade, ilustrando, uma vez mais, o

carater simbolico da poesia hacionalista de Casimiro

9 Na concepcao de Gaston Bachelard, a imagem do ninho € a imagem da casa, ambas sao paralelas: “O ninho, como toda imagem de
repouso, de tranquilidade, associa-se imediatamente a imagem da casa simples. Da imagem do ninho a imagem da casa, ou vice-versa,
as passagens so6 se podem fazer sob o signo da simplicidade”. (BACHELARD, 2008, p. 110).
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de Abreu. Na concepcao de Durand, “entre a gruta
€ a casa existiria a mesma diferenca de grau que
entre a mae marinha e a mae telurica: a gruta seria
mais cosmica e mais completamente simbolica
que a casa”" (DURAND, 2002, p. 242, grifo nosso).

No entanto, ambas ndo passam de imagens
isomorfas. A mae se concretiza na urgéncia de
tais imagens poéticas, tao bem construidas no
poema, como o aspecto aquatico do rio: “Nos
Vedas as aguas chamavam-se matritamah = as
mais maternais. Tudo o que é vivo emerge da
agua, como o Sol, e no fim do dia torna a nela
submergir’ (JUNG, 2013, p. 260).

E o poema revela a pregnancia do feminino
na maioria das estrofes, pois tudo € maravilha-
mento e beleza: “Oh!l como és linda, minha terra
d'alma, / — Noiva enfeitada para o seu noivado!”
Ou, entao, na concreta figura de parentes, como
airma e a mae, presentes na convivéncia diaria:
“[..] E minha mana, tao gentil, dormindo! / E ma-
mae a contar-me historias lindas / Quando eu
chorava e a beijava rindo!". Ao final, a recordacao
da infancia estabelece uma ligagdo com a mae,
época em que sentimos todo amor e cuidado da
mater spiritualis: "Oh! primavera! oh! minha mae
querida! / Oh! mana! — anjinho que eu amei com
ansia — / Vinde ver-me, em solucos — de joelhos
— / Beijando em choros este po da infancia!”

A casa ou pais (arquétipos da Grande Mae) estao
em relacao direta com a natureza que cerca todo
0 espago cosmico onde a voz lirica encontra o sos-
sego interior de sua pobre alma *— La vejo o atalho
que vai dar navarzea... / La o barranco por onde eu
subial... / Acho agora mais seca a cachoeira / Onde
banhei-me o infantil cansago [..]" Segundo Durand:

[..] deresto, o habitat, a morada relacionam-se
positivamente numa dialética sintética com o
meio ambiente geografico. O chalé implica a
montanha e o terraco do bordj reclama o sol
tropical. A deusa exige um lugar sagrado. E os
moveis desse lugar santo primitivo, alem de
uma nascente ou uma extensao de agua, sao
a arvore sagrada, o poste de madeira ou 0 seu
equivalente, o bétilo ou o churinga australiano

cuja verticalidade vem dar fecundidade, pelo
seu aspecto masculino, as virtudes propria-
mente paradisiacas. (DURAND, 2002, p. 246).

Se a mae € isomorfa ao espago sagrado, ela
também possui, na visao do poeta, uma aura
sagrada: a mae sagrada € o arquétipo de todos
os(as) filhos(as), haja vista que a sua presenca
acarreta a sensacao de bem estar, alegria, paz.

Na segunda parte do poema, aimagem da mae
se torna mais recorrente. O sujeito lirico sente a
felicidade de regressar a sua terra natal, local
onde a emogao se mistura ao repouso eterno:
“Meu Deus! eu chorei tanto L& no exilio! / Tanta dor
me cortou a voz sentida, / Que agora neste gozo
de proscrito / Chora minh'alma e me sucumbe
avida!l". O desejo de sorver a vida num so trago
parece uma ténica na visao do poeta carioca,
de maneira que no sitio dos primeiros amores
anseia amar e morrer; “Quero amor! quero vida!
os labios ardem. / Preciso as dores dum sentir
profundo! / — Séfrego a taca esgotarei num trago
/ Embora a morte va topar no fundo”.

No poema de Casimiro, a natureza do pais natal
guarda aimagem feminina. Ao lado dela esta outra
imagem feminil, agora da mulher amada, num
quadro celeste de beleza ultrarromantica, talvez
inspiracao em Byron ou em Musset: “Quero amor!
quero amor! — Uns dedos brancos / Que passem
a brincar nos meus cabelos; / Rosto lindo de
fada vaporosa / Que dé-me vida e que me mate
em zelos!". Componentes da mulher benfazeja, a
natureza aparece com seus tragos particulares,
cujos detalhes revelam estados de alma de me-
lancolia e paixao: “Oh! céu de minha terra — azul
sem mancha — / Oh! sol de fogo que me queima
a fronte, / Nuvens douradas que correis no oca-
so, / Névoas da tarde que cobris o monte” Além
disso, € claro, outros seres sao tracos da mater
dulcissima®: floresta, lagoa, riacho, aves, brisa,
campos, montanhas, praias, tardes, noites etc.

Nas seis estrofes finais, a Grande Mae mani-
festa-se em natureza espléndida, afinal € para

© Ha um belissimo poema, cujo titulo € Carta para a Mde, de Salvatore Quasimodo, poeta italiano do século XX, em que ele usa essa
expressao: "Mater dulcissima, agora descem as néevoas/o Naviglio bate confusamente contra o cais,/as arvores se enchem d'agua, quei-
mam de neve;/nao estou triste no Norte: ndo estou/em paz comigo mesmo, mas nao espero/perdao de ninguem, muitos me devem
lagrimas/de homem para homem. Sei que nao estas bem, que vives,/como todas as maes de poetas, pobre/ e justa na medida de

amor/pelos filhos distantes [..I" (QUASIMODO, 1971, p. 157).
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o seio dela que o sujeito lirico regressa de sua
viagem no estrangeiro, como afirma o poeta: “Oh!
mocidade! Bem te sinto e vejo! / De amor e vida
me transborda o peito... / — Basta-me um anol...
e depois... na sombra... / Onde tive o ber¢o quero
ter meu leito!". Nao nos parece estranho pensar no
berco ou no leito a sombra da eternidade, como
imagem de repouso no fim da vida:

‘A vida nao € mais que a separacao das en-
tranhas da terra, a morte reduz a um retorno a
casa.. o desejo tao frequente de ser enterrado
no solo patrio ndo passa de uma forma profana
do autoctonismo mistico, da necessidade de
voltar a sua propria casa’, escreve Eliade, mar-
cando assim profundamente, no seio do simbo-
lismo da intimidade, o isomorfismo do retorno,
da morte e da morada. (DURAND, 2002, p. 236).

O berco onde dormiu a crianca € o tumulo onde
repousa o corpo do sujeito lirico. Passado o tempo,
vida e morte culminam na mesma estrada, berco
e campa sao imagens antitéticas que, aqui, se
complementam enquanto imago da mae, pois “[.1 o
ventre materno e o sepulcro e o sarcofago sao ve-
rificados pelas mesmas imagens: as da hibernacao
do germe e da crisalida" (DURAND, 2002, p. 237).

A chegada ao ber¢o natal de quem vivia errante
no estrangeiro compara-se a chegada do fitlho
prodigo: “Eu canto, eu choro, eu rio, e grato e
louco / Nos pobres hinos te bendigo, oh! Deus!
/ Deste-me 0s gozos do meu lar querido... / Ben-
dito sejas! — vou viver c'os meus!”. No lar querido,
vive-se a felicidade antiga e familiar, que a voz
lirica sentiu, outrora, nos primeiros anos.

Regressar a patria, portanto, € regressar ao
colo ou ao ventre da Grande Mae. Sobre o leito
(imagem do berco-tumulo), repousam o corpo e
a alma cansada: "O isomorfismo destes simbolos
do regresso [..] € concretizado pelas divinda-
des Lares, divindades familiares, encarnacao do
Manes, que habitam a casa dos vivos e exigem
a sua parte cotidiana de alimentos e cuidados”
(DURAND, 2002, p. 238-239, grifos do autor).

Consideracoes finais

A problematica da nagao na poesia nacionalista
brasileira abordou dois temas fundamentais®, na
visao da historiadora Lilia Moritz Schwarcz (2003):
um é o indianismo; outro, o paisagismo. Ambos
tiveram enorme repercussao entre os grupos
intelectuais que buscaram afirmar as bases de
uma literatura brasileira, pois “[..] os tragos dis-
tintivos estariam em seus herdis destacados, em
sua honradez e brasilidade, mas sobretudo na
descricao da natureza tropical: diversa em sua
conformagao mas uniforme na alteridade que
inaugurava" (SCHWARCZ, 2003, p. 9).

Imbuido do espirito nacionalista, o Romantismo
foi 0 movimento que trouxe renovagao a cultura
brasileira, por assumir a diretriz da nacionalidade
como projeto literario. Houve, de fato, nas pala-
vras de Lilia Schwarcz (2003), “o uso da natureza
como emblema da nacgao”, principalmente na
poesia de exaltacao da terra.

Nesse sentido, embora Casimiro de Abreu
pertenca a segunda geracao romantica, deno-
minada ultrarromantismo, a sua poética recebeu
influéncias dos movimentos nacionalistas da
primeira geracao, cujo grupo tinha na dianteira
tanto Goncalves Dias como Jose de Alencar.

Por isso, Casimiro retoma o tema paisagistico
de representacao nacionalem sua obra, como se
observou nos textos analisados. A lirica do poeta
reforca o pensamento da historiadora a respeito
da tematica abordada pela literatura novecentista,
especificamente a natureza, transformada em
imago materna na visao casimirana.

Simbolicamente, o elogio da nacao tratado
na literatura patridtica, ou melhor, matrictica, di-
funde imagens acerca da terra, compreendendo
0s arquétipos que permeiam o inconsciente dos
artistas. Tal arquétipo, para o bardo fluminense,
refere-se a Grande Mae, simbolizando a terra
natal e sua natureza espléndida e grandiosa.
Nesse sentido, estamos descrevendo a mater

. Para Lilia Schwarcz, o maior destaque nos temas nacionalista €, sem duvida, a natureza, pois “[..] as gentes americanas” sempre foram
matéria de descenso, com relacao a natureza as posicoes tenderam a se reafirmar, sobretudo quando buscaram na exuberancia e no *ma-
ravilhoso" elementos suficientes para representar o novo local. Nesse processo, uma arvore e um riacho deixavam de ser exclusivamente
fendmenos naturais. Ao contrario, a natureza, entendida como um elemento da cultura e da historia de cada povo, passa a ocupar um es-
paco de memdria e de reinterpretacao. Pode ser percebida, dessa maneira, a construcao de uma verdadeira mitologia com relagao a natu-
reza brasileira, quando vao sendo acopladas a paisagem natural visdes culturalmente herdadas a esse respeito”. (SCHWARCZ, 2003, p. 8).
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bondosa, cujo amor transcende a experiéncia
mundana no mundo caodtico.

O discurso artistico de Casimiro se une ao
conjunto de textos, imagens e producdes histo-
riograficas, que tanto os artistas quanto os inte-
lectuais produziram sobre o pais, sistematizando
aideia de brasilidade. Para Schwarcz, “[..] ndo so
0s elementos tipicos da hacao — a vegetacao, o
casebre, 0s nativos — sao selecionados, como
‘forca-se" a natureza em nome de enaltecer o
ato glorioso” (SCHWARCZ, 2003, p. 24).

Relembrando a propria intencao nacionalista
do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, fun-
dado em 1838 por D. Pedro Il, para enaltecer os
estudos acerca do Brasil, “mais uma vez natureza
e historia se agregam quando se trata de fundar
momentos inaugurais dessa nagao”" (SCHWARCZ,
2003, p. 24). Grosso modo, o aspecto maravilhoso
da natureza tropical alimenta as criagdes simbo-
licas dos autores nacionalistas, principalmente
em José de Alencar, Goncgalves Dias, Goncalves
de Magalhaes e Casimiro de Abreu.

Na percepgao deste ultimo, a terra se revela
em valores femininos, os quais sao constituidos
pela recorréncia tanto da intimidade quanto do
repouso. No passado, para o sujeito lirico, a nagcao
fora o berco que embalou a sua infancia; na mor-
te, sera o tumulo para o seu corpo atormentado.
Esse simbolo da intimidade assemelha-se ao
repouso do sujeito no ventre materno, refletido
com frequéncia na infancia e no fim davida, como
ficou evidente em Casimiro de Abreu.

Nesses planos simbolicos (bergco-tumulo) o que
permanece de maneira intima € aimagem da Gran-
de Mae. Em nome dos seus cuidados e do seu afeto,
o sujeito lirico retorna ao seu pais natal, sentindo a
alma mais vivida, menos dolorosa. Eis a mundivi-
déncia feminina em Casimiro, refletindo as instancias
da saudade e do regresso: o individuo se funde na
vida e também na morte com a Grande Mae.
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