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Resumo: O presente trabalho analisa o drama Clogon Son, de Fernando de Macedo, sob a
perspectiva da construgdo dramatica e da tematica da religiosidade em Sdo Tomé e Principe.
As crencas e manifestacdes necessarias fundamentam-se nos ritos e cultos que celebram e
exteriorizam as creng¢as da comunidade ¢ unem homem, destino, cosmos e natureza em
diferentes niveis e formas de integracdo, para, por fim, estabelecer o equilibrio do individuo
e de seu grupo. A formagdo da realidade histérica de um povo ou de uma cultura comporta
imagens e simbolos, valores morais e religiosos, organizagao social e politica, visdo de mundo
e constitui¢do de sentido. Nesse percurso, percebe-se a evolugdo da perspectiva ontologica para
a perspectiva histdrica sem que se perca o vinculo com a sacralidade das origens, pois ambos
0s aspectos se integram na experiéncia mitica do mundo.
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Abstract: This study intends to analyze a representative text from African Portuguese-written
today’s dramaturgy: Clogon Son (1997) by the playwright Fernando Macedo, from Sdo Tomé
e Principe. The conformation of a people’s historic reality and culture embraces image and
symbols, moral and religious values, social and politic organization, perspective of the world and
meaning construction. In this journey, one notices the evolution of the ontological perspective
into a historical perspective without losing its bonds to the sacredness of origins, as both aspects
are integrated in the world’s mythical experience.
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O povo angolar de Sao Tomé e Principe e a
religiosidade bantu na dramaturgia de
Fernando de Macedo

O dramaturgo Fernando de Macedo (1927-2006), de
origem sdo-tomense angolar, busca nas tradi¢des de seu
povo e de sua cultura os fundamentos para a construgao
da escrita. Na obra Teatro do imaginario angolar (2000),
constituida por um compilacdo de seus textos teatrais,
as referéncias locais de Sdo Tomé e Principe tornam-se
base de construgdo das personagens de suas tramas,
reconstruidas e novamente situadas num espago e tempos
imaginarios.

O terceiro texto da publicacdo, escrito em 1997,
denomina-se Clog¢on Som, cujo titulo corresponde ao
nome de um tubérculo usado em infusdo como tonico
revigorante: de significado “coragdo do chdo”, toma
aqui um sentido multiplo, de medicamento popular, de
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coracdo da terra patria, ou ainda, da propria personagem
a quem a terapia foi aplicada. A acdo decorre na cidade
de Angolares, ao sul de Sao Tomé, e reflete um cotidiano
onde as raizes lendarias se entrelagam e subvertem,
por vezes, a distdncia temporal e os ditames de uma
cronologia logica.

Na povoacdo de Sdo Tomé e Principe, o povo angolar
destaca-se como um povo com organizagdo particular,
habitantes do sul da ilha dedicados a pesca, herdeiros de
uma vida arredia e refugiada durante vastos periodos da
histéria do pais. Os angolares habitaram a zona sul de
Sdo Tomé em condi¢des de grande isolamento devido a
inacessibilidade do terreno e a densa floresta que cobria
grande parte da ilha, desenvolveram identidade socio-
cultural propria e economia de subsisténcia, sendo que
essa forma de exclusdo tornou-se, assim, um meio de
sobrevivéncia. Depois de terem suas terras espoliadas no
século XIX, voltam-se ao mar e a atividade pesqueira,
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sobre a qual registra Alamada Negreiros, em 1893, na
obra Historia ethnographica da ilha de S. Tomé — o autor
identifica os angolares como intrépidos marinheiros,
construtores de canoas e produtores de fios e materiais
para pesca: “tudo fabricam com admiravel perfeigdo,
utilizando-o em servigo proprio e vendendo-o nas feiras
e nas praias” (NEGREIROS, 1893: 298).

Em Clogon Son o autor retoma o pensamento magico
religioso comum as tradi¢des africanas ao trazer a cena
aspectos das crengas espirituais de cura. O titulo faz alusdo
ao nome de um tubérculo utilizado em infusdo como tdnico
revigorante, aplicado na trama para curar a personagem
principal, Madalena, filha da terra, que encontra-se muito
doente, o que preocupa seus familiares e as pessoas de suas
relacdes. Através da busca pelo melhor meio de cura-la,
no decorrer da ac@o, as personagens expdem as diversas
crencgas e motivos pelos quais a doenga se externara.

As religides tradicionais em Africa fundamentam-
se, em esséncia, no animismo. O termo, derivado da
palavra latina anima (alma), remete a ideia de que todos
os seres sdo animados por alma propria. Assim, tudo na
natureza ¢ provido de energia vital, numa interacdo entre o
mundo visivel e o invisivel. Num primeiro momento, nos
estudos antropologicos do século XIX, a crenca animista
foi entendida como manifestacao de espiritos descolados
do corpo humano. Surgem, a partir dai, dois dogmas,
baseados na crenga de almas e de divindades e espiritos:
no primeiro, as almas sdo seres com existéncia continuada
apos a destrui¢do do corpo; no segundo, os seres espirituais
sdo elevados a categoria de divindades poderosas que in-
fluenciam a vida do homem na terra e no além. Na filoso-
fia bantu, porém, ainda que existam seres e for¢as relacio-
nadas ao ser humano, como os proprios espiritos habitan-
tes de espagos naturais, as almas nao sdo pessoais em cada
objeto. Ha, conforme Altuna, o “pan-vitalismo ativo que
gera a interagdo vital cosmica” (ALTUNA, 1993:368)
que explicita a vida ativa por detras de todas as aparéncias
sensiveis e naturais. A atividade do animismo, portanto, ba-
seia-se no culto da vida, no sentido de forca e fecundidade
e no dialogo com os antepassados. Afirma-se por movi-
mentos ciclicos, que perpassam o mundo visivel e invisivel,
de maneira a estabelecer vitalidade aos seres da natureza.

Na visdo tradicional da religido bantu, a comunhao
entre o mundo visivel e invisivel confirma a visdo
espiritualista da existéncia. As crengas e manifestacdes
necessarias fundamentam-se nos ritos e cultos que
celebram ¢ exteriorizam as crengas da comunidade ¢
unem homem, destino, cosmos € natureza em diferentes
niveis e formas de integragao, para, por fim, estabelecer o
equilibrio do individuo e de seu grupo. A visdo globalizante
do Universo, nesse sentido, ¢ a estrutura da crenga no
sagrado, via pelo qual os niveis de manifestagdo do visivel
e do invisivel se manifestam: através da nogdo de forgas
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superiores, da presenga dos seres intermediarios e da
regulacdo da vida social pela ética, que busca o equilibrio
através de sacrificios, simbologias, oferendas, altares,
santuarios, lugares sagrados e objetos. A fidelidade e a
crenca exprimem-se durante as celebragdes conduzidas
por personalidades que seguem determinada hierarquia,
que podem ser mestres de iniciacdo, especialistas em
magia ou determinada chefia sacralizada.

O desenvolvimento da trama

O mar e a pesca sdo elementos de afirmagdo para
os angolares, que tiveram sempre sua economia de
subsisténcia voltada para essa pratica. J4 na primeira cena,
a conversa entre os dois pescadores define o problema da
trama, ao comentarem a situagdo do pescador Simdo e
de sua esposa, chamada de Palayé!. O casal enfrenta o
drama da doenga da filha Madalena, ap6s terem perdido
jé seis filhos: trés ao mar e outros trés por enfermidade. A
dupla de pescadores intercala didlogos com a observagio
da passagem de religiosos em dire¢ao a Igreja, onde se
prepara uma procissdo e enfatizam a fé como superior
a participacdo do padre. Esse sentimento de fé ¢ uma
constante do drama de Fernando de Macedo, utilizado
justamente para demonstrar os mais variados tipos de f¢,
independente do tipo de pratica religiosa das personagens.
Diferentes manifestacdes religiosas sdo expressas ao
longo da trama, com o objetivo de entender e curar os
males de Madalena: o apelo aos feitigos, aos curandeiros,
aos espiritos, aos antepassados, bem como as medicacdes
curativas da terra e aos santos catolicos.

Dessa maneira, cada ser, aparentemente simples
e sensivel, ¢ dotado de uma grande forca (cf. Ndaw,
1983): 0 homem possui a forga motriz, a dindmica que
coordena a integragdo entre o real e o sagrado, através
de sues ritos e reflexdes, e de sua capacidade de estender
a crenga animista aos demais seres da natureza, sejam
animais, vegetais ou minerais. O homem age através de
sua capacidade de conexdo com os antepassados e através
da intera¢do com os espiritos e divindades existentes no
cosmos e habitantes dos elementos naturais.

No segundo quadro, estabelece-se o cendrio da
casa da doente, ja com o autor a situar, de a cordo com
a rubrica ou texto secundario?, o proprio povo angolar.

' De acordo com Macedo (2000), chama-se Palayé aquela que ¢ vendedora
por conta propria. Compra para revender.

2 Roman Ingarden (1977) define duas camadas textuais que estabelecem a
fungdo de representagdo do texto teatral. A primeira refere-se as palavras
pronunciadas pelas personagens, ou seja, as falas, e se caracteriza como
texto principal. A segunda camada, ou texto secundario, define-se pelas
indica¢des cénicas ou rubricas. Ao partir do principio de que toda obra
literaria se estabelece numa forma linguistica de duas dimensoes, tem-
se, por um lado, quatro niveis distintos, porém ligados entre si: O nivel
fonico das palavras e das unidades superiores, o nivel semantico das
frases e unidades superiores, o dos quadros visuais esquematizados e,
por fim, o das realidades representadas.
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Ap6s a indicacdo do autor, o didlogo — ou texto principal,
conforme Ingarden (1977) — se estabelece a partir da
preocupacao das duas mulheres, a mae e a vizinha da
jovem:

Junto a uma casa de madeira ao jeito tradicional dos
pescadores Angolares, uma mulher varre o terreiro
fronteirico. Uma vizinha aproxima-se lentamente
interpelando-a, pelo que a dona da casa, uma palayé,
interrompe o seu trabalho para a atender:

VIZINHA: Entdo sempre queres que leve amanha o
teu peixe para a cidade? Tens confianga na peixeira
do mercado?

PALAYE: O peixe ja vai daqui com prego feito. Se
pudesse estar 1a sempre seria melhor. Mas eu nem sei o
que vira do mar. O meu homem anda t3o atormentado
que ndo deve fazer grande lida.

VIZINHA: Mas entdo a Madalena esta assim tdo
doente? D4 para preocupar?

PALAYE: A coisa ¢ capaz de ndo ser de tanto cuidado,
mas para quem ja perdeu seis filhos entre os que o
mar tragou e os que as febres queimaram, s6 da para
muita afli¢ao.

VIZINHA: Até parece mau olhado ....

PALAYE: Nem mo diga. Nio tenho pensado noutra
coisa. A inveja e o feitico andam de maos dadas. Até o
meu homem, que ndo vai muito nessas coisas, ja estd

meio resolvido a chamar um “méssé”* (MACEDO,
2000: 106).

A chegada de Simaio, o pai, expressa a descrenca
deste no curandeiro, ou méssé, como a mae ja havia
citado. Ainda assim, e na ansia por curar a filha, aceita que
0 méssé seja chamado. A conversa sobre o comércio de
peixes enfatiza a condigao social da familia e caracteriza
a atividade de pesca de subsisténcia, bem como a ideia
de cooperagdo entre os membros da comunidade, ja que
a vizinha oferece-se para ajuda-los no comércio enquanto
enfrentam o problema da filha. A descricdo de fraqueza
da menina e os gritos noturnos fazem com que a vizinha
desconfie de males espirituais.

O dialogo entre as trés personagens, Simdo, Palyé
e Vizinha, prepara o salto temporal no desenvolvimento
da ag@o e o inicio de uma nova situagdo, com a chegada
de Damido, o “doutor encartado”, que compde a intriga
da peca. Conforme Ryngaert (1997:63), “fazer aparecer
a intriga de uma pega consiste em colocar-se no nucleo
da ficcdo e desenredar-lha os fios para desnudar sua
mecanica subjacente. A intriga esté ligada a construcao dos
acontecimentos, a suas relagdes de causalidade”. Assim,

3 A grafia em italico ¢ original do texto, para diferenciar falas e indicagdes
cénicas.

4 Meéssé: Mestres curandeiros que, para alcangarem curas dificeis, mandam
rezar missas para S. Cosme e S. Damido (MACEDO, 2000).
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de acordo com o desenrolar dos fatos, ap6s a recepgao ao
doutor entra em cena Madalena, carregada pelo pai, € o
espago cénico ¢ arranjado de forma a dar inicio ao ritual
de cura, através de uma rubrica que o indica:

Finalmente Damido examina a jovem enfraquecida,
apos o que inicia com largos gestos as rezas rituais
exigidas pela gravidade da doenga. Poucas palavras
se entendem, mas pegando num ramo de folhas verdes
sacode o espago a volta da doente. Madalena e os pais
olham-no com respeito.

DAMIAO: Que as sombras expulsas do 6bo ndo
caiam sobre ti e que a chuva afogue as causas do mal!
(Ditas estas ultimas palavras, Damiao da trés voltas a
cadeira da doente e voltando-se para os pais faz a sua
prescri¢do) . A menina estd muito fraca. Para recuperar
que tome infusdo de “clogon son”. Ouviram? “Clongon
son”! Para limpar impurezas, raiz de “mablemblé”. E
nas zonas do corpo mais ressentidas “cuaco blanco”.
Entendido? (MACEDO, 2000: 110).

O curandeiro, primeiramente, evoca os beneficios
curativos das plantas, os elementos de base na cadeia
do pensamento religioso de origem bantu, que promove
a interagdo entre os mundos visivel e invisivel (cf.
ALTUNA, 1993). Nesse sentido, as plantas por si s6 sdo
capazes de emitir a energia vital capaz de curar através
do contato ou ingestdo. Se essa primeira medida ndo ¢
suficiente, surge, entdo, a possibilidade de lidar com os
aspectos de magia, com a presen¢a dos antepassados e,
por ultimo, com a ac¢do dos santos:

DAMIAO: Se o mal for do corpo ficara melhor. Mas
quem sabe se houve feiticaria ou preces mal feitas?

PALAYE: Preces mal feitas ndo! Mas feiticaria? Quem
querera mal a minha pobre filha?

DAMIAO: A maldade nio escolhe quem. Pode ser
contra os pais atingindo a Unica filha que vos resta.

SIMAO: Se descubro quem foi, mato o malandro!

DAMIAO: Olhe que ela também pode estar ator-
mentada pela alma de algum antepassado. Os sonhos
da noite podem ser sinais ou mesmo aparigdes. Acho
por bem que na proxima 6a feira sejam feitas preces
a S. Cosme e S. Damidao (MACEDO, 2000: 110-111).

Percebe-se, a partir dai, a interrelagdo entre as di-
ferentes visdes religiosas que, para a populacdo, tran-
sitam entre a tradigdo da terra ¢ a influéncia dos santos
catolicos. A postura do curandeiro enfatiza-se com a
finalizag@o da cena em preces que entoam uma “ladainha
de teor imperceptivel” (MACEDO, 2000: 111) e na agdo
de entrada na casa para “sacudir o que por 14 haja” (idem,
ibidem). A jovem permanece deitada para purificacao
enquanto o clima da cena altera-se com a chegada dos
musicos que cantam e tocam viola: o tom malicioso e
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sentimental com que a tratam se completa com a ideia
de que o mal de Madalena poderia justamente ser a falta
de um namorado. A mae dela, por sua vez, corta todas
as intengdes dos rapazes e toma a decisdo de recorrer as
adivinhagoes da “santificada” ou “mulher de virtude”, que
passa pelo local e que prontamente a acode:

“SANTIFICADA”: (estendendo as mdos para
Madalena sem lhe tocar) Filha, sentia bater o teu
coragdo em minha casa. O som veio do barro, mas a
causa vem do alto. (4fasta-se uns passos olhando para
o0 céu, e fala consigo propria, levantando os bragos
em poses liturgicas). Vem dom da sabedoria iluminar
meus olhos! Arrasa as sombras que em nos pesam!
Afasta a corte maléfica que nos cega! (MACEDO,
2000: 114).

A personagem “Santificada” age fora do tempo real.
Sua referéncia ¢ um tempo mitico, que tem o movimento
do mar como marco, e explicita: “Preciso de ficar a sos
com Madalena. Vao até ao mar. Quando vier uma onda
grande poderdo voltar” (MACEDO, 2000: 114). E a cena
que se segue ¢ o momento de revelacdo do problema da
jovem: numa recriagdo da cena da anunciagdo, a mulher
descortina a grande missdo da vida de Madalena que, apds
muito sofrer, vai dar a luz o novo guia do povo: “Um rei,
de todos ignorado, crescera no teu ventre!” E atenta para
a capacidade de reconhecimento do homem ‘escolhido’,
numa espécie de missdo divina, que vai encontra-la: “O
escolhido vird procurar-te. Conhecé-lo-as pelos seus
passos. Na duvida junta o teu ouvido e o teu peito ao chao.
Um estremecimento deixara teu cora¢do conhecé-lo”
(idem, ibidem: 115). A cena finaliza-se com a saida da
adivinha, o clima de final de tarde e o som do cantico de
vozes femininas que entoam o buléé. A tensdo dramatica
da cena diminui e percebe-se a transi¢do para um novo
estagio de desenvolvimento da acdo, com a finalizagdo da
situagdo no retorno da Mae e da vizinha, descrita através
de indicacdo cénica:

(...) atonita, Madalena fica s6 em cena, enquanto a
tarde avanga. Um grupo de mulheres canta ao ritmo do
“buloé”. As suas vozes parecem interpeld-la. Quando
a mde e a vizinha regressam o som vai baixando e
a noite cai como se de um sonho se tratasse (idem,
ibidem: 115).

A partir desse momento, ha a mudanca de cena com o
deslocamento de espago. Simao chega a casa de Mé Dobo,
o sitlijon’, situada junto ao mato. Ao lado da mulher e da
vizinha do curandeiro, ele o aguarda para tratar da situagao
de Madalena, ao que ¢ aconselhado a buscar os motivos
do mal e a cura: “nestas coisas deve-se fazer logo o que

> Mestre em medicinas tradicionais (MACEDO, 2000).
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se deve”. Externam, assim, a urgencia de se cumprirem as
exigéncias de seres do mundo invisivel superiores a eles,
sob pena de terem que pagar pela negligéncia. Quando
M¢ D6bo chega do mato, de onde vem carregado de ervas
para os procedimentos, depois dos cumprimentos ¢ de
tomarem vinho de palma, inicia os trabalhos em prol da
descoberta do problema da filha de Simao.

Conforme destaca Valverde (2000), em estudo
etnografico sobre Sdo Tomé e Principe, os curandeiros
tém papel fundamental nos processos terapéuticos e nas
cerimonias tradicionais de cura. Ainda que grande parte
da populagdo tenha os conhecimentos basicos sobre os
espiritos, as pragas, a etnobotanica e composi¢des dos
remédios do mato, ha entre o dito cidaddo normal e a
categoria uma ruptura crucial:

Os curandeiros sdo fazedores de ontologia. (...)
Pelos poderes que eles reivindicam, os curandeiros
reproduzem e, em muitos casos, reinventam a tradicao.
(...) Em suma, os conhecimentos tradicionais detidos
pelos mestres curandeiros produzem autoridade
(VALVERDE, 2000: 65).

A esses seres de posi¢do social elevada, a relagdo
com 0 mato e com os processos de morte e regeneragao
de vida é, também, uma relagdo com o perigo. Conforme
Valverde (idem, ibidem), dentro do processo ritual, as
pessoas vao ao paco do curandeiro ou sdo recebidas por ele
para conversar, partilhar experiéncias e recriar categorias
da tradicdo terapéutica local — através de tratamentos de
satde ou mesmo para pedir o mal de alguém. Muitas vezes
entre curandeiro e paciente criam-se vinculos de amizade
para além do processo de cura. O ritual de possessdo da
espaco para a manifestacdo de espiritos e antepassados
que “montam” no curador que, por sua vez, transita entre
o sofrimento e momentos epifanicos de revelacdo dos
poderes de cura.

O trabalho do mato ¢, entre outras coisas, um projeto
de apropriacao desta natureza mitica, e, na medida em
que esta se revela uma impossibilidade no presente,
¢ precisamente através dos espiritos do passado —
aqueles que a viveram e conheceram na sua plenitude
— que ela pode ser presentificada. O ato da cura de
um corpo humano presente, na medida em que sdo
invocados os espiritos e as almas, reminiscéncias do
passado, ¢ possibilitado por um enfraquecimento dos
limites temporais entre o passado e o presente, que se
fazem quase unos (idem, ibidem: 103-104).

No drama de Macedo, ao iniciar o ritual, o curandeiro
concentra-se, muda o semblante e eleva os bragos ao céu
como se realizasse uma prece: a postura sagrada ¢ parte de
um cerimonial que conta, ainda, com as roupas ¢ a urina da
doente. Ja tomado pelas forgas exteriores, transfigurado e
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com passos cadenciados, executa, com a ajuda da mulher,
toda a agdo. A descri¢do do ato, conforme as indicacdes
do autor e as falas das personagens, traz o sentido de
teatralizag@o inserido no proprio texto dramatico. A ideia
do ritual transposto para a cena, ainda que Mé Dobo nao
dramatize a situacdo de forma explicitamente teatral,
remete a ideia de representa¢do de um outro ser:

Muda de semblante como que transfigurado. Hirto ndo
estende as maos para os embrulhos de Siméo. Fita o
céu como que faz uma prece. Depois, aproxima-se em
passo cadenciado, como quem inicia um acto litirgico
(MACEDO 2000:120).

Inicia o ritual de analise do material e da ordens ao
demais, que o auxiliam no ato em busca da resposta:

ME DOBO: Dé-me primeiro a urina, (desembrulha
seguidamente o frasco, cheirando-o demoradamente.
Volta depois para a luz e examina o conteudo
expondo-o aos raios solares. Voltando-se para a
mulher acrescenta:) Traz o barro das urinas e dois
copos.

(Trindade vai a correr ao alpendre, voltando
rapidamente transportando um cesto de terra vermelha
com raios brancos, bem como dois copos).

TRINDADE: Aqui tens.

(Mé Dobo verte parte da urina num copo, despejando
lentamente esta no outro copo. Depois de procurar
qualquer sedimento, pousa os copos, deitando a
restante urina da garrafa sobre o barro espalhado no
chado. Ajoelha-se e observa numa atitude de segura
inspira¢do).

ME DOBO: (Voltando-se para Simdo) Mau... (Le-
vanta-se) Da-me a roupa!

SIMAO: (Entregando-lhe o outro embrulho) Est4 aqui!
(MACEDO 2000: 121).

Apo6s todo o processo de cheirar e manusear o
material, prestam aten¢do no que diz o Pid doz aud® e
este, de bracos levantados e com énfase, da o veredicto:
Madalena nao sofre de mal do corpo mas, como solugao,
eles devem realizar uma cerimdnia para aplacar os
sentimentos dos antepassados, como diz: “Os vossos
antepassados andam inquietos. Se ¢ para dar alguma
mensagem ou por precisarem de oragdes para seu proprio
descanso, ndo sei” (idem, ibidem).

Os fundamentos da cultura bantu, que se estendem
a pelo menos um terco da populacdo negro-africana (cf.
ALTUNA, 1993), se manifestam a partir da permanéncia
de valores ancestrais que a caracterizam nas manifestacdes
coletivas, na tradi¢ao oral e nos modos de vida individuais.

¢ Curandeiro que analisa a urina do doente e prescreve receitas de plantas
locais (MACEDO, 2000).
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Dentro do pensamento bantu, vida, forga e existéncia co-
habitam a mesma realidade de valor ontoldgico, o que
baseia valores éticos e religiosos. O universo € visto como
uma totalidade, formado por for¢as de equilibrio que se
sustentam, mas que também podem ser desestabilizadas
pela acdo de agentes externos e detentores de poder. A
concepcao existencial preveé a manutencdo da harmonia, da
paz e da comunhao entre os seres, através do pensamento
religioso, ainda que a possibilidade que alteracdo dessa
harmonia se apresente sob forma de ameaca, enfatizada
pela acdo de antepassados, feiticeiros ou espiritos que
venham para desarmoniza-los. A lei da unidade, que
rege o pensamento bantu, fortifica a ideia de que tudo
que acontece ¢ uma concretizacdo da realidade mistica
e metafisica. “A civiliza¢do bantu busca a imersao do
homem, com todo o seu ser, na natureza, em Deus, nos
antepassados, na comunidade, em si mesmo” (ALTUNA,
1993: 51).

No terreiro da casa, Simdo e sua mulher preparam a
festa em honra aos antepassados. Organizam o ambiente
e a “mesa dos mortos”, constituida por uma mesa ou
espago onde sdo colocados alimentos e bebidas destinados
a esses durante as festividades, familiares ou coletivas.
Dessa forma, agem conforme a fala da Palayé: “Vamos
colocar ai um pouco de tudo o que comemos. Assim ¢é que
¢!” (MACEDO, 2000:125). A seguir, sob o comando de
Simao, iniciam a ac¢ao do ritual:

E todos os presentes pegam num copo. Faz-se um
siléncio total. Num ritual coletivo os presentes seguem
o gesto de Simdo, levantando um pouco o copo e
lang¢ando no chao uma parte do vinho. Bebem e depois
o restante até ao ultimo trago. A conversa anima e as
travessas de madeira, as ‘longd’, come¢cam a esvaziar-
se. A maior parte come sem talheres retirando a mdo
a comida da ‘longa’. Um rumor sem palavras cresce,
até que alguns pegam nos instrumentos para tocar o
‘socopé’ (MACEDO, 2000: 126).

O Socopé, danca tradicional de S3o Tomé e Principe,
decorre até que os convidados se cansem ¢ durmam ou
outros deixem o terreiro. Enquanto isso, Madalena fica s6
em sua espera atenta. Nesse momento do drama, ha uma
alteragdo no curso da agdo, quando ela finalmente entra
em contato com os antepassados. Durante a aparigdo,
vultos esbranquicados ficam proximos a mesa dos
mortos e entre cles se destacam a Avo de Madalena, um
mutilado de guerra e os reis angolares Amador e Andreza.
A aproximar-se da moga, a avo a tranquliza, para que nao
se assuste, e recorda histdrias que contava para ela quando
ainda vivia.

Ha uma transformagdo na cena e agdo se transpoe
a outro plano cénico que representa a memoria da
infancia de Madalena: forma-se, entdo, uma imagem com
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varias criangas, onde esta, também, Madalena menina,
cuja entrada de cena se d4 com a montagem de uma
barraca para teatro de marionetes. As criangas assistem
a representacdo num recurso dramatico de metateatro,
ou seja, o “teatro dentro do teatro”. De acordo com
Pavis (2005), o metateatro utiliza-se de um “teatro cuja
problemadtica ¢ centrada no teatro que ‘fala’, portanto,
de si mesmo, se ‘auto-representa” (PAVIS, 2005: 240)
e ¢é, nesse caso, utilizado pelo autor para fazer com que
a personagem projete seu dilema durante a performance
teatral: ¢ a projecdo da metafora da realidade ou da vida
como um palco.

A apresentacdo de marionetes inicia e vé-se em
cena duas personagens: uma velha e uma galinha’. Na
trama, a velha queixa-se de um sofrimento terrivel por
ter perdido sua unica filha e amparo. A galinha, por sua
vez, pergunta-lhe se ja tomou mindjam?® e se ja falou com
algum méssé, ao que recebe resposta afirmativa: “Ja veio
stilijon, veio pid doz aua,veio mulher de virtude...nada,
nada!” (MACEDO, 2000: 128). Entdo a galinha tenta
demonstar a velha que nenhum sofrimento é maior do
que o outro, ja que ela propria havia perdido todos os
seus onze pintinhos. Ao contar o drama drama da perda
dos filhos e constatar que “uns, dominam para roubar,
outros roubam dentro da lei, e ainda ha os que assaltam
ama cara” (MACEDO, 2000: 128), a encenacao termina
com um dialogo de esperanca entre as duas personagens:

VELHA (ficando mais calma face a desgraga alheia):
E eu ajulgar...

GALINHA: ... a julgar que era s a si que a desgraga
batia a porta! Olhe que nao!

VELHA: Mas eu vi morrer a minha filha e estou
inconsolavel.

GALINHA: Pois eu perdi onze ¢ ndo me considero
inteiramente infeliz! Triste, sim, mas a esperanc¢a nao
pode morrer.

VELHA: Nunca julguei receber uma licao tdo grande
da tua parte. Estou de acordo: a esperanca ndo deixa
morrer 0s Vivos e ressuscita os mortos!

GALINHA (Afastando-se perante a estupefacdo da
velha): Eh! Eh! A esperanga ¢ barco que nio pode
ir ao fundo. Balanca, balancga, mas nao vai ao fundo
(MACEDO, 2000: 130).

Através das palavras e ensinamentos de duas
personagens tradicionais dos contos africanos, a velha
e a galinha, o dramaturgo reconstr6i a ideia de forca e
sabedoria para lidar com os sofrimentos, bem como a
necessidade da esperanga em tempos melhores. Eliade
(1992) dé énfase a forma de tratamento magico-religioso
do sofrimento, que precisa ilustrar claramente o seu
significado: “o sofrimento procede da a¢do magica de
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um inimigo, da quebra de um tabu, da entrada numa
zona proibida, da ira de um deus, ou — quando todas as
outras hipoteses forem insuficientes — do desejo ou da
ira do Ser Supremo” (ELIADE, 1992: 91). Com o final
da cena da memoria, as criancas se retiram, a zona das
marionetes escurece e a avo de Madalena se aproxima dos
outros seres que a acompanham. O momento de climax
do drama acontece com o encontro deles com Madalena,
quando cada qual exprime o seu histérico de sofrimento
e lutas, que tem sempre como base a defesa do povo e
a valorizacdo da terra. A avo introduz esse momento
do drama ao afirmar que ¢ através do sofrimento que o
homem se desapega da vida e fica com um entendimento
diferente do que tinha antes: assim, a neta, ao passar por
essa etapa de formacao, ja se encontra em condi¢des de
ouvir e compreender as vozes daqueles que ja sofreram,
como os espiritos dos reis Amador e Simao Andreza e do
mutilado de guerra. Na sequéncia da cena, um a um se
apresenta, afirma suas origens e da conselhos:

MUTILADO: Nao sofreste nada comparado com o
que passamos naquelas ‘guerras do mato’. Poucos
se lembram de nds! Cada um come e goza a vida
como pode. Mas quantos, mesmo da tua idade, foram
estropiados juntando seu sangue a cor vermelha do
barro. Por isso o ‘pau sangue’® goteja ainda pelas vidas
injustamente ceifadas. Que o nosso sangue nao tenha
sido em vao! (MACEDO, 2000: 131).

A fala do mutilado insiste na lembranca de um
passado doloroso e de lutas, cujas marcas permanecem
na historia do povo angolar. A necessidade de manutengao
das origens e das conquistas ¢ enfatizada por Amador, ao
afirmar que lutou a frente do seu povo contra os opressores,
cujas vitorias foram importantes para a manutencdo da
identidade angolar: “Todos sem medo me seguiram até a
capital que foi nossa! Quem o esquece nao ¢ dos nossos!”
(idem, ibidem). A permanéncia das marcas da memoria
¢ declarada com firmeza por Andreza, ao constatar que
muitos ainda agem como o inimigo de guerra:

ANDREZA: Filha, pior do que a guerra ¢ o esque-
cimento! E pior do que o inimigo ¢ o nosso irmdo
quando o imita! Hoje como ontem para sobreviver é
preciso ter a prudéncia da ‘tataluga’ ou ‘té-uka’ ' como
noés dizemos. Filha, a terra ¢ mae. S€ tu o clogon son
dela (idem, ibidem).

7 A velhice ¢ sempre sinal de sabedoria e virtude, experiéncia acumulada
e reflexdo, como bem enfatizam Chevalier & Gheerbrant (1996);
ja a galinha ocupa posicdo de destaque nas cerimonias iniciaticas e
divinatorias dos bantu da bacia congolesa e seu sacrificio provém do
simbolismo de comunicag¢@o com os antepassados.

8 Medicamento.

9 Pau-sangue: Arvore cuja casca e folhas sdo empregadas para purificar o
sangue e a raiz ¢ utilizada como purgante. (MACEDO, 2000)

10 Para designar a prudéncia da tartaruga.
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Andreza deixa para Madalena a missdo de frutificar
em sua propria terra. E ela, em sua condi¢io de mulher
e mae, quem deve dar continuidade a comunidade e suas
tradigdes. Segundo Altuna (1993), manter a corrente
vital que une os dois mundos, visivel e invisivel, €,
para o bantu, obrigacdo ética individual e social, cujo
principio se estende as demais culturas negro-africanas.
No principio da sabedoria, os movimentos da vida, de
evolugdo e involugdo, sdo dindmicos e abertos a interagao
e a expressdo da interioridade do homem. A partir disso,
a valorizagdo da fecundidade e da procriacdo € principio
fundamental da existéncia da comunidade, cujos filhos
afirmam o prolongamento e¢ a perenidade desta. Na
ontologia das sociedades tradicionais africanas, a vida ¢
um dom divino transmitido pelos antepassados. O homem
revive através dos filhos e, no caso de esterilidade, tanto
do homem quanto da mulher, o fato, na maior parte
das vezes, se converte em repudio a mulher, a quem ¢
atribuida a estabilidade da familia''.

Na sequéncia da acdo dramatica, a missdo dos
antepassados conclui-se, assim, com as devidas revelagdes
e a cena ¢ finalizada ao som de um batuque que aumenta
de intensidade enquanto os seres da “mesa dos mortos
se” desvanecem. Dessa forma, de acordo com a ideia
mitica de regeneragdo, ha a inten¢do de que “o futuro
se encarregara de regenerar o tempo; ou seja, restaurara
sua pureza e integridade originais. Assim, in illo tempore
encontra-se situado ndo apenas no principio do tempo,
mas também no seu final” (ELIADE, 1992:97).

Anne Ubersfeld (2005) afirma que o teatro reflete o
mundo através emogao, como uma espécie de espelho que
provoca estranhamento ao aumentar, aproximar e suprimir
a matéria dramatica. E no teatro onde se encontram as
contradi¢des do real, exibidas através do oximoro ou
tempo teatral. Assim, o mito e o rito encontram seus
lugares na representacdo de maneira a manifestar esse
mito repetitivo, numa reorganizacao espacial e temporal
que faz com que ele seja sempre inovador.

11" Ao analisar as relagdes familiares bantu, de acordo com Altuna (1993),

percebe-se que as formagdes de descendéncia seguem uma linha de
parentesco unilinear ou unilateral. Isso significa que a linhagem pode ser
definida pela familia materna ou paterna, o que depende do sistema da
comunidade. Essa linhagem, portanto, se define a partir de um sistema
patrilinear ou matrilinear. No primeiro, os descendentes sdo agrupados
via familia do pai, cuja heranga e condigdo social sdo transmitidas pelos
filhos homens. E sempre a mulher quem deixa a sua familia para fazer
parte da familia do marido. No matrilinear, a sucessao ¢ uterina e o filho
faz parte da linhagem materna: é o marido quem passa a fazer parte da
familia da mulher, ndo como pai, mas como genitor. A figura paterna
¢ assumida pelo irmdo da esposa, que possui autoridade e exerce as
fungdes paternas com seus sobrinhos.
A maior parte das comunidades segue o principio da matrilinearidade,
em fungdo da valorizagdo dada a maternidade. O nascimento conjuga a
forca vital e a fecundidade do casal com outras forgas sagradas, o que o
transforma num fato extraordinario.

12 Da mesma forma como o autor utiliza no texto: o ditado original e a
tradugdo entre parénteses.
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Define-se como oximoro, também, o espago teatral,
a area de atuagdo e representacdo do real, o signo e o
referente. E ainda a personagem, o proprio ator vivo e
a figura textual. E fator fundamental no teatro, pois a
existéncia da contradi¢do/complementagdo que abre
lacunas de interpretacdo relevantes ao espectador. Assim,
segundo a autora, o teatro exibe a insoluvel contradicao,
o obstaculo no qual a logica e a moral de uma realidade
pré-estabelecida cedem seus lugares as solugdes
imaginarias e fantasmaticas. O oximoro teatral ¢ a figura
das contradigdes que promove o avango da representacao
de uma experiéncia real e suas contradi¢des: tanto a dor
como a morte se manifestam no ambito da distancia
e das solugdes oniricas, muitas vezes no dominio da
catharsis. Assim, a emogao promove a reflexdo através
da experiéncia teatral, o que, por sua vez, complementa
a proposi¢do inicial da escrita dramatica: preparar as
condigdes de producdo de sentido da encenagao.

Na cena seguinte, a Gltima do drama, Madalena esta
sozinha no chao ainda a recompor-se apos o ritual, com
a expectativa descrita em rubrica do autor: “Madalena
atenta volta-se de brugos com as maos espalmadas no
chdo, com o ouvido e o coragao amarrados a terra num
misto de atitude de quem abracga o torrdo natal e de quem
espera um sinal novo” (idem, ibidem: 132). O sinal,
ja anteriormente indicado pela “santificada”, aparece
sob a forma de um forasteiro que, num breve didlogo,
demonstra inten¢do de participar da festa ja terminada.
Afirma que vem de muito longe, de uma espécie de
exilio, mas que também pertence a “grande familia que é
fermento do nosso povo” (idem, ibidem), e que, conforme
a previsdo da “santificada”, ndo dird o proprio nome a
ela, pois, como ele afirma, o nome nada dira se o coragao
dela nao estremecer. Inicia-se, entdo, uma longa cena sem
didlogo, com o fundo de uma cancdo tradicional angolar,
tocada numa guitarra por musicos que passam ao longe.
O casal danca entrelagado ao som da melodia e é assistido
pelos musicos e pelos antepassados, que reaparecem ao
fundo da cena. O forasteiro busca um izaquente, fruto
da terra e coloca-o a altura do ventre de Madalena; ela
embala-o como gravida, depois pega no colo como um
recém nascido; na acdo final, levantam juntos o fruto e
se olham fixamente. O drama encerra com o ditado final,
proferido por ela: “Aua sugd n’acdba fa (o rio seca mas
nao perde o nome)”.'? O final construido por Fernando de
Macedo ¢ apotedtico, com um coro composto por todos
em cena, inclusive os antepassados, que dangam e cantam
animadamente.

O universo dramatico representado cenicamente,
em comparagdo com o “aqui e agora” da ficcdo épica,
se destitui do sentido temporal do presente. Em termos
espaciais, o palco assume uma “parte da fungdo mimética
do dramaturgo, cuja obra é linguistica assim como a
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obra épica” (HAMBURGER, 1996:153). Desse modo, o
espaco cénico substitui parte da funcdo de representagao
da estrutura narrativa que, no caso da obra épica, cria e
define espagos. Em Clogon Son, o espago sagrado recria
a narrativa dramatica e funde planos reais e miticos para
complementar a constru¢ao da trama.

O autor, portanto, demonstra que ha a esperanca de
curar a terra ¢ o0 povo através da simbologia da trajetoria de
Madalena e do forasteiro que retorna a seu lugar: é através
da manutenc¢do da cultura e da terra que eles afirmam as
identidades individuais e coletivas e o inicio de um novo
ciclo de formag@o. Salienta-se a busca do simbolismo da
vida da comunidade nas tradi¢cdes historicas populares,
conforme Smith (1997), através do regresso a natureza
e aos espagos poéticos especificos que constituem o lar
historico do povo e depoésito sagrado das suas memorias:

Possuem uma poesia historica propria para aqueles
cujos espiritos estdo em harmonia com eles. A terra
de origem nao ¢ apenas o palco do teatro nacional,
mas um protagonista importante, € 0s seus aspectos
naturais assumem um significado simboélico para o
povo (SMITH, 1997: 87-88).

O drama e o sentido do sagrado

No drama Clogon Son, aspectos formadores da cultura
angolar de Sao Tomé e Principe sdo demonstrados através
das cerimonias de cura, da crenca popular, da religiosidade
e do culto aos antepassados, proprios do pensamento
religioso tradicional africano. Por conseguinte, ddo énfase
a importancia resgate das origens ¢ da manutengdo da
memoria cultural, aqui expressos com intensidade
através da criagdo dramatica. Conforme Glélé (1981), o
aspecto religioso e a crenga geral nos deuses e nas forcas
naturais tém papel fundamental na existéncia dos povos
em Africa. Assim, muitas condicdes, comportamentos e
atos estdo imbuidos de um espirito de sacralidade que,
ndo obstante, estende-se aos outros aspectos da vida em
sociedade: a familia, a cultura, a politica e as questoes
socioecondmicas.

A religiosidade, portanto, ¢ marca fundamental do
pensamento tradicional africano, e se estende a grande
maioria dos povos de forma variada: o animismo,
enquanto religido tradicional, co-existe, de acordo com
a regido, com o proprio cristianismo e com o islamismo.
Estas sdo consideradas as trés maiores religides praticadas
em Africa, mas, a despeito de outras inimeras religioes,
o pensamento religioso africano mantém suas raizes
tradicionais e permanece, essencialmente, animista
(Glelé, 1981). A crenca, confirmada pelos estudos
teoldgicos e antropoldgicos, define a presenga de deuses
que criam e 0 governam o universo e coexistem com os
lagos indissoluveis, que formam o fluxo permanente entre
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o mundo invisivel e visivel. O animismo ja existia nas
comunidades negro-africanas antes de ser sobreposto por
outras religides, que exigiram conversdes como forma
de controle e dominagdo frente os conflitos e guerras
territoriais que se instauravam.

O africano, conforme a tradigdo, acredita na trans-
cendéncia e, a0 mesmo tempo, na imanéncia de deus e da
presenga divina em todo o universo. Disso resulta que,
na base do pensamento bantu, o homem deve ser justo e
moral em sua vida, nas rela¢des sociais, e no respeito as
forgas vitais. A morte, sacralizada, ¢ a forma de contatar
todos esses seres através da passagem do mundo visivel
para o universo divino, invisivel, além de representar a
capacidade de poder vir a interceder pelos vivos. Assim,
os mortos estdo diretamente ligados aos vivos através
de ajudas e orientagdes e sdo, por outro lado, contatados
através de oragoes ¢ libagdes. Com efeito, na medida em
que a crenga na interagao entre os dois mundos se mostra
dominante entre as sociedades tradicionais africanas, ha,
nesse ponto de vista, a crenga na manifestacao do sagrado
nas mais variadas a¢des humanas, como: comer, beber,
trabalhar, pensar, cantar e dangar (idem, ibidem).

A necessidade de manter e aumentar a unido com
as for¢as que interferem na existéncia faz com que o
individuo aceite a dependéncia ontoldgica, que o torna
praticante de atividades religiosas ininterruptas e que
regem a vida com os principios éticos da vida comunitaria,
conduzidos da felicidade ao infortinio, se assim o for.
O controle dessas forgas, em todas as suas dimensdes,
se concretiza através dos antepassados, dos espiritos,
feiticos e das ag¢des magicas. A poténcia criadora do
universo, para o bantu, tudo transcende. Por outro lado,
a relacdo espiritual e religiosa encontra-se na imanéncia
da vida ativa, na qual todos os seres estdo constituidos
pelo dinamismo vital e de onde s6 o homem ¢é capaz de
dar sentido e movimento e constitui-se, assim, como
centro de convergéncia dos mundos visivel e invisivel.
Esse pensamento religioso, portanto, articula-se em
torno de dois centros vitais: for¢as cosmicas ¢ homem.
O movimento de equilibrio, assim, dinamiza essa relagdo
e a torna ainda mais fundamental para a crenca vital e,
nesse sentido, o sagrado conduz a existéncia nas esferas
individual e social, na historia e nos costumes, pois tudo
impregna-se de religiosidade:

(...) ndo ha acontecimento, fendmeno natural, decisao
ou gesto que ndo encerre uma presenca invisivel ou
uma acdo de forgas cultas, ou seja, portador de uma
adverténcia ou mensagem. A explicacao religiosa ¢
exigida desde o nascimento até a morte (ALTUNA,
1993: 384).

O sentido do sagrado, assim, carrega poténcia vital
e realidade, e da forte significacdo cdsmica aos seres
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mais simples e aos atos mais cotidianos, cujas virtudes
participam da formagdo do universo sagrado. O mundo
visivel € espiritualizado e d4 continuidade ao mundo
invisivel — o qual torna-se tdo real quanto o visivel. O
homem, nessa cadeia, ¢ imagem e prolongamento do
mundo invisivel, e cerne, por assim dizer, do pensamento
religioso expresso com énfase no drama Clogon Son, de
Fernando de Macedo, que, por sua vez, afirma aspectos
fundadores da cultura angolar de Sdo Tomé e Principe.
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