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Eu sou, mas 0 que sou eu, eu que sou? Eis 0 que eu ja ndo sei. Por
outras palavras, a reflexdo perdeu a seguranca da consciéncia.
Aquilo que eu sou é tao problematico como é apoditico que eu sou.

Paul Ricoeur — Conflito das Interpretacdes

Né&o tenho davidas de que, guardadas as devidas proporcdes, a densidade da pedra no
meio do caminho de Drummond ¢ a densidade da “selva oscura” de Dante, onde o poeta
italiano se perde no “nel mezzo del camin” de sua vida. De um lado, Dante penetra na
floresta e encontra Virgilio, cuja mdo o guia por Inferno e Purgatério — percorrendo assim
todo o cosmos medieval. De outro modo, a pedra® de Drummond é inacessivel, pleonastica,
turva e tautologicamente imanente, ndo levando a lugar nenhum; um empecilho no caminho
cujo destino seria inacessivel sem ela. E mesmo impenetravel, redundante, opaca e
tautologicamente imanente, a pedra € o Unico dado nesse percurso digno de registro, posto
que inesquecivel. E é através da pedra que podemos pensar a memodria no poema de
Drummond. Parto aqui de um dos conceitos de memoria apresentado por Paul Ricoeur em A
memoria, a histdria, o esquecimento (2007): o entendimento de memdria ligado a idéia de
obrigacéo, o dever de memdria, que vai de encontro ao esquecimento, o qual o autor trabalha
tendo em vista os traumaticos acontecimentos do século XX. Assim sendo, as lembrancas
continuas da pedra no meio do caminho nos indicam a presenca de um evento banal (um

obstaculo minimo no percurso) e as diversas relacbes metaforicas que tal obstdculo pode

! Possui graduacéo em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2008). Atualmente cursa o
mestrado em Teoria da Literatura na PUCRS, pesquisando na area de Teorias do Imaginario, no Grupo
Paisagens Identitatias na Contempornaneidade.

2 Os sintagmas “tinha” e “uma pedra” sdo repetidos sete vezes ao longo do poema, num jogo de deslocamentos
sintaticas quase oulipaico com o sintagma “no meio do caminho”, repetido seis vezes.
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implicar. O que Ricoeur denomina “dever de memoria”, a divida que temos obrigacdo de
saldar, seria aqui representada pela repeticdo fantasmagoricamente memorialistica do
minério-problema, pequeno monolito opressivo que ndo nos deixa esquecer a condicdo de
soliddo e instabilidade do homem moderno (RICOEUR, 2007, 99-104).

A guisa de exemplo: 0 que no poema sdo palavras e sintagmas repetidos € também
tema multiplicado, se levarmos em conta o todo da obra do autor mineiro, cujas pupilas ja
estavam fatigadas aos 26 anos de eu-lirico — “No meio do caminho” ¢é de 1928 — e
permanecem assim por toda a sua vida poética. Por exemplo, como nos mostra Antonio
Cicero (2007, p. 64-69), em “Consideragdo do Poema”, de 1945, havia “Uma pedra no meio
do caminho / ou apenas um rastro, ndo importa”. Mais tarde, em Claro Enigma (1951), no
ultimo verso do soneto “Legado”, mais uma vez: “De tudo quanto foi meu passo caprichoso /
na vida, restara, pois o resto se esfuma, / uma pedra que havia em meio do caminho”. Por fim,
ha a pedra no meio do caminho — nao ipsis litteris — de “A Maquina do Mundo ”, mote deste
trabalho. Para pensar o “eu” que fala neste poema, além do conceito de memoria, pressuponho
também o conceito de subjetividade presente em Paul Ricoeur (1988). Para o filosofo francés,
este ndo € o ponto de partida para qualquer que seja o entendimento, do homem ou do mundo
ou do outro, mas um objetivo, um caminho, um percorrer, um resultado, ndo nos termos da
consciéncia de si, mas da compreensdo de si. O sujeito, ndo mais egocéntrico, se pergunta,
conforme Ricoeur, “Eu sou, mas o que sou eu, eu que sou? Eis o que eu ja ndo sei. Por outras
palavras, a reflexdo perdeu a seguranc¢a da consciéncia. Aquilo que eu sou € tdo problematico

como € apoditico que eu sou” (1988, p. 236).

Quanto a andlise do poema, escolhi partir de uma divisdo em segmentos, a qual,
todavia, é variavel, uma vez que seus versos, ao compasso de uma valsa, se atam e se desatam
e se reatam, problematizando, assim, o carater estanque dos segmentos®. Logo, a divisdo

prosposta serve, em Ultima instancia, para fins didaticos.

A primeira parte, da 12 estrofe a 42, € iniciada pela particula coordenativa aditiva “E”,
a qual pressupde uma anterioridade tanto temporal — um passado de experiéncias — como

espacial — do andarilho (e/ou delirante) que ja percorreu uma estrada. A segunda parte inicia-

% Isso é visivelmente elucidativo na passagem da primeira para a segunda parte, pois todas as oragdes sdo
subordinadas a oracdo principal que abre este segmento; na passagem da segunda para a terceira parte, com as
aspas para a maquina no meio do 12° terceto; ou também pelo fato da terceira e quarta partes serem separadas,
mesmo tratando, basicamente, do mesmo assunto — o0 que a maquina oferenda (estando as palavras desta entre
aspas).
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se na 5? estrofe, indo até o 2° verso da 122, Até aqui, expde-se 0 desengano do poeta que, ao
caminhar por uma estrada de Minas Gerais, vé a maquina do mundo se abrir para ele (criando,
deste modo, um desequilibrio) e descreve o fastio que sente por ter, tantas vezes, inutilmente
tentado encontrar alguma realidade transcendente. Essa tensao € transparentemente dissonante
ao se analisar os modos verbais: num deslocamento miope de certezas, direcBes e paradeiro, 0
“eu” estava como se “palmilhasse vagamente”, o que indica a lentiddo das horas de quem
sabe o0 vazio do seu destino e também a despreocupacdo cansada de um dever obsoleto. O
verbo, por sua vez, nos diz mais: o sujeito, pe apos pé, pedra apos pedra, ndo apenas cruza a
estrada, na soliddo dos vales da sua terra, mas era-estava “como se fosse”, “comO Se
palmilhasse”, encadeando um jogo de alusdes reveladoras ocorridas em um tempo imperfeito
que condiciona® a experiéncia do encontro. Todo o universo nebuloso é colocado nessa
condicdo temporal, na qual o sino soa, ao longe, sem ser sino, pois como “se misturasse” ao
sapateado maquinal do seu caminhar, num entardecer desgastado, cuja escuridao € ao mesmo
tempo exterior (“vinda dos montes”) e interior (“de meu proprio ser desenganado”). Deste
modo, memdria e subjetividade coadumam-se num jogo inicial de sentido de modo a construir
0 panorama de onde 0 poeta vem e para onde 0 poema vai. A pedra da memdria do poeta
ressurge poetizada, initimamente relacionada a subjetividade desenganada do “eu”. Conforme
Ricoeur (1991, p. 21-23), a subjetividade ndo é mais atingida, reconhecida e compreendida,
tal como resplandece em Descartes, como uma estrutura ontolégica e primordial: refere-se
sim a vida do homem e a suas respectivas ac0es, sofrimentos, enganos e desenganos. Todavia,
podemos ir ainda além e afirmar que todo o mundo exterior € o0 mundo interno do poeta.
Deste modo, a subjetividade deslocar-se-ia do verbo na primeira pessoa para 0 mundo que se
descortina ao redor, ¢ uma hemenéutica do mundo como uma hermenéutica do “eu” seria
pertinente. A linguagem aqui agiria nesse sentido, uma vez que a compreenséo do si liga-se a
compreensdo do mundo (RICOEUR, 1988): a escuriddo é do ser, sendo a mistura melancoélica
das aparéncias soturnas presentes no poema de Drummond — 0s montes e aves pretas e 0
chumbo do céu e o entadecer — elementos representantivos dessa sintonia entre ser
desenganado e enigma do mundo. A lentiddo seria o segundo dado que possibilita a
identificacdo entre subjetividade e mundo, tendo em vista o advérbio “lentamente”, alusivo
aos passaros (que pairam como que estaticos), o advérbio “vagamente” (com a riqueza da
ambiguidade) e a imagem metonimica dos passos do poeta. Em relagdo a “montes”, essa

imagem carrega outra ambiguidade relevante: tanto pode fazer referéncia a idéia do poeta que

* Em francés, a nomenclatura gramatical é I"imparfait du subjonctif.

Letronica, Porto Alegre v.3, n.1, p.414, jul. 2010.



Carneiro, Vinicius Goncalves

vive nos montes, isolado, em busca de; como ao aspecto geografico de Minas Gerais, cujo
isolamento de muitas cidades incrustadas em vales deixou cicatrizes no povo da regido. Tal
isolamento é metaforicamente representado na figura do andarilho — o qual, por necessidade
de comunicacdo com outros vilarejos, atravessou, durante as décadas, em passos aridos, sob o
peso do sol, as estradas de Minas, sempre duvidoso e ensimesmado do alheio e do
desconhecido. Faz-se relevante, entdo, novamente a relacdo entre memoria do poeta (Minas
Gerais, seus caminhos e descaminhos) e subjetividade (isolamento, soliddo), cuja juncao

expde um quadro poético e melancdlico da condigdo humana.

As aproximacdes entre subjetividade e mundo e entre subjetividade e memoria, na
verdade, perpassam todo o poema. A penumbra diluidora — que, como visto, é para 0 mundo
de fora e o de dentro — é unificada pela marca ritmica da desinéncia verbal sse(m), de quatro
aparicOes, e pelo sufixo mente, presente duas vezes. Em contrapartida, a este mundo
imperfeitamente condicional, de formas e de sentidos obtusos e obscuros, se opde o pretérito
perfeito do tempo verbal da lembranga da maquina do mundo, que “se entreabriu para quem
de a romper ja se esquivava’ e “abriu-se majestosamente” e “abriu-se em calma pura”,
“toleravel” para “pupilas gastas na inspe¢ao”, para retinas tdo fatigadas, para uma “mente
exausta de mentar”, desenganada, desencantada, que nao tropeca em cada ilusdo. As
estruturas subordinadas, que se arrastam ao longo de trés estrofes, encontram a oracao
principal apenas na quarta — “a maquina do mundo se entreabriu”. Ha, entdo, um rememorar
de um mundo subjuntivo e subjugado pelo peso da vaguiddo, do desconhecimento, da eterna
procura; e a lembranca de um outro, perfeito, pontual. Simultaneamente, essa inversdo da
oracdo principal cria uma forte expectativa para o aparecimento da maquina. Tal expectativa é
intensificada pela lerdeza dos versos (que nunca completam o seu sentido, tendo em vista a
distancia em relacdo a oracdo principal), 0 que reitera, por sua vez, a idéia de melancolia,

presente na penumbra das imagens iniciais.

Desta maneira, o imperfeito do subjuntivo contrasta com o pretérito perfeito do
indicativo, num jogo de tensdo de tempo e de modo que evidencia a precariedade das
memorias de mundo expostas no poema. A travessia, entdo, € um continuo embaraco, se
opondo ao perfeito acontecimento isolado da méquina. E interessante perceber a selecio de

verbos dessas primeiras duas partes, que atestam a introducdo pertubadora da maquina:
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romper, carpir-se e esquivar-se”, 0s quais possuem uma violéncia que se diferencia tanto do
estado anestesiado e sombrio do principio do poema (e do poeta) como dos elementos que

caracterizam a méaquina — cujos pélos formam uma tensdo nitida (e 6bvia) no aspecto lexical®.

Sobre a condicao de pesquisa frustrada do poeta em busca de algo, nao se discute; mas
podemos nos perguntar: o poeta esta procurando o qué? E por que, quando encontra, recusa o

que tanto procurou?

Os olhos e mente do sujeito, fatigados da “inspe¢do” sem pausa, buscam a maquina
por toda uma vida, na dor eterna dos desertos das interrogacGes, sedento pelo sentido da
existéncia, pelo desvelamento dos mistérios. A recusa ocorre pois a maquina — circunspecta,
sem excesso ou falta, de sons puros e de luz concebivel porque ndo cega nem ensurdece —
transcende a realidade possivel para o sujeito. A propria lembranca desse mundo outro que
ndo o seu ¢ excessivamente perfeita, e ao “eu” resta o fracasso, a imagem debuxada, o

cansaco do empenho de cavar o significado dos seres, das coisas e das palavras.

A “calma pura” da maquina convida o poeta a esse passado — cujo poeta um dia tomou
conhecimento através dos livros — de revelacGes, de sentidos e de intuices perdidas — e sem
vontade de retoma-las “se em vao e para sempre repetimos / 0S mesmos sem roteiro tristes
périplos”. Saliento que na eterna inutilidade dos tristes périplos sem roteiros, a palavra
périplos, do grego periplous (cf. CUNHA, 1982, p. 596; e FERREIRA, 1986, p. 1313), se
refere a navegacdo em volta de um continente, sem achar um ponto de desembarque, mas
também um documento manuscrito que registrava, na Grécia Antiga, sequencialmente o0s
portos e 0s pontos geograficos costeiros, com suas respectivas distancias. Tratava-se de
verdadeiros “roteiros” de viagem, 0S quais, no poema, estando no plural, podem se referir ao
relato da viagem da vida do sujeito, triste de s6 frustrada, de pura impureza e imprecisao.
Logo, o sintagma “sem roteiro” ¢, a0 mesmo tempo, a impossibilidade de certezas e de
previsdes, pois a vida ndo é programavel. Outro dado importante é o efeito dessa redundancia:
no motivo condutor — a busca malograda, a viagem em vao (re)feita e repetidamente perdida —

, 0 poeta retira da sua experiéncia a imagem ciclica e seus eternos retornos, em versos

> Podemos rastrear dois sentidos basicos para o verbo esquivar. Um deles esté ligado ao lutador que evita um
golpe; o outro, a um comportamento desconfiado, frequentemente entendido como tipico do povo mineiro.

EEINT3

® Por exemplo, referindo-se ao poeta: “céu de chumbo de esclarecimento”, “palmilhasse vagamente”,

LR T3 CEINNT3

“pedregosa”, “fecho da tarde”, “sino rouco”, “formas pretas”, “lentamente diluindo”, “escuridao maior”, “ser

desenganado”, “esquivava”, “carpia”, “pupilas gastas”; e referindo-se @ maquina: “majestosa”, “circunspecta”,
EE AT EE 1Y

“sem som que fosse impuro”, “nem clardo que o toleravel”, “toda uma realidade que transcende”, “calma e
2
pura”.
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tristemente saturados de sugestBes circulares, proprias de um espirito teimosamente
indagador. A consciéncia plena é impensavel, mas sO lhe resta tentar, como para Paul

Ricoeur, para quem “a questdo da consciéncia ¢ tdo obscura como a questao do inconsciente”

(1988, p. 100).

No “pasto inédito / da natureza mitica das coisas”, nesse mundo fechado e concebivel
que ndo nos pertence (fragmento que somos), o pasto referido é inédito, ja que nunca tocado
pela mdo do homem; e a natureza mitica das coisas aponta um mundo etéreo, cujos elementos
carregam em si 0 peso historico dos mitos. Portanto, o convite “a se aplicarem sobre o pasto
inédito” foi feito — “assim disse” — na exatiddo temporal do pretérito perfeito — embora, de
fato, ndo existisse “voz alguma / ou sopro ou eco ou simples percussdao”. Dizer ndo dizendo ¢
um enigma, um paroxismo, um oximoro. Podemos entender isso como um dialogo inviavel,
pois a maquina nada diz, e o poeta nada responde. Outra leitura (ndo excludente da anterior) é
entender a inconcretude da palavra da oferta relacionada a impossibilidade de transmissao de

tal grandeza; o sujeito, por sua vez, sorumbatico, nada responde.

As sentencas longas dessas duas primeiras partes sdo arrastadas, costuradas por onze
conectivos aditivos “e” — que por vezes ligam oracOes; por vezes, adjetivos. Esses aditivos
findam por minar a velocidade dos versos, os tornando melancélicos. Ocorre 0 mesmo com 0
conectivo “ou”, do verso “ou sopro ou verso ou simples percussao”, redundante negador do
dizer do poeta. Conforme Alfredo Bosi (2003, p. 106), podemos afirmar que essa é uma
caracteristica da sintaxe do poema, um tanto latinizado — o que a aproxima dos temas
medievais presentes —, com ora¢des subordinadas muito distantes da oracdo principal, de
periodos longuissimos — alguns de sete estrofes, como o da quarta parte — e Iéxico redundante,

afastando-o do que se entende por lira.

No terceiro segmento, é a maquina do mundo que fala, num total de treze versos de
uma Unica sentenca. Antes de marcar tudo 0 que a procura interna e externa ndo se revelou
pela repeticao do demonstrativo “essa” — que “aponta” ao poeta o desconhecido, o interdito, o
inalcancavel —, a maquina diz (sem dizer) “olha, para, ausculta”. Enquanto que “olha” refere-
se a visdo, “para” refere-se a estagnagio do corpo para maior e melhor atencdo e “ausculta”, a
audicdo. A isso podemos acrescentar que todos o0s trés verbos sdo um pedido ou conselho ou

ordem de atencdo, constituindo assim uma enumeracao pleonastica.
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Todavia, acredito que esse verso indique também uma progressdo dos sentidos do
poeta, sendo o verbo olhar o0 momento da atencdo, que de dispersa passa para um campo de
visdo mais estrito, onde cada sentido deverd agucar-se para o que vira. O verbo parar
pressupde a interrupcdo das outras acGes que estavam sendo e/ou seriam feitas, do
conhecimento do poeta e do seu passado. Por fim, auscultar, que é o ato de escutar com o
maior cuidado, como o médico que, com um estetoscOpio, procura por sons anormais no
coracdo de um bebé. No caso do poema, a investigacao refere-se ao som do corpo do poeta e

dos outros, para dentro do seu universo particular e para dentro dos sons de fora deste.

A partir dessas observacges, entende-se 0 paradoxo: ao ver entreabrir-se a maquina do
mundo, o poeta a desdenha, preferindo “colher a coisa oferta / que se abria gratuita”. A
aceitagdo da possibilidade de uma “total explicagdo do mundo” pela “ciéncia / sublime e
formidavel, mas hermética” — adjetivo este ligado tanto ao ambiente fechado de maneira a
impedir a saida de ar quanto as ciéncias herméticas da Idade Média — significaria o retorno a
aceitacdo do carater essencialmente fechado desse mundo, ou seja, o suicidio da razdo

moderna, critica e descrente, amante e vassala da duvida.

“Esse nexo primeiro e singular” é o sentido ultimo das coisas, origem das origens
inconcebivel para o poeta, combalido pelos anos de “pesquisa ardente”. A maquina repete, em
trés oragdes mais afetuosas, “vé€, contempla, / abre teu peito para agasalha-lo”. A substituicao
de olhar por ver, embora ndo seja muito significativa (0 que antes era uma pormenorizacao da
inspecdo transforma-se num desejo de compreensao interior), ganha matizes mais intimas ao
lado das outras duas oraces. O verbo contemplar pressupde a idéia de entrega ao objeto,
entrega para a compreensdo: ‘“contempla”, pois nada mais se pode fazer em relacdo ao
sublime. Por sua vez, em “abre teu peito para agasalha-lo”, cria-se a tensdo com o verbo
esquivar da estrofe anterior, que aparece pela segunda vez no poema, e pela segunda vez se
referindo ao poeta e a sua postura evasiva diante das revelagdes: “pois tao esquivo / se revelou

ante a pesquisa ardente / em que te consumiste”.

No guarto segmento, apds o fechamento das aspas, o sujeito nos relata, (ndo por acaso)
num dnico periodo, a proposta de conhecimento total a ele ofertada: dos edificios e das pontes
dos engenheiros e arquitetos as oficinas dos artesdos; do que é pensando por pensadores,
filosofos, tedlogos, xamas e astronomos aos alquimistas, que dominam “os recursos da terra”;
da “memoria dos deuses” ao “solene sentimento de morte”. Trata-se da memoria de todos 0s

tempos, um olhar sobre o olhar da humanidade sobre ela mesma, cujos dados-lembrancas séo
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costurados pela particula “e”, que, em dez apari¢des, os aglutina e desacelera o ritmo do

poema, 0s desencantando ao paralisa-los no tempo que ndo é mais.

Do conjunto de imagens desse segmento, ha uma em especial, “o sono rancoroso dos
minérios”, cuja concretude densa e tensa do peso fisico dos “minérios” e do peso sentimental
de rancor caotiza 0 nosso espirito ao opor-se ao siléncio apaziguador do sono. E ha ainda o
eco de “minérios” com “mineiros”, que ressoa em “uma estrada de Minas”, “vinda dos
montes” e nas apari¢des do verbo esquivar’. Logo, com exce¢do de Minas, Unica referéncia
explicita no poema, e mesmo a maquina nos dizendo “ausculta”, tudo que é mostrado ¢ turvo,
ndo quantificavel, acinzentado. A memdria retomada permite a constituicdo do “eu”, do
mundo e do poema como linguagem, sem pretens@es de exatiddo e de clareza; pelo contrério,
tais construcdes formam-se mutuamente ad infinitum, perdidas na eterna constituicdo e no

eterno questionamento do proprio ato de construir o “eu”, o mundo e o poema.

As enumeragOes cumulativas, todavia, ndo se encerram no final das aspas: elas
prosseguem, de modo muito semelhante, na voz do sujeito. Os elementos (que serdo)
revelados sdo mostrados genericamente para um possivel entendimento humano, até o nivel
das plantas e dos animais. Formalmente, isso se evidencia tanto nas construcfes sintagmaticas
com pronomes demonstrativos ja comentadas como no(s) adjetivo(s) todo(a)(s), no pronome
tudo (que) e no substantivo total, que aparecem entre as estrofes 14 e 23: “riqueza a toda a
pérola”; “total explicagdo da vida”; “e tudo que define o ser”; “ordem geométrica de tudo”;
“mais que todos monumentos erguidos a verdade”; “tudo se apresentou nesse relance”. A
compreensdo dessa perspectiva cosmogonica passa ainda pela selecdo lexical, ligada a
cognicdo: “explicagdo”, “nexo”, “absurdo” (aquilo que ndo ¢ logicizavel), “enigma”,

2 <

“verdades”, “verdade”.
Mas o sujeito a(0) tudo nega.

A maquina (e seu convite a leitura dos mistérios do mundo) ja ndo seduz esse eterno
peregrino da estrada pedregosa de Minas. Acostumando a trilhar o proprio caminho em
direcdo ao conhecimento que nunca se completa, ele despreza o que lhe é ofertado pela visao
que escapa a possibilidade racional de apreensdo do universo. O desprezo pode ser explicado

exatamente por isso: ao espirito lirico-pesquisador, cansado de desilusdes, ndo satisfaz a

"\/er nota 4.
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apreensdao do mundo. O importante é o caminho, sempre trilhado, de onde comeca o poema (e
0 poeta) e para onde ele volta: o caminho da pedra no meio.

Esta parte, no aspecto formal, assemelha-se muito ao principio do poema, mas com
modificagdes pontuais e definitivas. Primeiro, a preseng¢a da particula “Mas”, conjun¢ao
adversativa que se opde ao “E” inicial. Se este pressupunha uma anterioridade de espaco e de
tempo, a contraposicdo daquele impde uma quebra definitiva em relagdo ao que aconteceu. O

poeta ndo sairia ileso do encontro.

Por outro lado, a estrutura sintatica desse trecho € igual a do principio da composicao,
na qual oragdes subordinadas se acumulam: “como eu relutasse”; “como defuntas crencas
(...) se produzissem”; “como se outro ser (...) parasse”. A diferenca é a melancélica
conviccdo do indeferimento em direcdo a oracdo principal, cujo sujeito, gramatical e
narrativo, ¢ agora perfeito, finito: “baixei os olhos”. Essa modificacdo do homem ¢ definitiva
a ponto de modificar 0 ser — “e como se outro ser, Nd0 mais aquele / habitante de mim ha
tantos anos, // passasse a comandar minha vontade (...)”. A vontade do poeta esta cindida no
emaranhado de perguntas e de escolhas da vida, cuja Unica certeza é a incerteza. 1sso é
metaforizado no oximoro das flores “em si mesmas abertas e fechadas”, fazendo com que o
que fora aprazivel agora tornou-se ignobel. Percebe-se ainda certa ironia, conforme aponta
Antonio Cicero (2007, p. 75-76), ao chamar de “gratuita” a “coisa oferta”, no momento
mesmo em que explica havé-la desdenhado, “incurioso e lasso”: ora, um “dom” tdo dubio ¢
“tardio” depois de anos de “pesquisa ardente”, ndo pode ser assim tdo gratuito... O adjetivo
“lasso”, a luz do adjetivo “incurioso”, corrobora tal ponto de vista, pois a dubiedade da
demora alude tanto & idade individual do sujeito, imerso ha tempos® em arduas pesquisas,

como também ao poeta do século XX, dissuadido da seguranca do saber.

E a partir dessas observacdes que se entende o paradoxo de que, ao ver entreabrir-se a
maquina do mundo, o poeta a tenha desprezado. A aceitacdo da possibilidade de uma “total
explicagdo do mundo” significaria, de modo paradoxal, o retorno a aceitacdo do carater
(epistemologicamente) fechado desse mundo, o que, conforme visto em Paul Ricoeur,
impediria a constituicdo de uma memoria, de uma subjetividade e de um mundo; exigiria que
ele sacrificasse 0 universo aberto da propria razdo, no qual tudo estd apenas

circunstancialmente, e qualquer método ou postulado utilizado €, em ultima instancia,

8 Mais do que nunca, o tempo aqui é relativo: um minuto de pesquisa ardente é um longo tempo para o poeta, por
exemplo.
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hipGtese aventureira e transitoria. A totalidade (os “esses” e “tudo” ¢ “todas” do poema) €, no
fundo, (0) inexplicavel. Ao sujeito resta permanecer, despreocupadamente perplexo, “de maos
pensas”, “a vagar taciturno entre o talvez e o se”, como no poema “Legado” (cf. CICERO,
2007, p. 76). Néo se quer compreender a si mesmo, mas sim rememorar para construir a
compreensdo de si e do mundo. Logo, a memoria, como ponto de vista ético, um dever
lembrar para ndo se esquecer, ajudaria neste processo de formacdes, sendo parte fundamental
para a construcdo deste mundo, mesmo que parte problematica e opaca, mesmo que uma

questdo, mesmo que uma pedra.
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