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A intencédo organizadora de uma historia
da literatura justifica suas omissdes e
énfase.

David Perkins

O contato inicial com o assunto foi obtido duraseaulas da disciplina de Histéria
da Literatura, ministradas pela professora Mariai¢&Moreira. Apés as leituras realizadas e
debatidas nas aulas, referentes ao assunto, hateresse em analisar como cada autor
constréi sua histéria da literatura brasileira. $2eforma, irdo servir deogous para a referida
apreciacdo as seguintes obrBgquena Historia da Literatura Brasileiraje Ronald de
Carvalho, Breve Historia da Literatura Brasileirade Erico Verissimo eHistoria da
Literatura Brasileira,de Carlos Nejar, levando-se em consideracédo gqtré®glencados séo
escritores brasileirosOs tedricos que fundamentardo os argumentos pseatedalho sao
David Perkins e Hugo Achugar.

Escrever uma historia da literatura implica ordeos fatos do passado em uma
ordem cronoldgica, reordenando-0s no tempo presgideapenas com sentido de ruptura,
mas de continuidade, anunciando assim tempos novos.

Assim, ao levar-se em conta a organizaca®eguena Histdériagscrita em 1919,

por Ronald de Carvalho, pode-se observar que a &a#onumeras divisdes e subdivisdes
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desde o inicio até o final da obra. A narrativaimmicom a apresentacdo do autor, na qual
consta que, além de ingressar na carreira diplomatambém era poeta, tendo publicado
varias obras de poesia no Brasil e algumas tradsizidra o exterior. ApOs a apresentacao, ha
um prefacio assinado por Medeiros e Albuquerquenione da Academia Brasileira, o que
abona a obra. No prefacio, Medeiros critica ositeses de historias literarias anteriores e diz
gue Ronald é original, “é o primeiro que sabe estte

Posteriormente ao prefacio, ha a introducdo n& Roaald menciona o que sera
tratado e faz uma pequena divisdo em subtitulosiose primeiro intitulado "A Atlantida”.
Segundo David Perkins, em histérias da mesmatliteraos narradores escolhem diferentes
pontos de partida. Os narradores geralmente patéehistérias artificiais para dar inicio a
sua historia. E o que se pode visualizar no inigionarrativa de Ronald, que comeca a sua
historia nebulosamente, com uma visdo mitologicaAtdantida, na qual demonstra varias
teses sobre a existéncia da ilha de Atlantida, ceenbouvesse uma espécie de “criacdo do
mundo” para entdo aparecem as “terras brasileieds”parte de um universalismo, até chegar
a consagracao do Brasil, fazendo uso de muitagivadjées para mostrar o “mundo
paradisiaco” que € o Brasil, com “suas florestat$ae inajestosas, suas riquezas infinitas,
seus ancoradouros claros e profundos, suas mostadea recortes caprichosos,”
(CARVALHO, 1968, p. 19) nas quais constroi a liteara. No entanto, a artificialidade com
que o narrador inicia Bequena historigpreserva a sucessao de eventos escritos, numa ordem
cronolégica que pode ser considerada incompleta,néa pode ser definida como incorreta.
Na época em que foi escrita, essa foi a primeisaOha literaria que usou o “Brasil
maravilhoso” como mito fundador.

O segundo subtitulo € denominado “O meio fisiew’,qual 0 autor apresenta um
panorama das regides brasileiras, da vegetacaalida e do homem que habita esses
lugares, destacando o sertanejo Euclides da Cualtitoeéneo Joaquim Nabuco.

Na terceira parte, “O homem — 0 meio social”, tbausa como hipotese a raca e 0
meio, baseado na influéncia do escritor Silvio R@meomo elementos que participaram da
formacdo da literatura brasileira. Ao final, termio capitulo com um quarto componente, a
conclusao do capitulo, na qual reforca as belezsidiras e a busca da civilizacdo por uma
literatura que mostre a cor local.

Apols essa parte introdutdria, a obra € dividida @to capitulos, os quais séo
subdivididos mais adiante em grandes periodosatitey. O capitulo um, denominado “A

literatura no Brasil: as escolas literarias e #séncias européias”, refere-se ao Romantismo,
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pés-independéncia do Brasil, como marca da emagampala literatura brasileira. Para

ilustrar esse periodo, cita o indianismo de GomglDias e José de Alencar. Para ele,
Goncalves Dias foi “sem duvida, a primeira voz miéfia da nossa poesia, aquele que nos
integrou na propria consciéncia nacional” (CARVALHII68, p. 220).

O capitulo dois denomina-se “A poesia e as lemugsulares no Brasil” e se
subdivide em: “Poesia”’ e “As lendas e 0os mitos's&Esategoria de sua divisdo quase nao
aparece nas outras historias da literatura e claaatencao pela preocupacao do autor com a
literatura oral. Segundo Achugar, “as memoariasgtapos marginalizados nao fizeram parte
da memodria oficial e ficaram relegados ao ambit@dd, no melhor dos casos, ao ambito da
escritura privada” (ACHUGAR, 2003, p. 59). Ronaklibrse vale apenas de obras candnicas
para a formacdo da sua historia, apresentado e®, L@ia idéia atual, afirmando que “os
donos da memoria ja ndo sdo mais os donos da pa[ACHUGAR, 2003, p. 60).

ApoGs tratar da literatura popular, ha uma mudangamaneira de fazer as
classificagdes. O narrador passa a usar a perg@izzonoldgica do capitulo trés até o final
da narrativa para representar as escolas literarm®scolha candnica referentes a textos e
autores. Dessa forma, propde organizar a obra ém dgrandes periodos: “Periodo de
formagao: 1500-1750”, no qual o autor inicia catido o reinado de Dom Manuel, "cuja
felicidade ndo emparelhou com a sabedoria e a pcialénhada se fez em beneficio do Brasil”
(CARVALHO, 1968, p. 67), denotando o dominio do gsmento portugués e mostrando que
a literatura s6 adquire real valor a partir dasifeatacdes que se distanciam da raiz européia.

O segundo periodo chama-se “Periodo de transf@onag50-1830”, fase instituida
para a formacao da literatura brasileira, enfativaa escola mineira e 0s poetas menores,
tentado mostrar a literatura brasileira sem tanfagncias portuguesas.

O periodo subsequente, “Periodo autondémico: 183@snossos dias”, € marcado
pelos romanticos e naturalistas ao trazerem infi@8neuropéias para a literatura brasileira.
Ao se observar essa divisdo, verifica-se que hgoade datas redondas, ndo h4 modulacgdes,
dando uma idéia genérica de que os fatos ocorreratamente nas datas sugeridas, o que
nem sempre corresponde a verdade.

Quanto a escolha canodnica precebe-se que eléegravios poetas, muitas vezes a
partir da proposta de histérias anteriores dos aetgzessores, comoHistoria da Literatura
Brasileira, de Silvio Romero (1888) eHhistoria da Literatura Brasileirade José Verissimo

(1916), ocupando-se de varias citacdes de fragmedésses autores para ilustrar sua
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narrativa. Segundo Perkins, “as histérias da likeeasdo feitas a partir de histérias da
literatura” (PERKINS,1999, p. 45).

Na construcdo do canone, o autor classifica a der&regorio de Matos como a
mais significativa do periodo colonial e detém-stanao longo de vinte e seis paginas,
exaltando o poeta e mostrando muitos fragmentaidaoesia. “O sentimento brasileiro s
com Gregorio de Matos é que, realmente, comecar@egy” (CARVALHO, 1968, p. 99). E
completa: “Ele foi, para resumir, o primeiro edpirivaronil da raca brasileira”
(CARVALHO, 1968, p.126). Destaca também Basilio @ama como “um verdadeiro
precursor dos romanticos” (CARVALHO, 1968, p.158ica sua obr® Uruguai.

Como representante maximo do Arcadismo brasileiegee Claudio Manuel da
Costa, afirmando que ele contribuiu para o desemiehto da poesia brasileira. Entre os
poetas romanticos, destaca Goncalves de MagalBaegalves Dias, Alvares de Azevedo e
Castro Alves. Como prosadores, acredita que “Sanemin Manuel de Macedo e José de
Alencar é que a prosa da ficcdo tomou fisionomi@pa, ganhou contornos definitivos”
(CARVALHO, 1968, p. 245).

Além desses, faz muitos elogios a obra de Macladassis, afirma que “Machado
€, sem contestacdo, sob varios aspectos, o maifficsijvo dos escritores da lingua
portuguesa” (CARVALHO, 1968, p. 315). Destaca cosmmbolista Cruz e Souza: “ele
introduziu em nossas letras aquele horror da faonareta” (CARVALHO, 1968, p. 351).

Na Pequena historiaa condicdo da formacao da literatura brasileiratemos
nacionais dar-se-ia a partir da independéncia, @@onstituicdo de uma nacao brasileira, na
gual existisse uma cultura local que permitissecesade identificar-se, e a literatura seria
entdo a expressdo definitiva, sendo constantenwrtgarada com a literatura européia.
Segundo Ronale entre a poesia barroca e 0 Simbolismo que sessg@a nacionalidade da
literatura do Brasil.

Outra histéria da literatura cuja estrutura sé@nde corpus de estudo para este
trabalho é &Breve Histéria da Literatura Brasileiragscrita por Erico Verissimo em 1945,
nos Estados Unidos, sendo traduzida e publicadxamil apenas em 1995.

A Breve Histodriainicia com uma “Nota da tradutora”, assinada poridda Gléria
Bordini, na qual ela esclarece que essa obra dtadsude conferéncias pronunciadas por
Erico Verissimo na Universidade da Califérnia e dufea pretensdo de ser fiel ao texto
original, optando apenas por modificar a enumeradgicautores e obras por grupos de

afinidades.
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Apés essa nota, vem o “Prefacio”, no qual o namradplicita todos os mecanismos
que foram utilizados para a escrita de sua obrgur® Perkins, “[...] a narrativa histérica
[...] pode preencher os critérios essenciais daatia porque pode descrever — e com
freqUiéncia descreve — a transicao, através do tedepom estado de coisas a outro diferente,
e um narrador nos conta essa mudanca”’ (PERKINS, 194). E o que se observaBi@ve
histdria, guando o autor declara que néo teve nenhuma fotgeia, tendo que “confiar na
memoaria”, o que talvez ndo corresponda a verdada,wez que se percebem no texto idéias
de Silvio Romero e Ronald de Carvalho. Ele asseguex a obra contém um carater
humoristico, como um conjunto de pequenos ensa@esdo escritos para serem lidos
primeiramente em conferéncias publicas, servindalgecomicidade como estratégia de
seducdo do publico, e justifica a influéncia do s@oone: “o leitor seguramente entendera a
minha posicéo, se eu lhe disser que ndo sou umogrinas um contador de historias”
(VERISSIMO, 1944, p. 14), omitindo-se de qualqueizg sobre as suas escolhas,
concedendo assim um caréter ficcional a sua hastori

Em seguida, a narrativa € divida em doze capitupsesentando uma forma
singular na abordagem dos periodos, nos quaistwstra literatura brasileira usando, na
maior parte das vezes, fragmentos de obras fidsigraaa intitula-los. No primeiro capitulo,
denominado “Téo boa € a terra”, usa um fragmentacatta de Pero Vaz de Caminha,
remetido a Portugal apds descobrimento do Bramile a descoberta de terras brasileiras o
mito fundador de sua historia literaria. Ele aceesa também, nessa primeira parte, que a
sua “breve historia” tem um carater inacabado, atelr claro que o “esboco da literatura
brasileira tem a natureza do mais ou menos” (VERIES 1944, p. 16).

Outro aspecto que se pode verificar € a liberddmleautor em manifestar sua
opinido, uma vez que emite juizos explicitos, copuw,exemplo, ao chamar o poeta José de
Anchieta de “mediocre”. Perkins assegura que nachik#ria neutra, “parecera mais
apropriado que um historiador da literatura sejgéefoente partidario porque, dessa forma,
revela a perspectiva dos escritores que sao sautas$PERKINS, 1999, p. 5). O narrador
daBreve Histériachama atencédo também para aspectos socioldégiddsadib, como a raca e
0 meio, combinando tais idéias com as de Ronaleisaptando a poesia dos excluidos, as
lendas populares, as quadrinhas, as lendas indigasafdbulas de origem africana como
elementos formadores dessa literatura, mostranddBrasil multicultural, imerso “numa

cultura que é flagrantemente hibrida” (VIEIRA, 209397). Outra particularidade da obra &

Letrnica, Porto Alegre v.2, n.2, p.185 , dezembro 2009.



Freitas, Cibele B. F.

gue ao descrever o panoramico momento histériclitigpoe econdémico brasileiro, Erico
mostra paralelamente uma visdo ampla da histériadialu

O segundo capitulo, denominado “E dessa matédaagunacdes sao feitas”, Erico
apresenta um tom de protesto em prol da consci@utiica dos artistas no século XVII,
afirmando que muitos deles “apoiaram ditadoresudilteos; venderam suas pernas ao diabo;
prostituiram a literatura” (VERISSIMO, 1944, p. 29presentando o Periodo Barroco, no
qual ha a presenca de uma literatura fortementeadarpela influéncia européia, destacando
alguns poetas brasileiros.

No capitulo seguinte, “Problemas da Arcadia”,immicom aProsopopéiade Bento
Teixeira, apresentando um panorama da economiaalsbcasileira e explicando as
modificacbes das academias para as arcadias. $eselmilo XVII um periodo de transicao
entre o Arcadismo e o Romantismo, Erico anuncidired do capitulo "um acontecimento
qgue deveria transformar toda a vida do Pais,” (\&3RMO, 1944, p. 44) proclamando a
chegada de Dom Jodo ao Brasil. Uma caracteristicaneada na obra é o uso de muitas
descricbes para caracterizar a tipologia dos pagsns, como ao descrever Dom Jodo como
“sujeitinho baixote” (VERISSIMO, 1944, p. 44), oaraparacdes, como a que fez sobre Dom
Pedro |, ao declarar que "tinha muito de Pedro kéata, do jabuti e de Gregério de Matos”,
dando um carater de “malandro” a Dom Pedro.

O quarto capitulo traz a chegada da corte porgaggueghamando atencdo para as
mudancas que ocorrem com esse novo panorama. &ssela intitula-se “Minha terra tem
palmeiras”, fragmento retirado d2ancdo do Exilipde Gongalves Dias, como recurso que
anuncia o Periodo Romantico e a independénciddirasiApos longas descri¢cdes do cenario
politico-econdmico, encontram-se ocorréncias coffaBm minha opinido, o0 Romantismo foi
uma veste especialmente talhada para a alma ImaSilmostrando a subjetividade de tal
periodo (VERISSIMO, 1944, p. 50) e o posicionameald@utor, que pode ser visto ao longo
de toda a narrativa. Para ele, Castro Alves é oo um grande poeta social, “em varios de
seus poemas, Castro Alves antecipou as reivindésggletarias que viriam muitos e muitos
anos mais tarde” (VERISSIMO, 1944, p. 54).

O capitulo subsequente tem o sentido de cont@pooposta do Romantismo. Com
o titulo “Sim, tem serpentes e escravos tambémagnfiento retirado da poesia de Castro
Alves, ele traz a tona o realismo. Inicia sua é&s@®m uma descricdo minuciosa e irénica de
Dom Pedro Il. Nesse parte, o autor da destaqueoresgjfiecial a obra de Machado de Assis,

falando do romancista ao longo de seis paginaginadbdo capitulo, acrescenta que Machado
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foi um grande contista: “E no dominio do conto dl@chado de Assis foi insuperavel (...)
Seus contos sdo verdadeiras obras-primas, que igoddronrar qualquer literatura”
(VERISSIMO, 1944, p. 74).

O sexto capitulo, “Largas sé@o as asas de pégaaa’subjacente em seu titulo a
abolicdo da escravatura, marcando o Parnasianisma @ltima década do século XIX, o
Simbolismo, que elege como representantes CruzzaSasando como carater socioldgico a
raca e o meio com forte influéncia: “era negranbdialma sofredora” (VERISSIMO, 1944, p.
83), e acrescenta: “penso que talvez sejam umaabusor da pele” (VERISSIMO, 1944, p.
83), comparando a sua obra a tragos fisicos endgetamento. Ao final, menciona Silvio
Romero e José Verissimo como “dois gigantes” dopoada critica. Elogia &listoria da
Literatura Brasileirade Romero e faz duras criticas a Verissimo, afigoa “como critico
era bem intencionado (...). Mas sua escrita ndsyd@sencanto e seus pontos de vista
careciam de perspectiva socioldgica” (VERISSIMO44,P. 85).

“O século era mocgo e cinico” é o titulo, carrega@oironia, que ele Erico d4 ao
sétimo capitulo, no qual apresenta o século XX catwr pelo individualismo e influenciado
pelos europeus. Para exemplificar o periodo, tnazonto de Lima Barreto, no qual ha forte
critica a sociedade brasileira. Cita varios es@#@ afirma que “a Europa era seu alimento, a
Franca sua patria espiritual” (VERISSIMO, 194485). Segundo elé)s sertdegra a obra
mais lida do momento, e depois de sua publicacémid por todo o Brasil (...) um tipo de
literatura regional cujos herdis eram gente dorimtee cujas paisagens eram nativas, como
nativos eram também seus problemas, conflitos®esi (VERISSIMO, 1944, p. 93-94). Da
destaque ao regionalismo, trazendo autores e obmasompromisso de fazer uma literatura
social que reflete ou expressa costumes e tradedstentes.

O oitavo capitulo, intitulado “Os movimentados si2®”, abre com uma metéafora de
um avido que sobrevoa uma ilha: "vé-se o todo, captar os detalhes,” (VERISSIMO, 1944,
p. 97) e compara essa Vvisdo a quando se esta exsdoesobre literatura, ao se falar dos
séculos passados. Essa nog¢do assemelha-se camdeiderkins, ao mostrar que “a linha de
eventos que forma a narrativa € selecionada deassado muito mais vasto e amorfo do que
o conhecido pelo historiador da literatura” (PERKIN1999, p. 4). Perkins acrescenta:
“qualquer que seja a intencéo, [...] qualquer naagyarecera incompleta e, de certa forma
arbitraria, pois qualquer evento pode ser disp@sto seqiiéncias narrativas diferentes”
(PERKINS, 1999, p. 4). E o que confessa Erico mahéstoria ao demonstrar a dificuldade de

avaliar os eventos de cada época. Ele dialoga césitar e afirma novamente que € um
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“simples contador de historias.” H4 uma grande qupacdo do narrador para ndo tecer
classificagbes apressadas em meio a grande diadestik escritores e obras encontradas na
contemporaneidade. ApoOs estabelecer o didlogo cdeitar, traz uma visdo da época e
menciona, dentre eles, Monteiro Lobato, com selw$anpersonagem Jeca Tatu, e declara:
“Gosto de Lobato como escritor e como homem,” (VERMO, 1944, p. 104) atribuindo a
ele funcdo de agente transformador da literatucenal.

O capitulo nono € chamado “A pedra e o caminhqgipado uma parte do poeri
meio do caminhade Carlos Drummond de Andrade, ilustrando a “Senu#nAte Moderna”,
ocorrida em 1922. Erico aponta escritores e obuasngarcaram o periodo e acrescenta: “em
minha opinido, o movimento modernista foi uma egpéte encruzilhada de onde se
originaram os multiplos caminhos da cena literérasileira de hoje” (VERISSIMO, 1944, p.
116).

“Uma literatura chega a maioridade” é o décimoitcém no qual refere-se aos anos
de 1930: “a década de 30 trouxe a literatura l@iegisua maioridade” (VERISSIMO, 1944,
p. 119). Ha um “balanco do Modernismo”, no qualegpnta “os lucros e as perdas.” Como
ganho do periodo, aponta poetas como: Ronald dealBar Manuel Bandeira, Augusto
Meyer e Jorge de Lima. No campo da prosa, eler@aoMie Andrade, corMacunaima,
destacando que “Andrade usou a linguagem falade pelssoas comuns do Brasil, (...) € uma
peca de folclore muito preciosa, bem como uma derarte admiravel” (VERISSIMO, 1944,

p. 119). O que marca a “maioridade” para Erico fato de os escritores comecarem a se
interessar pelos problemas nacionais e escrevaramlsstorias em torno dessas questdes.
Apoés isso, faz inumeras classificacbes de autorebras que acha relevante e termina o
capitulo declarando: “E aqui encerro este capitato a vaga sensacao de que recém terminei
de copiar um guia telefonico...” (VERISSIMO, 194, 126), demonstrando a ironia e a
presenca do humor, que € uma marca constanteneeBteve Historia.

No décimo primeiro capitulo, denominado “Entre ®ea os oprimidos”, o autor
separa a literatura em dois poélos: o primeiro sivgje“penetrante no reino do mistério,” € o
segundo obijetivo, “fisico”. Faz entdo uma abordagmsitiva dos grandes poetas, dando
destaque para Cecilia Meireles e Mario QuintanasAgpresentar a década de 1930, trata das
relacdes politico-econdmicas a partir do Estado oNev do rompimento das relagfes
diplomaticas com a Alemanha e a ltalia.

O ultimo capitulo, “Colcha de retalhos”, traz atafera da colcha para ilustrar o

Brasil, que € formado a partir de varios “retalhass’ estados. Erico inicia com a pergunta:
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“qual é o romance mais representativo do Brasil?aitir dessa questéo, ele apresenta as
véarias regides do Brasil, com seus costumes, detota literatura produzida em cada um
desses espacos, uma espécie de “guia de viagencudtai@”. Ao final do capitulo, chama
atencdo para o0 aspecto da lingua, das diferenggisidticas regionais e caracteriza 0 povo
brasileiro: “os brasileiros sdo boémios, ndo seontmn muito em enriquecer [...] Vivem mais
pelo coracdo do que pela razdo. Gostam do Ocioneuté prodigioso senso de humor”
(VERISSIMO, 1944, p. 153). A partir da figura doabiteiro como “boémio, amigo,
despreocupado com o lucro”, o autor, que profesidaréncias nos Estados Unidos, faz uma
forte critica ao povo norte-americano. Erico queovpr que a literatura do Brasil é
diferenciada por ter esse carater mais humanoifdbdo texto, dirige-se em defesa de uma
literatura nacional, independente das influénciae@eias, “escritores brasileiros deixaram de
ser meros malabaristas verbais, imitadores esmdesnodas literarias européias ou tibios
elfos, habitantes da torre de marfim; pisaram emate deram as maos ao homem comum
nessa cruzada universal por um mundo melhor de faternidade e liberdade”
(VERISSIMO, 1944, p. 153). Ha entdo uma ratificagdacautor, na qual compromete-se com
a producéo literatura, no seu papel de escritor.

Quanto a escolha de seu canone,B¥sve Histéria da Literatura BrasileirakErico
mostra uma grande apreciagao pela poesia, abditelse de que pelo fato de ser romancista
daria preferéncia a prosa. Segundo ele, dentresvéascritores, “a figura mais importante da
literatura brasileira no século XVII foi Gregoriee dMatos” (VERISSIMO, 1944, p. 35),
devido a sua representacdo das tendéncias da magarmacdo. Para ele, “O poeta mais
significativo do primeiro Periodo do Romantismo mrasil foi Gongalves Dias”
(VERISSIMO, 1944, p. 51). e como prosador do pericith José de Alencar, e afirma: “néao
vejo nenhum outro escritor de lingua portuguesasgusompare a ele no que tange a enredo e
acao”(VERISSIMO, 1944, p. 54). Como o escritor que teoaviccao de sua funcdo social,
cita: “a maior figura de todo o Periodo Roméantioo Gastro Alves, o primeiro de nossos
poetas conscientes do social’” (VERISSIMO, 19443).

Seguindo, ele forma seu canone também por cangmap socidlogo, destaca
Gilberto Freire e Oliveira Viana; nos ensaios ligtaficos, cita Lucia Miguel-Pereira,
Vianna Moog e Edgar Cavalheiro; como critico de artiteratura, elenca Mario de Andrade,
Afranio Peixoto, Artur Mota, Alvaro Lins, Em termake historia da literatura, elogia a
Pequena Historia da Literaturale Ronald de Carvalho, e acrescenta “é uma verdaolaia-
prima no seu génerdqVERISSIMO, 1944, p. 122).
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No Modernismo, acrescenta Vinicius de Moraes gegundo Erico, "escreve um
género de poesia decididamente de alto nidERISSIMO, 1944, p. 127). Os versos de
Carlos Drummond de Andrade sdo considerados “opramsas da ironia”. Traz ainda
Augusto Frederico Schmidt como “o mais ilustre od@os 0os modernos poetas brasileiros.”
(VERISSIMO, 1944, p. 131), mas em tom confessi@labe seus poetas favoritos, quais
sejam: Cecilia Meireles e Mario Quintana.

A Breve Historia da Literaturaem como foco principal a tarefa social de expus a
norte-americanos um panorama da historia e dapaouzidas pelo povo brasileiro, bem
como a avaliacdo nitida das obras e dos escritpiespara ele, ocupam um lugar de extrema
significacdo dentro do contexto nacional. O fa¢oEtico ndo ser um historiador, mas um
leitor privilegiado e um ficcionista, € uma caraistca peculiar na sua narrativa. O carater de
brevidade, de “esboc¢o”, demonstra a sua humildadiaeer uma historia parcial, menor, mas
com uma boa abordagem critica. Segundo Perkingistaria da literatura inclui a critica
literaria,” (PERKINS, 1999, p. 22) o que d& muitadibilidade a sua narrativa.

A organizacdo da terceira histéria que sera caejagsse trabalho denomina-se
Historia da Literatura Brasileira: Da carta de Perdaz de Caminha a Contemporaneidade,
escrita pelo poeta Carlos Nejar, no ano de 2007.

Nessa obra, o narrador inicia com uma “Apresentagdm citacdes de varios autores
de diferentes areas, como Gilberto Freire, Hardtwb®, Guimardes Rosa, Carlos Fuentes,
entre muitos outros, como uma espécie de “teorigetsal da literatura”. Ha a presenca de
inUmeras generaliza¢cdes, como por exemplo, ao afique “o Classicismo e 0 Romantismo
se sucederam por intermédio de poetas do Moderhi@wJAR, 2007, p. 11). Verificam-se
muitas “idéias soltas”, num tempo em que tudo EEteé'moderno.” Nao ha uma unidade no
texto, havendo inUmeros sintagmas isolados, una@m dlo outro, faltando uma organizacao
na tessitura das idéias, deixando o leitor muitemes confuso. Uma tese para o0 uso de
multiplas vozes seria a de que talvez Nejar quisassstrar que € um profundo conhecedor
de literatura, um erudito, possuidor de uma culargada.

Na “Introducéo”, o poeta-autor faz referéncia ao da linguagem, usando a palavra
como o principio de toda a criacao, caracterizdiesrsos géneros e continua valendo-se de
um conjunto de opinides de diversos autores (Pl&akhtin, Mario Quintana). Nessa parte
inicial da obra, Nejar declara estar “ciente de qgai estdo 0s autores esséncias e suas

correntes literarias dentro da sua perspectiva’ JANE 2007, p. 20). A partir dessa
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declaracdo, denota-se que a narrativa tem a péetelesser definitiva, completa, sendo que
ndo existe uma historia da literatura que englate.t

Apoés as duas primeiras partes, ha a divisdo da efor trinta e quatro capitulos, ao
longo das quinhentas e quarenta paginas, todopendentes entre si, sem a presenca de um
elo de ligacao entre os elementos de cada capitalprimeiro capitulo, “A carta fundadora,”
nomeia-se a carta de Pero Vaz de Caminha o miwaflor de sua histdria. Nejar inicia a
obra observando os aspectos da carta e afirma iggateddade sé existe no momento em que
a terra é palavra vivida, afirmando que Pero Vamio posse através de uma carta.

O segundo capitulo, “Bahia, ilha da maré”, tradeolraA ilha da marépara ilustrar o
Barroco, seguindo a Gregorio de Matos e a ret@acaa de Antonio Vieira. No capitulo trés,
“Arcadia e os poetas de Minas no século XIX,” hapaesentacdo de Claudio Manuel da
Costa e outros simbolistas, sem haver uma carzatéo do periodo.

No capitulo quatro, “O primeiro romantismo brasidg Nejar retrata o século XIX
com a chegada da familia real ao Brasil e afirma o Romantismo ha uma busca pela
consolidacdo da identidade nacional. Como precupsstencente a essa escola elege
Goncalves de Magalhdes e Gongalves Dias. Na stativa, percebe-se a inclusédo das idéias
de historiadores da literatura, como Luciana Stegdjcchio, Silvio RomeroNelson
Werneck Sodré e Ronald de Carvalho.

A partir desse capitulo, especialmente, quasehdéa caracterizacdo historica das
épocas, nem muitas consideracdes sobre os movisnéfieousa os capitulos com intuito de
situar a que escolas os autores pertencem, desirsalas divisdes, na maior parte das vezes,
aos dados biograficos e bibliograficos dos es@#ocomo uma espécie de “dicionario de
autores e obras”. Perkins afirma que “a taxonordi@zaignplica raciocinar num circulo
hermenéutico. Uma taxonomia literaria inclui um ®eoni..] um conceito e um canone
agrupados sob o mesmo conceito” (PERKINS, 19994). Percebe-se que ndo ha uma
cronologia de um capitulo ao outro, cada um poddidse independentemente, ndo havendo
uma ligacdo entre um capitulo e 0 que vem a selgairendo uma maior preocupagdo em
apresentar a vida dos autores e fazer criticatieedas obras dos mesmos, sem contextualiza-
las e periodiza-las.

Outro aspecto que de destaca na obra é o quesgieito ao tamanho de cada capitulo.
Enquanto o capitulo onze: “Sousandrade: ou de comopoeta estranhamente extrapola
todos os conceitos de escola e tempo”, possui gagmas, o capitulo vinte e sete: “O

romance de 30 e seus afluentes”, € formado pontsete seis paginas, nao havendo uma

LetrGnica, Porto Alegre v.2, n.2, p.191 , dezembro 2009.



Freitas, Cibele B. F.

regularidade no tamanho de cada capitulo, o quetaleue Nejar privilegia alguns autores e
se detém menos em outros.

Ao se observar a divisao dos periodos, nota-selgueaicia com o Barroco, passando
pelo Arcadismo, Romantismo, Parnasianismo, SimimoljsRealismo, Naturalismo, Pre-
Modernismo e Modernismo. O Pré-modernista terma@dygina cento e oitenta e sete, o que
demonstra que ele detém-se, mais da metade do(lrezentas e cinqlienta e trés paginas,
aproximadamente) no periodo modernista brasileraiante, exibindo uma falta de critérios
também no tamanho da abordagem de cada épocaditera

Ao abordar seu canone, verifica-se que é bastasta a predominancia dos poetas,
talvez por Nejar ser um poeta h4 uma maior abordadesse género. Percebe-se esse
predominio inclusive na nomeacdo dos capitulos,ocdArcadia e os poetas de Minas no
século XIX”, “Poetas de intermédio ou pré-simbaisst “Sousandrade: ou de como um poeta
estranhamente extrapola todos os conceitos deaesctdmpo”, “Poetas do Modernismo”,
“Outros poetas e alguns do segundo Modernismo”etd® da geracdo pos-modernista”,
“Poetas da luz no deserto e do deserto na luz'etd®oemblematicos da Geracao de 1945 ”,
"Destacados poetas, fora dos dois extremos: JoBmlCaLedo Ivo” e “Poética do romance
contemporaneo”.

Dentre os varios escritores, privilegia MachadoAdsis, ao qual destina o sexto
capitulo: “O génio de Machado de Assis”, discoreestdbre o assunto ao longo de doze
paginas. Afirma que “foi um grande romancista] flas maiores que ja tivemos” (NEJAR,
2007, p. 88). Ao longo da narrativa detém-se a apitalo, “O Rio Grande Eterno”, para a
apresentacao dos poetas do seu Estado, o Rio Gitartsid, destacando dentre eles, Simoes
de Lopes Neto e Alcides Maya. Traz Monteiro Lobata literatura infantil, declarando que
Lobato “é o inventor da literatura infantil e infafuvenil, [...] criando personagens
maravilhosas que povoam a infancia” (NEJAR, 2007189). Elenca o sociélogo Gilberto
Freire, os modernistas Carlos Drummond de Andr@dssiano Ricardo, Ronald de Carvalho,
afirmando que “su#listéria da literatura,ainda que pequena, denota sua grande vocacao de
intérprete, com visdo singular da realidade” (NEJRBO7, p. 260). Como PdOs-modernos,
agrega Vinicius de Moraes, Mario Quintana, LiladRige Lara de Lemos. Destaca ainda
alguns autores do romance de trinta, como Rach&uiEros e Jorge Amado. Traz ainda
Erico Verissimo, mas ndo comenta Buave historia.

No capitulo vinte e oito, “Poetas da luz no desettaz Jodo Cabral de Melo Neto e

Lédo Ivo. H& também Joao Guimardes Rosa e CeciimeMs. Como cronistas, elenca
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Rubem Braga, Fernando Sabino, Otto Lara Resenalguas menos conhecidos na &rea das
Letras, como José Sarney (provavelmente eleit@aone por ser amigo de Nejar).

No final da obra, lista mais de cem criticos, t@atjos, representantes da literatura
infato-juvenil, ficcionistas, poetas, humoristasadutores (surgidos a partir de 1960)
afirmando que estdo na espera de uma apuradaeafedendo j& uma pré-divulgacéo para a
sua proxima obra. Apés isso, tece uma breve cs@clexplicitando sua admiragédo pela
lingua portuguesa.

Ao atentar para a organizacéo das trés histoadgedatura, verifica-se que cada um
dos autores escolheu diferentes critérios paraitastr a sua narrativa. Mesmo tendo em
comum o fato de os trés autores serem escritoreseecerem a fungdo de diplomatas
brasileiros, cada um deles escreveu em uma épstataie usou critérios diferentes para a
sua narrativa, desde a abertura até a eleicdordmeAasendo a escrita da histéria arbitraria,
dependendo apenas da intengéo de quem escreve.

A partir da idéia de arbitrariedade, pode-se pencejue cada autor vai organizar
diferentemente as principais divisbes de sua oAraPequena historia,de Ronald de
Carvalho, escrita em 1919, baseia-se em uma oggamzcronologica e temporal, na qual ha
trés grandes periodos com os respectivos ano®@@eale Formacao: 1500-1750, Periodo de
Transformacado: 1750-1830 e Periodo Autbnomo: 1&W) para explicar a formacdo da
literatura brasileira (comparando com as escdiasatias européias), expondo paralelamente
os fatos historicos brasileiros.

Na Breve historiadatada de 1945, Erico nomeia ficcionalmente ostwagia partir
das obras que caracterizam cada periodo. Ele dividero em doze capitulos, todos
interligados entre si, ha o uso de figuras de lggm e o fragmento de obras para ilustrar
suas aberturas de capitulos. Além disso, ele s maito dos acontecimentos histéricos,
sempre apresentado um panorama sobre os fatosddespaca, utilizando uma linguagem
acessivel e mantendo um dialogo permanente com leisar.

J& naHistoria da Literatura Brasileirade 2004, verifica-se que Carlos Nejar organiza
0 sumario de sua obra a partir dos autores quebwédar e algumas vezes nomeia a escola a
que determinado escritor pertence. “O critério gkgmeste trabalho é o de reunir os mais
significativos autores de nossa cultura”, afirma mh orelha da obra. S&o muitos capitulos,
nao havendo uma preocupacdo em estabelecer umalagiane nem em explicitar os

momentos histdricos. E uma espécie de “enciclopdatiieratura brasileira”.
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Desse modo, percebe-se que ndo existe uma hiktéréia linear, caracterizada por
uma visao totalizante e unificada. Ha histériasrditias, algumas mais ficcionais, como a de
Erico, outras com carater mais historiogréafico, cae Ronald, algumas fragmentadas e de
leitura exaustiva, como a de Nejar. Cada uma delas fragmento de uma totalidade, com
diferentes pontos de vista, com diferentes orgadies, sendo escritas em épocas diferentes,
num tempo que ndo € mais linear, mas fugaz e vamgual cada individuo ira revisar os

critérios de selecdo e entéo, eleger o seu cartergib.
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