ARTIGO LetrOnica
v.2,n.2,p. 259-267, dezembro 2009

O apagamento da oralidade na historiografia da liteatura brasileira
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“Enquanto a histéria da literatura continuar semgoesentada como uma historia
Gnica e continua, como um canone de obsasitascuja origem esta numa cultura, ancestral
e distante, transmitida por meio de uma elite @ttielal, a existéncia das tradicbes orais e das
culturas populares nativas vai permanecer excldédhistoriografia cultural”. A afirmacao é
da pesquisadora Ria Lemaire (1994, p. 61, grifautara), para quem as ciéncias humanas
podem ser caracterizadas como “scriptocéntricasjusdo a catedratica da Universidade de
Poitiers, na Franga, houve uma separacdo, na Euzopa o estudo da literatura escrita e 0
das tradicdes populares e orais: o primeiro congefse nas instituicbes de ensino superior,
ao passo que o segundo (p. 61) “[...] foi relegad® folcloristas, geralmente ndo admitidos
como professores nas universidades”. Contudo, giy@sncluir a tradicdo oral na historia da
literatura?

Segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1973, p), &&eratura, em latim, “[...]
significava instrucdo, saber relativo a arte daex®r e ler, ou ainda gramatica, alfabeto,
erudicdo, etc”, sentido que o vocabulo literaturaservou até o século XVIIl. Se a escrita
esta na etimologia da palavra, parece ser um pesadoluir, em uma historia da literatura, a
cultura oral de um povo. A contradicdo é ainda ma@oando se pensa na expressao
“literatura oral”. Na tentativa de solucionar o @aslguns tedricos vém cunhando seus
préprios conceitos. Leda Maria Martins (1997), eeemplo, fala em oralitura para se referir
as tradicbes &grafas africanas e dos indigenadlebms A autora reclama do fato de

escritores nao as explorarem em suas obras, n@i@asapemo tema etnografico, mas como
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forma de obter novas dic¢des e possibilidades dis@s, apesar de, no século XIX, alguns
autores, como Goncgalves de Magalhdes, terem amo(padl) “...] esse deslocamento do
olhar como fundamental para a prépria constitud@bteratura nacional [...]".

Mas se o0s proprios escritores vém desprezandohesaaca — Leda Maria Martins
aponta os poetas Antbnio Risério, da Bahia, Edimilde Almeida Pereira, de Minas Gerais,
e Oliveira Silveira, do Rio Grande do Sul, comoe®des —, 0 que esperar dos historiadores
da literatura brasileira? O objetivo deste pequart@yo € mostrar como a oralidade é
abordada — quando o é — em diferentes textos ioigtaficos, seja sob a denominacao de
literatura oral, de tradi¢éo oral, de cultura papwu de folclore. Trabalha-se com a hipétese
de que, por meio de estratégias discursivas, atsgda oralidade venha sendo marginalizado
por esses autores. Mesmo antes de se lancar umsolbige ocorpus selecionado, parece
licito supor a existéncia de tal lacuna. Afinal, ree Europa, como mostra Paul Zumthor
(1993), varias geracgfes de estudiosos perderampaaidade de dissociar a ideia de poesia da
de escritura, renegando (p. 7) “[...] toda uma wrdie tracos relativos a poeticidade da
linguagem medieval [...]", por que a situacdo daddrseria diferente, tendo em vista a
contribuicdo europeia na formacdo de seus inteestbbem como a participacdo direta de
europeus na constituicdo da historiografia literéio pais?

A busca pelo rastro da oralidade na historiogrdfaliteratura brasileira, a que se
propde este trabalho, comecara geésumo da historia literaria do Brasile 1826. O texto
foi escolhido em funcdo de o francés Ferdinand & sido o primeiro a considerar a
literatura brasileira como independente da de BaltiEmbora néo fale especificamente das
tradigBes orais, 0 autor inclui, em sua obra, upital sobre o gosto dos habitantes do pais
pela musica, em especial pelas modinhas (19689)p.“B..] quase sempre preferidas para
narrar devaneios amorosos, suas penas e espefalitaa no capitulo VIII, em que aborda
relatos de viajantes, cita 0 manuscRoteiro Geral com largas informacdes de toda aaost
que pertence ao estado do Brasil e a descricdo domlugares dele, especialmente da
Bahia de Todos os Santaio século XVII, em que o autor, cuja identidadgrédrada, fala
sobre a veneracao dos indigenas pelas pessoasocaigée poética. Segundo 0 manuscrito,
tais seres privilegiados podiam, inclusive, mactartato com membros de tribos inimigas,
sem que lhes fizessem mal. Ndo vao muito alémntento, as referéncias de Denis a uma
cultura ndo escrita. Apesar de ele pregar o abmasitento da literatura, o indigena é visto
mais como tema literario do que como produtor caltu

Em Joaquim Norberto de Sousa Silva e Jodo Manesi® da Silva, autores,

respectivamente, dos ensaiBssquejo histérico da poesia brasileirale 1841, eUma
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introducdo histérica e biogréfica sobre a literatuibrasileira de 1843, ambos capitulos
introdutérios de antologias poéticas Modulagcbes poéticag Parnaso brasileiro—, as
opinides acerca da existéncia de uma tradicdo inddjena divergem. Para Sousa Silva,
primeiro brasileiro a ensaiar uma periodizacaoitéaakura nacional, os selvagens brasileiros
(1998, p. 102) “[...] elevavam-se acima dos povogrecanos pela sua imaginacéo ardente e
poética”. O autor prossegue:

As encantadoras cenas, que em quadros portentfeseseoa natureza por todos os
sitios de nossa patria, os inspirava, e de povdssre barbaros os fazia povos
poetas. Os tamoios, que habitavam o Rio de Janegotupinambas que em
costumes a eles se assemelhavam, e os famosas, saet@re que voavam a guerra,
antes que o canglor horrivel das guerreiras injlbmsons confusos dos maracas, e
suas horrisonas vociferacdes, cadenciassem o hanguérra, anunciassem o
combate; antes que inflamadas as suas setas levass®orte aos contrarios e o
incéndio a suas tabas, recebiam inspiracdes de eale constancia pelos cantos de
guerra que celebravam seus Tirteus aos sons densuwamurés, e quando a vitoria
Ihes era propicia, can¢des de gldria Ihes voavartrales labios. (SOUSA SILVA,
1998, p. 102-103).

Tais referéncias as tradi¢cfes indigenas, no entapgwecem apenas na introdugcédo do
Bosquejo Pereira da Silva, por sua vez, afirma que asddmde selvagens” que habitavam o
imenso territorio do Brasil ndo possuiam qualquetizacdo e, portanto, ndo poderiam ter

uma literatura:

Passageiros e n6mades, que nasciam e viviam, daidamente em pescar ou cacgar
para se nutrir, tendo para descanso a rede perddasdarvores, ali onde o céu mais
abrilhantado aparecia, ao murmurio da cascatabd#arsios ventos pelas folhas dos
coqueiros e palmeiras, — vida priméaria do homengddo sobre a terra — que idéias
literarias poderiam ter semelhantes povos? Atdnijasndo viram europeus,
aterrados quando ouviram o rouco som do tiro degpd) bem provaram a sua
perfeita ignorancia. (PEREIRA DA SILVA, 1998, p.25

Nenhum dos textos citados até agora, no entantie g&r considerado uma histéria da
literatura brasileira propriamente dita. A primemiara assim estruturada veio a lume apenas
em 1863. Trata-se d@ Brasil literario, do austriaco Ferdinand Wolf. O autor, porém, nao
avanca em relacdo a Joaquim Norberto de Sousa @iléamais lisonjeiro em relacdo aos
indigenas do que Jodo Manuel Pereira da Silva. &®araestes jamais tiveram uma cultura
literaria, mas apenas (1955, p. 7, grifo nossa)] “hoemas a vez épicos e liricos, hinos
religiosos ou guerreiros, ou simples melodias pegalarem suas dancas, e por onde davam
vazao aos seusstintospoéticos e musicais”.

Nesse caminho que se esta a percorrer, Silvio Roi®51-1914) representa um
ponto de transicdo. Sua obtdistoria da Literatura Brasileira publicada em 1888, foi a
primeira do tipo a ser escrita por um autor nadioAl@m disso, o sergipano foi o primeiro

critico a voltar seu olhar para a cultura populasra: o assunto ocupa grande parte do

Letrnica, Porto Alegre v.2, n.2, p.261, dez. 2009.



Schneider, Sabrina

primeiro tomo da obra, e ja havia sido objeto dadss emCantos populares do Braditle
1882) eContos populares do Bras{de 1883). Em 1889, o pesquisador lancaria ainda
Estudos sobre a poesia popular brasileira

Porém, é preciso ressaltar que, em sua histérijeRo ndo se refere a cultura
primitiva dos nativos brasileiros nem a dos neggrasdos para a América como mao-de-obra
escrava, mas a poesia andénima produzida pelosgpedas — e transplantada para a colbénia —
e pelos seus descendentes brancos e mesticoshéda @ citar versos em tupi-guarani
coligidos pelos aleméaes Spix e Martius, por Cowdvthgalhdes e por Barbosa Rodrigues,
mas afirma que tais cancdes, além de escassasdaom@b953, p. 141) “[...] um testemunho da
genuina poesia primitiva do selvagem brasileir@t, {grem sido “[...] colhidas mais de trés
séculos depois da conquista e entre populacdeaspaist contato com o branco”. De qualquer
forma, o historiador ndo acreditava que os tupeauis tivessem, antes da chegada dos
europeus, uma verdadeira poesia, mas apenas canitosrudimentares que acompanhavam
as dancas. “Certamente ndo tinham ainda uma migtam uma histéria dramatizada com
seus herodis. Nao possuiam uma poesia ciclica, ejegistisse, deveria chamar a atencao de
homens como José de Anchieta e Nobrega.” (p. 141).

Se os registros da poesia popular de origem indigeam escassos, 0s da poesia de
origem africana, de acordo com Romero, eram inexiss:

Os indios entravam em relagbes com os colonizadougs atencéo € natural que
despertassem. Dai um grande numero de obras aslatios gentios brasileiros,
considerados, desde logo, como um objeto de estQdo.missionarios |hes
aprendiam as linguas, e, entre outros, Anchietapésnpoesias, autos e outros
trabalhos em tupi. O grosso da pequena populacgacaptanias primitivas era de
indios cristianizados. O negro ndo; era arrancalsei solo; ninguém ou quase
ninguém lhe estudava a lingua; impunha-se-lhe wtrarda; era escravizado com
rigor e ndo se lhe dava tempo sendo para trabalher e mais, e esquecer suas
tradigbes da infancia. Dai a quase impossibilidamleque estamos hoje no Brasil

para assinalar o que, pelo lado intelectual, Ive®s (ROMERO, 1953, p. 142).

Contudo, para o autor, os negros (p. 142) “[.ndaimenos do que os indios eram
senhores de uma poesia, no sentido que esta tem @htpovos, cujas mitologias séo
conhecidas”. Assim, na visdo de Romero, no quere@Bpeito ao complexo das tradigcbes
populares brasileiras, africanos e selvagens nd@usi#res diretos, mas apenas influéncias.
“A acao fisiologica dos sangues negro e tupi nouffen brasileiro, explica-lhe a forca da
imaginacéo e o ardor do sentimento.” (p. 147). @mtes criadores e transformadores sdo o
branco e o mestico. Portanto, chegancas, reisad@sras e romances, géneros orais ja
existentes em Portugal e transformados no Bra&d, as principais objetos de estudo do

literato sergipano. Ele ainda critica seus colegas consideravam a modinha como genuina
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poesia popular brasileira, pois esta, segundoeete composta, muitas vezes, por poetas ja
consagrados, e se alguns exemplares caiam nodmsgiablico e circulavam entre as massas
era pela beleza e singeleza de seus versos e pkldiansimples e boa, e ndo por terem sido
por elas produzidos.

Uma vez definido o que Silvio Romero entendia paditdo oral brasileira, resta
investigar a maneira como o pesquisador tratava msderial. No prefacio de sua histéria
monumental, ele afirma que, por literatura, compiedodas as manifestacdes da inteligéncia
de um povo: politica, economia, arte, criacbes [@ps e ciéncias, e ndo apenas as
intituladas belas-letras. Todavia, como ja foi dddolclore é abordado no primeiro tomo da
Historia da Literatura BrasileiraN&o entra na periodizacdo a que o autor procedeutoss
quatro volumes. E como se essa cultura andnima) aé atemporal, ndo pudesse ser
submetida a uma analise de carater estético, aRpméero sujeita, por exemplo, as criacdes
dos poetas mineiros ou dos roméanticos — ou metloono se essa cultura néo tivesse um
carater estético. Além disso, o titulo do primegmo éContribuicdes e estudos gerais para
0 exato conhecimento da literatura brasileiQu seja: da a entender que a matéria de que
trata ainda nao representa a literatura propriaanelita, mas um conhecimento prévio
necessario para melhor compreendé-la. E, nas pasnpaginas do capitulo I, Romero se
contradiz mais uma vez, ao afirmar que (1953, pgbfb nosso) “tudo quanto ha contribuido
para a diferenciacdo nacional, deve ser estudadanedida do mérito dasscritoresé este
critério novo”.

Mais uma vez, portanto, fica clara a superioridadebuida a cultura escrita.
Evidencia-se a verdadeira funcéo da tradicdo popal@bra: comprovar a teoria determinista
de Romero, segundo a qual as na¢cfes sdo constpaidasa forca de integracdo étnica e a
literatura é o resultado do cruzamento de duassorgdispensaveis: a hereditariedade — que
representa 0os elementos estaveis, estaticos, asgi@s das racas”, o lado nacional — e a
adaptacdo — que representa 0s elementos move#@nidos, genéticos, transmissiveis de
povo a povo, o lado universal. Em outras palavaasadicao oral, o folclore, evidencia a
teoria da mesticagem defendida pelo historiadorstigggem que resulta ndo apenas do
cruzamento fisico, mas também do cruzamento dasdesentimentos entre 0s povos.

Com esta critica, ndo se tem a intencdo de condemabalho de Silvio Romero.
Assim como a poesia brasileira da época anterdodépendéncia, conforme Santiago Nunes
Ribeiro (1843), foi o que devia ter sido — o autiscute com aqueles que a acusam de
imitadora, de estrangeira, de copia —, o0 historiaéogipano foi um homem de seu tempo. O

modelo inaugurado por ele, no entanto, persisttudétada de 1950, a Livraria José Olympio
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Editora, do Rio de Janeiro, langouHéstoria da Literatura Brasileira dirigida por Alvaro
Lins e escrita por diversos autores. Luis da CanGascudo é o autor do volume VI,
intitulado Literatura oral e dedicado inteiramente ao assunto, ao passosjdensais tomos
obedecem a uma periodizacao.

Da-se, agora, um salto no tempo, e de Silvio Rompassa-se Blistéria concisa da
literatura brasileira de Alfredo Bosi, publicada em 1970. Nela, assoma@ na obra do
representante da Escola do Recife, a oralidadeénabordada ao longo da narrativa que
divide a literatura em periodos estéticos com taristicas distintas, mas tampouco aparece
em um capitulo a parte. Empregando termos comas(302021) “tradicdo popular”, (p. 22)
“tradicdo oral”, (p. 213) “oralidade poética”, (p87) “arte regional e popular” e (p. 213, p.
387) “folclore”, o historiador cita-a apenas conoote de inspiracdo — tanto tematica quanto
formal e estilistica — para escritores tidos comadigos, tais como 0s europeus José de
Anchieta e Gil Vicente — mencionados no primeirpittdo, A condi¢cdo colonial- e os
brasileiros Simdes Lopes Neto — que aparece na satfie o regionalismo, no capitulo
realismo— e, mais recentemente, Ariano Suassuna, Giamfsandsuarnieri, Augusto Boal e
Dias Gomes — no capitultendéncias contemporanedessupde-se, dessa forma, um juizo
de valor, como se a oralidade sé adquirisse maritstico quando recriada pela escrita.

Esse olhar enviesado para a cultura popular tamgstén naHistoria da literatura
brasileira publicada em 1997 pela estudiosa italiana Lucttegagno-Picchio — na verdade,
a primeira edicao italian&a letteratura brasilianasaiu em 1972, como parte da colecdo em
50 volumesdLe letterature del mondd\Na obra de Luciana, entretanto, o juizo de vaar é
implicito, mas declarado. No primeiro capitulojtiiado Caracteres da literatura brasileira
na seca@s temas: o indio, 0 negro, a cana-de-acucar, a,sesertdo, a Amazonia, a Bahia
e 0 arranha-céuLuciana refere-se a literatura de cordel — qo#yaga seja escrita, destina-se
a expressao oral — como uma (p. 36) “[...] literatmenor, de cantadores, divulgada em
folhetos populares [...]". Logo adiante, a histddea afirma que € das obras-primas deste
género que “[...] a literatura culta extrai pinciga coloridas para seus textos”.

E interessante notar, ainda, que o indio e o ne&pdidos, por Luciana, como temas
literarios, mas ndo como produtores culturais. Nebducéo, por exemplo, ela afirma que a
contribuicdo indigena a literatura expressa emulingortuguesa foi tardia, além de ter se
dado apenas sob a forma de recuperacdo folclésoapreendida pelos romanticos.
Recuperacdo que a autora critica: segundo eleemativa de explicar a literatura e outras
expressdes culturais, 0os romanticos construiramsamoeito de nacionalidade baseado (1997,

p. 18) “[...] em nebulosos, ainda que fascinante®s raciais e substratos étnicos”.
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Falta, ainda, analisar rapidamente a dbmaa histéria da poesia brasileiraescrita
pelo poeta Alexei Bueno. Optou-se por inclui-lacogpusdesta investigacéo pelo fato de ter
sido publicada recentemente — 2007 — e por seu,autexemplo de Silvio Romero, ter
destinado um capitulo inteiro & poesia popular.récipo destacar, no entanto, que Bueno
classifica, sob esse rotulo, quase que exclusiviemenpoesia oral nordestina — como a
cantoria e o repente — e, sobretudo, sua vertesotédse o cordel. Tais criagbes, segundo ele,
sao resultado do (2007, p. 408) “[...] caldeamel®ama poderosa tradicao oral, folclorica e
poética, que encontrava sua primeira delimitacdoPemugal, ainda que fosse igualmente
ibérica e latina [...]”, caldeamento que o Brasitebeu no inicio de sua colonizacdo, no
século XVI. Ou seja: ao abordar a tradicdo oraki@ma, o autor menciona apenas a
contribuicdo portuguesa para sua formacao.

Além disso, para atestar a qualidade dessa prodoggorepresentante mais notavel,
no século XX, seria Patativa do Assaré, o poetaiigslor aponta a influéncia do cordel na
“grande arte brasileira”, que vai desde (p. 413)]“p influxo sutil na poesia de um Joao
Cabral de Melo Neto até a presenca explicita naapeono teatro de um Ariano Suassuna,
passando por muitos dos grandes nomes do romamdestino aparecidos na década de
1930” e, inclusive, pelos filmes de Glauber Rodra.tratamento dado por Bueno a oralidade
€ condizente com o0 conceito beletrista que o esctdm da poesia: esta € uma “arte
requintadissima”, cuja apreciacao (p. 9) “[...Jgexido leitor, uma sensibilidade incomum,
gque € quase como uma outra forma de arte, aindpapséva’”.

Apéds a apreciacdo de todos esses textos, percepedwuve, sim, um apagamento
da literatura oral pela historiografia da literatlorasileira: os autores que a ela se referem a
analisam em separado, como um corpo estranho qusenddequa as estratégias discursivas
tradicionais, ou como material que serve de ing@oa cultura tida como erudita, seja essa
inspiracdo tematica ou formal/estilistica. Dessanfy a cultura popular parece néo ter valor
por si mesma, mas pelo “colorido” , como diz Luaidtegagno Picchio, que fornece aos
verdadeiros artifices da palavra. E preciso erdgtiainda, a pequena importancia que os
historiadores tém dado a participacdo das fontesfagyafricanas e indigenas na formacao
dessa tradicéo, excluindo por completo o discuessats etnias do sistema literario brasileiro.

Acredita-se que tal apagamento se deva, sobreagdgpmprometimento do termo
literatura com a escrita, bem como a confusdo terminolégkistemte quando se trata da
oralidade: ha um imbricamento de conceitos comdidgéa oral, cultura popular, poesia
andnima, literatura oral e folclore, entre outr@e. utilizarem essas variadas denominacoes,

estardo os historiadores se referindo ao mesmaootigeestudo? Paul Zumthor (1993), por
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exemplo, aponta a necessidade de se distinguinceito de tradicédo oral, ligado a duracao
de algo no tempo, do de transmissédo oral, reladmreo presente da performance. O
medievalista também afirma preferir, a expressatidade, a palavra vocalidade, pois ela
concede a uma estética do efeito produzido no teiarproeminéncia sobre uma estética da
producao.

N&o se pretende, aqui, dizer a historiografia cetacdeve solucionar o problema da
marginalizacdo do aspecto da oralidade. Aliasatsat mesmo de um problema? Afinal,
quando a cultura oral €, por exemplo, coligida pesquisadores como Silvio Romero, néo
deixa de ser oral? Ndo sdo raras as ocasifes emaiteco sergipano afirma que, apesar do
seu esforco em descrever os folguedos nordestiads, se compara a experiéncia sensorial
completa. Além disso, sabe-se que, ao registraamogs e xacaras recitados por gente
humilde, o pesquisador corrigia as falas, poiadd®53, p. 189) “[...] por demais antiestético
reproduzir com inteiro rigor os dizeres de tod@a@os das pessoas do povo mais grosseiras e
completamente incultas”. A importancia do trabatleocoleta desenvolvido por Romero n&o
pode ser negada, mas que autenticidade guardaersms\por ele documentados?

Este ensaio sequer pretende apontar caminhos aridgsafia, mas apenas, como
sugere Ria Lemaire (1994), ajudar na desconstrdganito de uma literatura Unica. Talvez a
predominéancia do critério periodoldgico na orgapdzadas historias da literatura precise ser
revista. Ou, ainda conforme Lemaire, o jogo devarseertido, e a discussao a respeito da
escrita e sua historia deva ter, como ponto dedpard oralidade. Mas, para que isso
funcione, tanto a definicdo de escrita quanto awteria ndo podem ser entendidas de uma

forma monolitica.
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