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Precursoriedade: uma proposta para (re)pensar a ida de canone literario
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Jorge Luis Borges conta que sempre quis escrenespaito dos precursores de Franz
Kafka. O resultado desse desejo é o ensaio irditulafka and his precursors’publicado
em Selected non-fictiodsO autor argentino menciona que para tanto teveadsar algum
tempo com Kafka e que, em virtude disso, pode Iemoer “his voice, or his habits, in the
texts of various literatures and various ageBORGES, 1999, p. 363)4 Fato é que, depois de
conviver com o ensaio de Borges, fui motivada aeeec um artigo sobre os temas por ele ali
discutidos. A esses temas darei 0 nome de vozesapsim como Borges, pude reconhecer
algumas falas em seu texto, as quais permitem enlcandiscussées no campo dos estudos
literarios, mais especificamente, na area da Héstia Literatura, como o debate a respeito do
canone, por exemplo.

Borges inicia seu estudo apresentando o paradoxdede contra a mobilidade.
Segundo esse paradoxo, um corpo X no ponto A mavsaeém diregcdo a um ponto B nunca
0 encontrara, pois, para isso, teria de, primeiraegercorrer uma distancia equivalente a
metade entre os dois pontos e assim sucessivaaténteinfinito. Logo, ndo sairia do lugar.

O casteloseria, nas palavras de Borges, a primeira forneanpkficadora desse paradoxo,
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4 “Sua voz, ou seus habitos, nos textos de vatemiuras e varias épocas.” [Traducéo minha]
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uma vez que as personagens movem-se em direcadmsirugdo, mas nenhuma delas
consegue alcancar o local. Se o livro de Kafka aidtac de representar o paradoxo em
aspectos formais, no que se refere aos caractenediteratura, por outro lado, tal
responsabilidade fica a cargo da triade a segorpocem movimento, Aquiles e a flecha.
Segundo Zeno, a flecha nunca teria alcancado Axjlile entanto, ndo é o que ocorre, pois
guiado por Apolo, Paris acerta a Unica parte vawedrdo heréi grego, vingando seu irmao e
com isso ferindo mortalmente uma das personagerssimportantes da histéria ocidental.
Em virtude da redundancia da contradicdo, o pa@éaqui desfeito.

O segundo texto citado € uma fabula chinesa deMdanle acordo com o qual quase
todas as pessoas ja ouviram falar de um unicémoi@ntanto, ninguém tem um no quintal de
casa ou viu tal animal pessoalmente. Mesmo assibe-Seque se trata de um ser pacifico e
amistoso. Como, entdo, uma vez diante de um una;@raderia 0 homem ter certeza de que
se trata realmente desse animal? Tera um unicarimiona que proclamam as lendas?

Vem de uma fonte que o autor denomina “previsieeiérceiro exemplo: os escritos
de Kierkegaard, partindo do pressuposto que a bamgd entre esse e Kakfa é reconhecivel
pela maioria dos leitores. Borges os compara psdoabundante de parabolas religiosas em
suas obras, citando duas mencionadas por Lowrigseerierkegaard(BORGES, 1999, p.
364). A primeira delas é a respeito de um falsftie, sob constante vigilancia, examina
cédulas do Banco Inglés. Da mesma forma, Deusaajueg suspeitando de Kierkgaard,
poderia confia-lo essa missao justamente porque ssilar ele acostumado com o Diabo. A
segunda pardbola trata de uma expedicdo ao Polte.NBalientando as dificuldades e
impossibilidade de cumprir tal missao, um clérigpalseus pupilos que participar da mesma
permite a eterna salvacao da alma. Além disso, imeacjue qualquer jornada da Dinamarca
até Londres poderia ser comparada como uma verdaslgedicdo ao Pbélo Norte. Como se
V€, uma parabola complementa a outra.

Um homem que tem ou pensa ter um amigo, o qualanvnce cuja existéncia limita-
se a troca de correspondéncias entre os dois,u@réaqvoz, ou texto, que Borges ouve em
Kafka, emanada do poema de Browning, intituladaatse@nd scruples” (BORGES, 1999, p.
364). Os amigos desse homem néo acreditam nadeatitadesconhecido, bem como alguns
especialistas em caligrafia afirmam ser ele umafas O paradoxo, pois, reside entre
conhecer e desconhecer; crer e nao crer; ausérmasenca. A existéncia (desconhecida)
desse homem faz-se pela sua auséncia (conheciuzerta). Ndo sé pela auséncia, mas a
condicao de existir do “outro” € considerada, atbsso, na medida em que ele € denominado

“falsario” e “desleal”. Ampliando ainda mais a dd&j Borges apresenta o seguinte trecho do
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poema de Browning: “What if this friend happenedb® — God?”. No lado metafisico,
portanto, estd o desconhecido que ndao pode safotagao qual cogita-se, pode ser Deus.
Nesse caso, Deus seria um falsario, por press@odsi@lgo intocavel? As duvidas
prolongam-se sem alcancar solucdes definitivas.

Borges cita ainda duas outras historibsstoires désobligeantesle Léon Bloy, e
“Carcassonne”, de Lord Dunsany (BORGES, 1999, g).34 primeira conta a respeito de
um homem que junta globos, atlas, horarios de tgoreém nunca saiu da cidade onde mora.
Sobre um grupo de valentes soldados que subjugasteré monstros, cruza desertos, mas
ndo consegue alcancar Carcassonne, é a segunai@aaEnquanto em uma narrativa temos
um homem que nunca deixa a cidade, na outra arf@gyem jamais consegue alcancar o local
a que deseja chegar. A imobilidade é o que assaraslduas trajetorias, apesar dos objetivos

diferentes.

Antes de escrever o0 ensaio, Borges considerawagéa “as unique as the phoenix of
rethorical praise” (BORGES, 1999, p. 363), descobrindo o contrarepois de realizar o
estudo. O trecho, entretanto, fornece elementoa pansar algumas questdes acerca da
singularidade da escrita: até que ponto um autmiginal? Se existe originalidade, como é
possivel identificar sua presenca? Boris Tomachefdsk78) aponta serem os elementos
estruturais de um texto os responsaveis por defimsuas particularidades entre os demais.
Entretanto, os temas tratados numa estrutura textumaa serdo, de acordo com o formalista
russo, particulares, mas de alcada universal. Didaaque esses temas se repetem desde
sempre, alternando a intensidade com que aparegeforme o momento histérico em que
estéo inscritos.

Se a estrutura os diferencia, os temas, portastapmximam. Logo, o resultado do
trabalho de um autor € um paradoxo, pois tendeneanser original o sendo simultaneamente.
A escrita inaugura um tempo no momento que o aotprime a primeira palavra na pagina.
O modo como ele faz tende, da mesma forma, a sgular. Os temas, entretanto, criam a
recorréncia da similitude, da qual ndo ha comorfuggsa ultima constatagcdo marca o espaco
do leitor, espaco esse considerado polifénico, vezaque muitas vozes ali estdo alocadas e

sao elas que permitem outro evento: o reconheconés®o ndo quer dizer que a forma, ou

®“T&o0 Gnico quanto a fénix do elogio retérico.” §iflucdo minha]
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seja, o estilo, figue em segundo plano. Na verdadsstilo € o que primeiro atinge o leitor,
sendo responsavel, juntamente com o contetudogfeto de sentido provocado.

Borges “pensava” que Kafka fosse unico, o que apsconcluir que ele descobriu o
contrario. Tal reconhecimento ocorre quando o Escargentino “ouve” a0z de Kafka em
varias outras literaturas, em diferentes épocak. @assupde-se que: 1) tanto Borges quanto
Kafka leram esses autores de que trata o ficceomistritico argentino e os apropriaram em
sua obra; 2) se esses autores sao precursoresflicee &Kae esse foi lido por Borges, tanto
Kafka quanto seus precursores sao precursores dede assim até o infinito, porque é
impossivel alcancar o ponto B. Dessa forma, o gsic@unca termina, ja que sempre novos

leitores serdo agregados a esse movimento incamale quase devoracdo antropofégica.

[l

Quando um leitor I1é Borges, que leu Kafka, que qu@ vez leu os textos apontados
por Borges, enfim, quando se cria esse processprdeursoriedade”, ndo ha inovacao?
Muito pelo contrario. Quando um leitor aborda uxtdeparte do seu momento de leitura, o
que contribui para novas e diferentes compreenddéesvundo e do objeto lido, de acordo
também com o seu préprio histérico de interesseant® dessa consideracdo, surgem
algumas duvidas: Borges conhece todos os autoeeKafida leu? Se Borges néo tivesse lido
0s autores cujas vozes “foram apropriadas” por &ake as teria reconhecido? Borges nao
leu todos os livros influenciadores de Kafka, magki e Borges leram livros semelhantes.
Isso se comprova no fato de que Borges reconhaud(aéa vozes que eram familiares para
ele. O parentesco entre ambos da-se pela paridadarde alguns textos e ndo de todos que
um outro tenha lido.

Além dessas, surge outra questdo: dado o perilodges, digo, dada sua capacidade
para criar a partir da criacdo, ndo poderiamosleitiwes estarmos sendo “vitimas” desse
jogo, “inventado” por Borges? Reitero, se cada i@scrcria seus precursores, como
mencionado no item anterior, Borges ndo estarigetitando” os seus, uma vez que Kafka é
um dos precursores de Borges e sendo assim Bostgsecriando 0s que ele gostaria que
fossem precursores de Kafka, para que assim fossesrus também? O que interessa para
Borges é o jogo. Por essa razdo, em primeiro lygag ele, estd a leitura. Isso é facil de
comprovar, pois a desconfianca instaurada pelor argentino promove a pesquisa pela
verdade, quando de fato ndo é a verdade que impoa® 0 ato de partir em busca de uma
descoberta. O sustentavel para Borges € o acomiettino dar voltas fora do castelo ou 0 ndo

saber o que objetivamente é um unicornio de verdade
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A originalidade encontra-se, pois, nos processoaseexperiéncias de leitura. Se é o
autor que cria seus precursores e se um autor léitom Borges esta sugerindo que sao 0s
leitores que, ao atualizarem um texto, escolhens peecursores; seu canone. Na idéia de
precursoriedade, portanto, entendo estar uma @bssd¢ao e/ou interpretacdo do que €
canone. Para a disciplina de Historia da Literatesse aspecto é um dado relevante de
estudo. Discutir tais questdes, a partir dessgpetiva, implicaria considerar o trato com a
leitura. Uma possivel definicdo de canone, do mamnigde vista, nesse caso, ndo poderia
dispensar a arbitrariedade que interfere nas dexidds sujeitos, conforme o local de onde
falam.

Por isso, assim como ndo existe “a histéria daralibea”, seja essa de que
nacionalidade for, ndo existe “0 canone”, uma vee qada leitor cria seus precursores,
consequentemente, seu grupo de autores favoritiisidds por afinidade de ideias. As
histérias da literatura, se administradas a pedfsse viés, passariam a registrar o historico
das idéias e dos individuos. E a cultura? E a dade? E o homem? Nao podemos nos
esquecer de que uma mentalidade é sempre uma fidadéaem”, isto €, em relacdo aos
seus pares, sejam eles outros individuos, a last@rciéncia, a sociedade, a cultura e assim
por diante. Uma histéria da literatura é também tietdria das alteridades, portanto muitas
vozes sdo exigidas. Parece-me que Borges apreseratadelas: Kafka, a quem atribui a
responsabilidade por unir as demais. Estaria @uocenceito de originalidade? Seria essa a

ideia de leitura: colecionar vozes e da-las a costre

V.

Outro ponto importante levantado por Borges € es@@o da semelhanca entre os
textos listados. Ele aponta que essas obras: MNet@oogéneas, 2) parecem-se com Kafka e
3) nem todas se parecem entre si. O paradoxo der@mtem relacdo direta cdincastelo
de Kafka, mas foi utilizado como estrutura de peresdo para explicar um processo textual
utilizado pelo ficcionista. Aqui a ciéncia € enseld na literatura. Na sequéncia, é a vez de
Aquiles. Em tal ponto ndo ocorre apenas uma apigdm mas uma afirmacao baseada num
trabalho comparativo, que amplia o entendimentodies unidades da relacdo: Aquiles e
Kafka Sendo que o parametro também € vario, a correspoiad@do é entre equivaléncias,
mas entre disparidades de valores, isto é, entsempegem e autor. Esse exemplo representa o
uso de um argumento cientifico para explicar umegéo literaria.

O segundo texto, sobre o unicérnio, introduz um mamamento de reconhecimento

de caracteristicas, por parte do senso comum, lagécea forma fisica do animal. Por isso,
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nao se trata mais da forma, de acordo com Borgas,dm tom, ou seja, das suposi¢cdes que
dao sentido a existéncia do animal. A questao eacerintroduzida pela divida a respeito da
forma que teria um unicérnio € ampliada com relag&derkgaard, agora no sentido moral e
ético, fazendo referéncia ao existencialismo, ceredesenvolvida pelo filésofo dinamarqués.

Sob o aspecto do divino, do metafisico e do desmdb também a crenca se torna
ponto de observacdo, quando se refere ao homemrogéia num amigo que nunca viu e que
pode ou ndo ser Deus. A dificuldade de alcancarpomto especifico, assim como no
paradoxo de Zeno, € ainda mencionada, de outraafgretasHistoires désobligeantes por
Carcassonne. Na primeira, as pessoas tém o fert@anpana uma viagem, mas morrem sem
sair da cidade onde nasceram; um exército de hemdis desertos, mas nunca chega ao seu
objetivo, na segunda.

Segundo Borges, esses exemplos sdo heterogéneessenf\pesar disso, alguns
aspectos os aproximam. A no¢ao de crenca é um, dejaspara chegar em algum lugar, seja
em alguém ou em alguma coisa, como num animal tend@duma funcdo, em Deus, num
amigo, num sonho ou num exército. Aléem desse, tododemais exemplos resultam duma
ambivaléncia entre inércia e movimento. Até que dionga aja sobre os personagens e/ou
situacdes, eles permanecem inertes. Quando o Bordcdntece, dispara-se uma jornada, um
comportamento, uma duavida. Contudo, parece seriwgagsamovimentacado enganosa, pois,
assim como a imobilidade do paradoxo de Zeno, qaessoas ndo conseguem alcancgar o que
buscam ou nunca saem do local onde estéo, a fr@atlzar a empreitada. Ao mesmo tempo,
h& e ndo ha movimento.

Borges nao citou exemplos ou passagens teoricasliteearias, para estudar Kafka.
Através de um processo hipertextual criou vincutespertados por acontecimentos
comparativos que alargam o entendimento que ele denKafka, marcando uma nova
maneira de se pensar 0 ensaio — ou a analiseariliteNem todos os textos se parecem entre
si, pois a questdo da “crenca’ esta presente nsddipi do unicornio, do amigo e de
Kierkegaard; a da “viagem” no das pessoas que & sla cidade ou 0s que saem mas hao
chegam; a da inércia, ainda que em todos, destaeada evento sobre Aquiles. Cada um
deles é uma parte de um todo, porém, enquanto maotéEm a ver entre si. Kafka os tornou
proximos. Ou serd que foi Borges? Kafka lembra se$sstorias ou é Borges que o faz
lembrar? Afora a questdo da novidade no processai#ito, enquanto ficcionista, o autor
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argentino transfere para o universo da critica proariedade do universo da ficcdo: “each
writer creates his precursof¥BORGES, 1999, p. 365).

Enquanto criacdo, a “precursoriedade” pode ser &guidlo que seu autor quiser que
ela seja, desde que a seja dentro dos limitesadsipel e do verossimil. Quando se refere ao
“escritor”, esta, nesse momento, falando de si ®Kdfka? Acredito que Kafka se parece
Ccom esses outros textos e seus autores, em cetidangorque esses autores sao precursores
de Borges. O processo de comparacao €, portantdadmde significativa relevancia. I1sso se
deve ao fato de que comparar nem sempre pressdedgficacdo univoca entre todos os
pontos da comparacao, mas sim, entre o objetoredoacdomo ponto de partida e cada uma
das individualidades. A heterogeneidade das pgaesite a heterogeneidade dos resultados e
aponta um fator determinante da arte: sua polissef@ todos os textos escolhidos fossem
iguais, perder-se-ia a originalidade, no sentidendevidualidade literaria, de todos os que a

ele estdo sendo associados nesse jogo comparativo.

V.

Para Borges, o trabalho de um escritor “modifiesamnception of the past, as it will
modify the future* (BORGES, 1999, p. 365). A escrita esta relacionanlgprocesso de
leitura e vice-versa. Decorre de ambas a interpiiet®, consequentemente, a producdo de
sentidos. Quando um autor produz um texto estdietd@do a historia sob o seu ponto de
vista, que sempre € diferente e temporal. Quand@utor cria seus precursores, a0 mesmo
tempo ele esta ventilando a histéria e a histaatbédda literatura a qual pertence, bem como
as demais com as quais se relaciona em nivel rid@arinternacional. A mudancga se da na
forma e também no tom, para usar um termo de Bof@dato de ele criar seus precursores
faz com que seus leitores descubram novos sentideea das relacfes. A imobilidade é,
pois, o carater do proprio exame critico. Movimesgaa interpretacdo, novos signos Ssao
descobertos, mas o surgimento de novas mentaliseadepermite que se atinja o centro do
labirinto, isto €, a verdade. Ndo ha uma verdades muitas metades a serem percorridas em
busca da novidade. A imobilidade aponta a novidadetanto. Para o pesquisador, por
exemplo, importa descobrir, porém, o proprio camjninuitas vezes, por que se ramifica,
desvia-o de uma suposta linha reta, ja que nowpseasas vao sendo anexados e a pesquisa,
em consequéncia disso, amplia-se de forma infamtgpequenas unidades conclusivas; partes

® “Cada escritor cria seus precursores”. [Traducaha)
" “Modifica nossa concepcao do passado, assim cooufificara o futuro”. [Traducdo minha]
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de um todo. Por essa razéao, rever o passado immpbcificar o futuro, homeopaticamente,
considerando presencas passadas.

E essa uma das funcées do historiador da literatur seja, ventilar o passado, na
tentativa de escrever um novo futuro, uma vez gpeesente se torna um ponto de partida
engquanto passado revisto e revisitado. Nao sé dele,do critico literario também. Nelson
Vieira, professor da Brown University, possui unxtte nesse sentido: “Hibridismo e
alteridade: estratégias para pensar a histériafigg, publicado enHistorias da literatura
teorias, temas e autores (2003). Os dois concsitogecas-chave, segundo o autor, para se
iniciar uma revisdo do canone literario, a paréirqliestdo da diversidade e da diferenca, os
quais “chamam a nossa atencdo para a necessidaiielgie e dar valor aos multiplos
discursos relacionados com a manifestacdo de eagzjdade, género, e cultura popular”
(VIEIRA, 2003, p. 112). Com isso, ele sugere “urreonsideracdo de nuancas culturais que
tém ramificacdes para uma maior representacdo datitacde obras, baseada em critérios
artisticos, culturais e sociopoliticos” (VIEIRA, @B p. 112). Examinar as obras literarias
brasileiras seguindo esses parametros de pesquassibilitaria rever o passado e promover
novos paradigmas para o futuro.

A (re)leitura do passado literario permite a cargo de novos canones, bem como de
novos precursores e de precursoriedades entre ssipe&quisas no ambito dos estudos
culturais tém promovido um amplo (re)conhecimergopdpéis antes relegados a segundo
plano pela histéria literaria, especialmente o déher enquanto escritora. A partir dessa e de
muitas outras descobertas, passa-se a ouvir vozdsxtos literarios ja estabelecidos e de
longa tradicdo na literatura brasileira, as quais se ouviam antes. Essa possibilidade néo é
criada apenas pela critica, mas por autores fistase/ou poetas que se encarregam, em seu
tempo, de produzir novas interpretacdes e signesdgo conta do seu momento sincrénico,

mas também de, muitas vezes, chamar a atencaevmantos situados no passado.

VI.

A ideia da precursoriedade, proposta por Borgede [gser, do meu ponto de vista, um
importante conceito para debater a questdo do eadentro dos estudos historiograficos,
especialmente no atual contexto de hibridismo wilttbem ser simplista ou perder o rigor,
permite que a historia da literatura amplie a diséo a respeito da critica das fontes. A nogéo
de criacdo, expressa por meio dessa ideia, € tambgdizente com as atuais pesquisas na
area de Historia da Literatura, especialmente aguelas apresentadas por Siegfried Schmidt

(1996) em relacdo a construtividade enquanto caditeuma historia literaria. Heidrun K.
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Olinto (1996) realiza discussao teorica acercaag@om de contingéncia, outro fator que se
assemelha ao signo-ideia da precursoriedade. Agt@ple Hans U. Gumbrecht (2004) para
uma histéria ndo-narrativa da literatura aproximada precursoriedade, jA que essa possuli
aspectos de nao-linearidade. Ainda que Borges tefdracido os eventos de seu texto de
forma cronolégica, muitas sincronias ficaram deafgrerdendo-se a necessidade de haver
uma sistematizagéo linear e diacronica dos fasgatos.

O canone é uma questdo de pesquisa no campo triddida Literatura pela qual
passam e/ou dependem muitas outras, como: origgkd] criacdo, crenca, leitura, leitor,
interpretacdo, materialidade, etc. Todo pesquisgmhon alcancar seus objetivos — ou néo —
elege um conjunto tedrico condizente com suas asgr;fim de dar conta do estudo a que se
dedica. Quando faz isso esta criando seus preegrddéio apenas para si, mas para as obras
que investiga. O canone se refaz e se recria areagainvestida de busca e o pesquisador
esta sempre atras de dados que comprovem o quebdastendo que percorrer um caminho
transversalizado por infinitos outros acontecimsnto pesquisados. Eis ai o paradoxo de
Zeno. Talvez, como nos personagens kafkianosQenastelo ele tenha que ndo apenas
cercar seu objeto, mas ataca-lo repetidas vezégezlado, ou seja, ndo consiga realizar tal
ataque, ficando no universo das hipoteses. O psesipri, portanto, cré e toda crenca €
subjetiva. Por essa razdo seu papel, quem sabeef@o de aproximar-se da objetividade
especifica e inconfundivel, mas se afastar o maypossivel da subjetividade, da qual ndo ha
como fugir de forma definitiva.

Enfatizar o papel do pesquisador pode néo ter wlevancia direta para alguns,
porém € o pesquisador um dos responsaveis pekficedd passado, pela criacdo de novos
precursores, através, consequentemente, nesse damgwoposta de novos canones. “O
canone”, diante disso, é substituido por “canonggluralizacdo do termo em detrimento da
sua determinacéo linguisticamente marcada pelgoamiasculino singular desfaz-se e assim
como ndo existe mais “a Historia da Literaturataliaante e positivista como pretendida no
século XIX, também ndo existe apenas um grupo dasdiegemonicas. O espaco literario
tornou-se amplo. Ndo mais o classico, o tradici@nal académico predominam, pois com
outras manifestacoes literarias antes ditas pdiedisputam esse espaco. Por isso, quando o
passado é (re)lido, o cAnone ou as séries literafia alargadas e novos lugares sao criados,
bem como ramifica¢cdes s&o hipertextualizadas.

Cada escritor cria seus precursores. Por essa paggonho Jorge Luis Borges, mais
especificamente o texto em questdo, como um pracyadra os estudos nessa area da

Historia da Literatura. Pela perspectiva inovadigaua idéia, entendo ser essa uma hipotese
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para futuras pesquisas, a fim de esclarecer asagégdes que o debate sobre o canone possa
suscitar. As singularidades tedricas que idengfiguapresentei aqui ressoam no/do texto do
escritor argentino, demonstrando que a experiéeigitura € sempre criativa, polifénica e
referencial. S&o essas as vozes que eu pude edeutarleitor, que vozes escutas e como

podes contribuir com esse coléquio?
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