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Viagem iniciatica e processo de individuacdo em Os ambulantes de Deus de
Hermilo Borba Filho
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Até hoje, pouco destaque recebeu a obra de Hermilo Borba Filho no conjunto da
producdo literaria brasileira. Porém, o autor, nascido em 8 de julho de 1917, no Engenho
Verde do municipio de Palmares, Pernambuco, obteve reconhecimento por sua grande
contribuicdo ao teatro nacional. Além de ter sido responsavel pela criacéo de diversos espacos
de desenvolvimento e de divulgacdo da arte draméatica, como o0 Teatro Operédrio do Recife
(1943), o Teatro do Estudante de Pernambuco — TEP (1946) e o Teatro Popular do Nordeste
— TPN (1958), Hermilo ainda incentivou a carreira de muitos artistas (entre os quais Ariano
Suassuna), publicou diversos ensaios relacionados ao teatro, bem como produziu um ndmero
expressivo de pecas teatrais. Dentre suas obras narrativas, destacamse 0S romances
produzidos entre 1966 e 1972, que formam a tetralogia intitulada Um cavalheiro da segunda
decadéncia, e o romance Aga (1974), com discursos marcadamente confessionais.

A producdo literéria de Borba Filho propicia grande diversidade de abordagens
criticas, na medida em que se caracteriza pela variedade e mistura de géneros, pela juncéo
entre cultura popular e cultura erudita, pelo uso constante do recurso da intertextualidade, pela
integracdo de problemas da realidade regional e nacional e por incursdes ao universo magico,
mitico, religioso e psicoldgico (Cf. LIMA, 1986, p. 48).

O presente trabalho tem como enfoque a novela Os ambulantes de Deus, de Borba
Filho, publicada postumamente em 1976. A narrativa nos mostra a trgetoria de cinco
personagens, representantes tipicos da populacdo pobre do nordeste brasileiro, ao

empreenderem uma viagem pelo rio Una, no interior de Pernambuco. A prostituta Dulce-Mil-

! Mestre e doutoranda em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com o apoio da
CAPES. Integrante do projeto de pesquisa “Espagos circunscritos e subjetividade: estudo sobre a formagdo do
romance de introspec¢ado no Brasil (1888-1930)”, coordenado por Ana Maria Lisboa de Mello e com o apoio do
CNPg. Seu ultimo trabalho publicado foi “Augusto Frederico Schmidt e sua poética da morte”, na Revista Nau
Literaria, v. 3, n. 2, 2007.



Santos, Juliana

Homens, o poeta cordelista Cachimbinho-de-Coco, o cego de profissdo No-dos-Cegos, 0
bicheiro Amigo-Urso e o calunga de caminhdo Recombelo séo os eleitos para empreender
essa viagem na barca de Cipoal, barqueiro de longa data. No decorrer do ensaio, discutiremos
0 cardter iniciatico da viagem empreendida pelas personagens e, dém disso, daremos maior
destaque a trgjetéria de Dulce-Mil-Homens, Unica personagem feminina da novela, por
apresentar mais claramente a énfase dada para o processo psicol 6gico desencadeado durante o
percurso.

Muitos elementos na construcdo da novela nos mostram que a viagem empreendida
pelas personagens ndo se da como um deslocamento fisico tradicional, coerente com o
propésito inicial dos vigiantes de chegar a outra margem para rever parentes ou chegar ao
Engenho Paul. Os indicios nos revelam que essa € a derradeira viagem, aquela que guiard os
escol hidos pelo caminho da morte até que a cancem a eternidade, o absoluto.

Somente a combinagdo do titulo, Os ambulantes de Deus, com as epigrafes do texto,
extraidas do livro Exodo da Biblia, j4 nos da mostras do teor da viagem empreendida’.
Podemos perceber uma analogia entre as cinco personagens escolhidas por Cipoal, ja gue este
"néo levaria menos de cinco, eram ordens’ (BORBA FILHO, 1976, p. 3)® e o povo eleito por
Deus para receber a libertaco e a terra prometida. Cabe salientar que todas as epigrafes
remetem a0 poder do Senhor sendo usado para a savagdo do seu povo, sendo a Ultima
epigrafe referente a0 momento em que os escol hidos chegam a terra sagrada.

A figura de Cipoal € outro elemento que compde o caréter simbdlico da viagem. E ele
guem dirige os vigjantes e tem 0 conhecimento e o dominio de tudo o que se passa com eles.
No primeiro capitulo, o barqueiro adquire uma "barba de bater nos peitos, patriarcal, parecia
gue a tivera a vida toda’ (p. 14). Ele usa ainda um chapéu e recebe uma moeda de cada
passageiro para fazer a travessia. Destaca-se durante toda a narrativa o carater enigmatico de
suas falas e cantorias: "Eu ndo tenho culpa, ninguém tem no diés, que certas coisas
acontecam na viagem." (p. 19), "Mas isto se dava: o que Cipoal cantava as vezes acontecia.”
(p. 126) ou ainda "E isto durava o tempo que Cipoa queria porque se alongava na cantiga,
sem se saber que prazer achava naquilo, sacrificando os vigjantes' (p. 127). Cipoa
acompanha as personagens e ainda provoca os momentos de purgagdo e todos 0s reveses que

estas vivenciardo durante a viagem.

2 Antdnio Carlos Viana (1981, p. 83) também faz uma leitura das epigrafes ao analisar o universo mitico
representado em Os ambulantes de Deus.

3 Todas as citagbes da obra foram extraidas da edicdo BORBA FILHO, Hermilo. Os ambulantes de Deus Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1976. A partir daqui, as citagdes apresentardo somente aindicagdo das péginas.
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Todos esses tragos conferidos a Cipoal nos remetem a figura de Caronte, o barqueiro
encarregado de levar as almas até o reino dos mortos. GRIMAL (2000, p. 76) nos oferece
umaimagem desse ser mitol 6gico:

Caronte é um génio do mundo infernal. E a ele que imcumbe a tarefa de passar as
almas através dos pantanos do Aqueronte para a outra margem do rio dos mortos.
Em paga, os mortos sdo obrigados a dar-lhe um 6bolo. Era por isso que havia o
costume de pdr uma moeda na boca dos cadaveres no momento em que eram

sepultados. Caronte é representado como um velho muito feio, de barba hirsuta e
inteiramente grisalha, com um manto andrajoso e um chapéu redondo.

Em outro momento do texto, podemos perceber ainda a aproximagéo de Cipoa com a
figura de Jesus Cristo, quando o barqueiro caminha sobre as aguas. Ve amos.
Cachimbinho-de-Coco, entre duas célicas, ainda conseguiu versegjar:
— Jesus Cristo andou nas aguas
Foi primeiro sem segundo.
Curvaram-se, todos, num grupo compacto, dividindo as célicas e os vomitos, por

isto ndo viram gquando Cipoal deixou a jangada e caminhou por cima dos peixes
mortos, sondando o terreno, indo até onde deviair [...] (p. 52)

A partir dessas aproximacgOes podemos perceber o cardter mitico, sagrado de Cipoal
em relacdo a seus cinco companheiros de viagem, representados como simples mortais,
sujeitos comuns extraidos da realidade brasileira. Cabe ainda apresentar agui uma possivel
leitura simbdlica para a relacdo que se estabelece entre 0 barqueiro e os cinco vigantes. Para
CHEVALIER e GHEERBRANT (2003, p. 241), 0 nimero cinco

€ simbolo de unido, nimero do centro da harmonia e do equilibrio. [...] Simbolo da
vontade divina, que ndo pode desgjar sendo a ordem e a perfeicdo. [...] O 5, em

relagdo ao 6, € o microcosmo em relagdo a0 macrocosmo, 0 homem individual em
relagdo ao Homem Universal.

A imprecisdo da passagem temporal e do deslocamento fisico experimentados pelos
passageiros da barca também nos remetem ao carater simbdlico e sagrado da viagem. A
novela se divide em cinco capitulos, que corresponderiam aos cinco anos de duracdo do
deslocamento; no entanto, no interior de cada capitulo, surgem indicactes dessa inarticulacéo
com o tempo cronoldgico. Podemos perceber essa caracteristica, ja no primeiro capitulo, a
partir da fala de Cipoal: "A gente saindo amanha bem cedinho talvez chegue ontem™ (p. 20).
Ou ainda no trecho "[...] travessia de muito tempo, que tempo é coisa de contagem para cada
qual e cada qual com cada qual, juntados, ja conta de maneira diferente” (p.125-126).

No fragmento a seguir, podemos perceber uma situacdo recorrente na historia, que € o

descompasso entre a rapida passagem do tempo e aimobilidade da barca:
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[...] mas o caso era que estava tudo no mesmo lugar por mais que o tempo
avancasse, 0 sol se pondo e se levantando, veloz erao sol e eraalua, eracalor eera
frio, era sb 0 navegar para chegar ali, ao alcance da vista, do outro lado do rio como
se dizia na cidade, terras do Engenho Paul com casa de farinha, banho de bica, mata
de aracd, tachas de mel, erasé isto. (p. 18)

A estranha configuragdo do deslocamento espacial, que pudemos observar no trecho
anterior, fica ainda mais clara no fragmento a seguir. Além disso, é importante destacar que a
margem a que se dirigiam era visivel do lugar de onde partiram e que a barca leva muito
tempo para completar o percurso:

E assim se passou o dia, cada qual no seu alvorogo, a jangada corria mas ndo saia do

lugar, isto ja sabiam e ja estavam no costume, era deixar passar o tempo, estavam
pelo que fosse, ou calga de veludo ou bunda de forae temos dito [...] (p. 45)

Assim como cada capitulo esta relacionado a passagem temporal de um ano, também
esta relacionado a algum fenémeno natural ao qual os viagjantes terdo de resistir. O primeiro
diz respeito a chegada de uma nuvem; o segundo, da calda; o terceiro, da chuva; o quarto, da
cheia; e o quinto, do sol.

As presencas da nuvem, no primeiro capitulo, e do sol, no Ultimo, sdo bastante
representativas desta viagem que se inicia com uma situacdo de desconhecimento do proprio
destino e que se encerra com a chegada em um tempo/lugar de iluminagdo, de superacdo de
Seu estado anterior. Elementos como esses, presentes na narrativa, nos permitem perceber o
caréter inicidtico da viagem empreendida. ELIADE (1959, p. 12) define iniciagdo da seguinte

forma:

Compreende-se geralmente por iniciagdo um conjunto de ritos e de ensinamentos
orais, que procuram realizar a modificacdo radical do estatuto religioso e social do
sujeito a ser iniciado. Filosoficamente falando, a iniciagéo equivale a uma mutagdo
ontol 6gica do regime existencial. Ao final das suas provas, o iniciante goza de uma
outra existéncia, diferente da anterior &iniciacéo: ele tornou-seum outro.*

Durante o deslocamento, 0s vigjantes passam por varias situagoes de adversidade, sgja
enfrentando os fenémenos naturais eferidos anteriormente, e que sdo indicados nos titulos
dos capitulos, sgja passando por provagdes fisicas menores como sofrerem com vomitos e
diarréias. Em todos os momentos, Cipoal acompanha e protege os vigantes, mas, por outro

lado, algumas vezes, € o proprio barqueiro quem incita as provagoes. O trecho a seguir mostra

4 Traducdo minha. No origina: On comprend généralement par initiation un ensemble de rites et
d’enseignements oraux, qui poursuit la modification radicale du statut religieux & social du sujet a initier.
Philosophiquement parlant, I’ initiation équivaut & une mutation ontologique du régime existentiel. A lafin de ses
épreuves, le néophyte jouit d’ une tout autre existence qu’ avant I’ initiation: il est devenu unautre.
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o comportamento de Cipoal apos ter permitido que seus companheiros comessem mangas em

EXCESO:.

[..] |4 para as tantas da madrugada distribuindo uma beberagem amarga aos
disentéricos torcidos de dores:

— Andem, tomem isto.

Foi tomar e sarar: acabaramse as célicas e adiarréia, o fedor.

Dulce-Mil-Homens perguntou:

— O, Cipoal, por que deixou a gente sofrer tanto?

Cipoal assobiou como quem chama o vento, ia deixar a pergunta sem resposta, via-
se, mas Dulce-Mil-Homensinsistiu:

— Por qué?

Ele so6 respondeu:

— Prapurgarem. (p. 23)

Percebemos em passagens como essa 0 papel de tutor exercido por Cipoal e o carater
iniciatico da viagem empreendida pelas personagens. Conforme ELIADE (1959, p. 15-16),
s80 0s tutores que ir@o instruir os iniciados, assistir as cerimonias secretas, acompanhar a
passagem por todas as provas e, principamente, permitir esse encontro com o sagrado,
principio central da iniciacdo. GENNEP (1977, p. 25) afirma que "entre o mundo profano e o
mundo sagrado ha incompatibilidade, atal ponto que a passagem de um ao outro ndo pode ser
feita sem um estégio intermediario”. E esse 'estagio intermediario’ que temos diante dos olhos
ao acompanharmos a dificil travessia empreendida pel os chamados 'ambulantes de Deus.

Outro aspecto fundamental de um rito de iniciagdo € a morte simbdlica seguida de um
renascimento, experenciados pelos iniciados ao final do processo. CAMPBELL, em sua obra
intitulada O herdi de mil faces, vai afirmar que:

Os chamados ritos [ou rituais] de passagem, que ocupam um lugar tao proeminente
na vida de uma sociedade primitiva [...], tém como caracteristica a pratica de
exercicios formais de rompimento normalmente bastante rigorosos, por meio dos
quais a mente € afastada de maneira radical das atitudes, vinculos e padrdes de vida
tipicos do estagio que ficou pra trés. Segue-se a esses exercicios um intervalo de
isolamento mais ou menos prolongado, durante o qual sdo realizados rituais
destinados a apresentar, ao aventureiro da vida, as formas e sentimentos apropriados
a sua nova condic¢do, de maneira que, quando finalmente tiver chegado o0 momento

do seu retorno a0 mundo normal, o iniciado estgja tdo bem como se tivesse
renascido. (2003, p. 20-21)

Ao find da narrativa, as personagens oferecem demostracbes do rompimento que
estdo estabelecendo com a vida terrena e material. Ja ndo comem, ndo dormem, nem fazem
sexo. Na passagem abaixo, podemos perceber o estado de apatia, 0 torpor que experimentam

e que nos indica a proximidade da morte, do desligamento com a vida até entdo conhecida:
[...] e desacostumados também estavam do de-comer e do de-beber, a escassez,
conforme previra Cipoal se acentuaracom o passar do tempo, e afrase de um deles—

Quem ndo come ndo obra — também se efetivara e pronto, o demais eram
caraminholas pessoais, cada qual gue pensasse como bem quisesse e entendesse, mas
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ora vejam que tudo o que tinham para pensar também ja tinham pensado, e quem
ndo pensa néo fala, ndo canta, ndo ri, ndo chora. Postavarm-se Nos seus cantos, juntos
ou separados, olhando o céu e a agua e deixando que os dias se fossem, quebrados
apenas pelas cantorias de Cipoal, cantorias dos antanhos que nada tinham a ver coisa
comloisal...] (p. 126)

O primeiro indicio de uma nova condi¢do, do renascimento das personagens, esta
representado pela diluicdo de fronteiras entre os iniciados. Seus pensamentos comegam a ser
compartilhados sem a necessidade da paavra, ou sga, 0 mecanismo fisico torna-se
dispensavel para que se estabeleca a reunido entre os seres nessa vida que, a partir de agora,
se inicia. Abaixo temos duas amostras das mudangcas que Se operam nas personagens.
Vgamos:

[...] enos pensaresiam, com a jangada iam e deu para acontecer que o que cada um
deles pensava o pensamento dos outros enveredava pelo mesmo assunto, desde que
comum, por exemplo, quando Dulce-Mil-Homens comegou a lembrar-se de como se
passara daguela para esta, todos se concentraram nas suas préprias experiéncias e era

como se estivessem falando em voz alta, uns sabendo o pensamento dos outros. (p.
131)

Para os vigjantes foi até um alivio perderem o habito do sono porque como ja
estavam todos pensando mais ou menos as mesmas coisas, com peguenas variantes
proprias de cada qual, 0 mesmo estava acontecendo com 0s sonhos, uns se
misturando aos outros e até agqueles que permaneciam acordados participavam das
acdes oniricas, tanto que a vida na jangada se via numa confusédo dos diabos, quase
nenhum deles sabendo quem era, as agdes tanto podiam ser de um como de outro,
incorporadas do mesmo jeito. (p. 142-143)

Os fragmentos gque acabamos de ler mencionam dois acontecimentos importantes na
narrativa — os sonhos e a lembrangca da morte vivenciados pelas personagens. Esses dois
episddios juntamse a outros, em uma série de provas de cardter psicolégico que sdo
vivenciadas e superadas durante a viagem. Dessa forma, podemos perceber que,
paraelamente a série de obstéculos e provagOes de natureza material, desenvolve-se um
processo no nivel da consciéncia dessas mesmas personagens.

No primeiro capitulo, cada uma delas visuaiza alguma pessoa ou animal com quem
conviveu enguanto era viva. NO segundo, as personagens passam por sonhos em que se
infiltram imagens e situagdes de seus cotidianos. No terceiro, as personagens sao autorizadas
a voltar por algum tempo a margem que abandonaram para recuperar uma condicdo ou
sentimento perdido. No quarto capitulo, as personagens encenam uma pega teatral e assumem
outras identidades. No quinto, serd o momento de relembrar os acontecimentos que
antecederam a chegada na barca, ou sgja, a véspera de sua morte.

Podemos perceber o encaminhamento, a direcdo, desse processo vivido por cada uma

das personagens como algo que vai de um estégio de pouca consciéncia de sua condicao até

Letronica, Porto Alegrev.2, n.1,p. 263, julho 2009.



Santos, Juliana

um estégio de elevada consciéncia de st mesmo. BRION (1977, p. 7), ao tratar do conceito de
iniciacdo, val destacar a natureza subjetiva desse processo, ja que encaminha o sujeito as
profundezas de seu préprio ser. Afirma o autor:
Toda viagem que se opera no tempo ou no espago, que leva o individuo ao ponto
mais profundo dele mesmo ou que provoca magistralmente as mudangcas mais
impressionantes €, de maneiras numerosas e diversas, uma iniciacgo. O progresso da
vida, este "progresso do peregrino” que instrui 0 homem a respeito da natureza do
universo e da sua propria natureza, que o conduz ao centro de seu ser, ou 0 projeta a

todos os pontos circundantes de seu futuro, adiciona conhecimento e experiéncia,
modifica e metamorfoseia.®

As provas vivenciadas pelas personagens permitem que estas superem a condicéo
mortal, ingressem em uma nova realidade e, a0 mesmo tempo, experienciem o encontro com
seu proprio inconsciente. A trajetdria se realiza entdo tanto na dimensdo material e religiosa
quanto na psiquica ou individuativa. E nesse ponto que podemos perceber o conceito de
iniciagdo somar-se ao conceito de individuagéo, proposto por Carl Gustav Jung:

Individuag8io significa tornar-se um ser Unico, na medida em que por
"individualidade" entendermos nossa singularidade mais intima, Ultima e

incomparavel, significando também que nos tornamos o nosso préprio si-mesmo.
(JUNG, 1984, p. 49)

Somada a concepcao, € preciso destacar a interpretacéo dos postulados de Jung

feita por Paolo Francesco Pieri. Paraele, o conceito daindividuagéo é o
conceito central da psicologia analitica com o qual se entende genericamente o devir
da personalidade, e em particular o processo de transformagdo continua de uma

individualidade gque vem psiquicamente a constituir-se em referéncia a uma
substéncia comum ou coletiva. (2002, p. 255)

A partir dessa definicdo, percebemos outro elemento importante do processo
individuativo: o entrelacamento fundamental entre o individuo e o grupo, o colocar-se em
relacdo entre 0 eu e 0 outro para a concretizagdo desse estagio psicolégico. Segundo Léon
Bonaventure (in VON FRANZ, 1984, p. 11) , "toda experiéncia interior tem que ser mediada
pela relacdo com o outro. Nunca aguém se individuaiza sozinho, e a finaidade da
individuagcdo ndo é ficar sO; pelo contrario, é estar em relacdo, cada um a seu modo”.

A constituicdo dessa narrativa em que todas as personagens compartilhavam umas

com as outras suas experiéncias fisicas e psicologicas, de forma voluntaria e mesmo

s Tradugdo minha. No original: Tout voyage, qu'il opére dans le temps ou dans |’ espace, qu'il raméne I'individu
au point le plus profond de lui-méme ou qu'il joue magistralement des dépaysements les plus éclatants est, de
maniéres nombreuses et diverses, une initiation. Le progrés de la vie, ce «progreés du pélerin» qui instruit
I"homme de la nature de I’ univers et de sa propre nature, qui le conduit au centre de son étre, ou le projette atous
les points circonférentiels de son devenir, additionne connaissance et expérience, modifie et métamorphose.
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involuntéria, durante a realizacdo da viagem, nos ddo mostras dessa mediacdo com o outro
como elemento fundamental do processo individuativo vivenciado pelas personagens.
Veamos entdo com maior destague a trajetoria da personagem Dulce-Mil-Homens, a
fim de percebermos a elaboracdo psicoldgica vivenciada por €la, que transita de uma
inconsciéncia inicial a um grau de consciéncia elevada ao fina da narrativa. Cabe destacar
mais uma vez que as personagens masculinas também passam por experiéncia, tomando
conhecimento de S mesmas, apesar de apresentarem cada uma as suas particul aridades.
No primeiro capitulo da novela, Dulce-Mil-Homens tem uma visdo de Quiterinha,
dona do bordel em que trabal hava:
[...] cadaum comegou a descrever o que estava vendo.
Dulce-Mil-Homens:
— Vgo Quiterinha no seu quarto, sozinha, a locé, tirando coisas de um bal velho,
ball que nunca abriu pra gente ver o que havia dentro; vejo Quiterinha com as rendas
nas maos, amarelas as rendas de tanto tempo que tém; vejo Quiterinha olhando
fotografias velhas, também amarelecidas, da época em que ela nem sonhava em ser
instrutora de putas; vejo Quiterinha, ndo vejo telhado, trancada na sua camarinha,
mais moga, Quiterinha dancando uma polca; é, vejo Quiterinha j& nua, ndo é a

mesma de hoje, gozado, Quiterinha de peitos empinados, ancas largas, pélos louros,
Quiterinha nua, diante do espelho, chorando. N&o vejo mais Quiterinha. (p. 25)

O trecho nos mostra a viagem gque Quiterinha empreende ao passado a partir do ato de
rever coisas antigas guardadas no ball de suas memarias. A jovem de outrora chora nua diante
do espelho. A visdo de Dulce é interrompida nesse momento. O leitor pode estabelecer uma
relacdo de identificacdo entre Quiterinha e Dulce, que estd agora também um pouco
envelhecida. As lagrimas parecem transmitir a dor que Dulce sente em razéo de um passado
sem retorno ou da degradacdo de seu corpo apOs uma vida de prostituicdo. No entanto, Dulce
ndo vé a s mesma, ela projeta em Quiterinha o sentimento que traz consigo. De acordo com
Pieri (2002, p. 398), aprojecdo "tem afinalidade, para o sujeito, de construir uma imagem de
S que ndo pode ter conscientemente”. Segundo ele,

na psi cologia analitica junguiana o termo [projecdo] indica o processo psicol 6gico de
estranhamento segundo o qual o sujeito — na relagdo que mantém com um objeto —

transfere e inclui no préprio objeto qualquer género de conteldos que sejam
fundamental mente de sua pertinéncia. (2002, p. 397)

No segundo capitulo, podemos perceber que Dulce-Mil-Homens da mais um passo em
direcdo ao autoconhecimento. Dessa vez, ela é a personagem central de um sonho em que
resgata elementos de seu proprio passado. Dulce vé-se no interior da escola de freiras que
frequentou durante toda a infancia E nitido o ambiente de perversio e de hostilidade

retratados no sonho:
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[...] airmd, sempre de quatro, se chegou a ela, fungou-a, comegando dos pés, foi
indo, atingiu os joelhos, meteu-se embaixo da sua saia e fungou onde n&do devia
fungar, foi subindo, de repente Dulce-Mil-Homens olhou-se e viu que estava nua,
aliés todas as meninas, na formagdo, estavam nuas [...] a mais severa gritou vistam-
se meninas e num instante estavam todas de farda como de sempre deveriam estar, a
irma fungadora ndo estava mais de quatro nem com espanador colorido [...](p. 35)
[...] Dulce-Mil-Homens que, recuando, se viu hovamente no patio do recreio, sem a
roupa de ouro, o que Ihe causou uma grande tristeza, mas de fardinha de colégio, o
que pelo menos era um consolo, mas as irmas ja vinham de quatro, rosnando,
encurralando-a num canto do muro, ela sem saber para onde fugir, as cadelas
mostravam os dentes, Dulce-Mil-Homens fez forca descomunal, acordou dia claro
vestida de aluna de colégio de freiras, a0 mesmo tempo em que Cachimbinho-de-
Coco também iaacordando [...] (p. 36)

O trgje de colegia que ela permanece vestindo ao acordar do sonho nos leva a pensar
gue a trgjetdria da prostituta Dulce-Mil-Homens se faz na recuperacdo de sua infancia, na
busca de sua pureza perdida; ela recupera a farda que "como de sempre’ ela e as outras
meninas deveriam usar. Além disso, mais adiante na narrativa, somos informados de que a
personagem recupera a virgindade ap6s o sonho®.

O terceiro capitulo narra o retorno de Dulce & margem de onde havia partido. Ela,
assim como as outras personagens, havia recebido a permissdo de Cipoa para voltar por
algumas horas a terra firme. Dulce-Mil-Homens entdo resolve ir ao prostibulo em que havia
morado natentativa de reaver o cacho de cabel os que sua mée havia cortado quando ela tinha
de oito para dez anos. Mas, chegando 14, uma prostituta lembra que ela havia levado o cacho
para o colégio de freiras e Dulce, "cortando pelo beco que ligava diretamente as putas as
freiras'(p. 76), vai até |4 Ao chegar no colégio, vé uma cena recorrente de sua infancia: as
meninas em fila chupam os peitos das freiras.

[...] ela selembrou que também j& participara daquela ceriménia que antecipava as
outras por virem, estava olhando e lembrando quando a superiora, a €la se dirigindo,
ordenou:

—Menina, asuavez!

[...] atravessou a sala, debrucou-se e meteu o bico do peito nabocal...] pensou huma
traquinagem, no que sempre pensara em fazer sem ter coragem, mas agora nao
dependia mais da madre superiora, e tome!, deu uma dentada no bico que ndo sabe

€como nao o cortou.
— Ai, que gozo piramidal! (p. 76)

A atitude de Dulce, uma suposta traquinagem, produz na madre superiora um gozo téo

intenso que ela acaba morrendo. A prostituta entdo tem uma grande revel acao:

® O destacado papel que assumem as relagBes sexuais em toda a narrativa, principalmente em torno dessa
personagem, ndo serd abordado neste ensaio, pois, para tanto, seria necessaria a producdo de um trabalho de
maior porte. PINTO (1978, p. 44) ja havia salientado a importancia do erotismo e do sexo na composi¢édo das
obras de Hermilo Borba Filho.
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Dulce-Mil-Homens aproximou-se [...] e olhou para a madre superiora [...] viu que
tinha a méo direita fechada, mais que depressa Dulce-Mil-Homens, antes que os
dedos se inteirigassem, abriu-lhe os dedos e, Deus! O que vejo?, felicidade inaudita,
dadiva inesperadal Meu cacho de cabelo! Quem diria?? E mais que depressa
apossou-se do cacho de cabelo, lembrava-se agora, ndo era o0 da sua made que
procurava, 0 que sua mae |he cortara quando €la tinha de oito para dez anos, mas
aguele, justamente aquele, que a madre superioralhe cortara quando Ihe nasceram os
pélos do lugar que, segundo a madre, era a perdicdo do mundo, era aquele, sim, 0
seu cacho de cabelo, reavido! (p. 77-78)

Fica mais evidente nesse fragmento da narrativa a relagdo entre a busca do cacho de
cabelos e a recuperacio da pureza perdida. E interessante notar que a personagem toma
consciéncia de que a pureza que supunha ter perdido, ao ter seus cabelos cortados pela méae,
na verdade, tinha sido perdida ao entrar para o colégio de freiras. L4, a personagem néo so
entra no periodo de puberdade, mas, principalmente, vivencia a corrupgdo sexual promovida
pelas madres. A degradacdo moral do lugar pode ser vista como fator que deu origem a
profissdo exercida durante toda a vida. Um dos indicios para essa leitura é a representacdo do
momento em que Dulce retorna para a barca:

[...] no seio o pobre cacho de cabelo, oloroso, envelhecido no entanto, tinha anos,
que significava?, a marca do tempo, ndo mais o0 tempo, que tempo? E téo
desanimada ia que ndo reparou que até a beira do rio a acompanhou uma palavra
magra, mais que magra, seca, nua, escorrida, somente quando elaia pondo o pé na
aguafalando:

— Sou eu, Fadario.

Dulce-Mil-Homens olhou-a de banda e continuou a entrar nas aguas, enguanto
Fadario dava-|he as costas e tornava a subir aladeira[...] (p. 78)

A palavra "Fadério" € procurada por toda parte pela personagem de Cachimbinho-de-
Coco, o folheteiro, e é encontrada na casa de Quiterinha, mas a palavra escapa do poeta. O
'Destino’ ou 'Fad&rio’ deve ser vencido, apagado, mas ndo se deixa vencer. Ele acompanha a
prostituta, mas, no momento em que Dulce se aproxima da barca, a palavra retorna a terra
firme, supostamente ao prostibulo, simbolizando o irremedidvel destino que acompanha as
mocas gue la chegam.

No quarto capitulo, temos uma organizagdo bastante diferenciada na narrativa, que
dificulta relaciona- 1o diretamente com o percurso individuativo vivenciado pelas personagens.
Nesse trecho da novela, h& uma ruptura na narracdo e se instaura uma peca teatral, encenada
pelos vigiantes. Essa quebra, desordem na narrativa pode ser lida como metafora da
situacdo provocada pela ditadura que assolava o Brasil e que é criticada de forma clara no
decorrer da encenagdo. Dulce-Mil-Homens assume aqui o papel de Dama Cruzada,
personagem que representa a hipocrisia, a falsa moral catélica que diz ter piedade do povo,

mas n&o 0 gjuda por ndo querer/poder se comprometer com o governo. Assim, Dulce, de

Letronica, Porto Alegrev.2, n.1,p. 267, julho 2009.



Santos, Juliana

aguma forma, assume um papel proximo daquele representado pelas freiras que a
corromperam. Além disso, € perceptivel a ironia provocada a partir do gesto de colocar como
benfeitora e como religiosa alguém que em vida foi uma ‘profissional do sexo', remetendo
logo ao comportamento sexual das madres.

No quinto capitulo, acompanhamos Dulce no momento em que ela recupera a

lembranca dos Ultimos momentos antes de sua morte:

[...] e de repente abriu os olhos e viu que no quarto, bem aos pés da cama, estava um
menino, ndo podia ter mais de doze pra treze anos, de branco, olhando-a
embevecido, vendo-se erguida a cal¢a, no lado esquerdo, bem préximo da virilha,
era o instrumento armado; e reparando ainda melhor viu que o menino estava
preparado como quem ia para a primeira comunhgo, de vela numa mao, lacarote na
manga, todo de branco imaculado da cabega aos pés, os cabelos pretos muito
vaselinados abertos ao meio, um sorriso que nao saia do seu rosto [...] andou para a
mulher e cobriu-a; e quando a penetrou ela sentiu que estava sendo ao mesmo tempo
transportada a gozos até entdo ainda ndo experimentados — e isto era coisa de
espantar-se — e auma dilacerante dor como jamais sentira; e no vaivém do amor, nas
crispagles, no anseio de apertar 0 menino chamando-o a si e na ansia de afasta-lo
para cessar o sofrimento, sentiu que ja ndo era mais ela, ndo conseguiu explicar por
gue mas ja ndo mais ela de nome Dulce, de apelido Mil-Homens [...] Dulce se
passando, se passando sem saber se passando, laseia, 0 menino ja estava de novo no
meio do quarto [...] elae o Menino de Branco, fitando-se, sorrindo-se, nos alegres e
nos adeuses, ele ficou esperando, ndo demorou muito, té que ela se viu na beira do
rio aesperadajangada. (p. 132-133)

Podemos perceber nesse trecho que 0 ato sexual assume um sentido simbdlico de
grande forca na narrativa. GENNEP (1977, p. 143) afirma que "mesmo sendo impuro o coito
€ poderoso. Por isso é encontrado sendo usado como rito de superior eficicia’. Assm, nessa
passagem, se, de um lado, podemos perceber a ligagdo sexual como meio de encontro com a
morte, com o transcendente, por meio de uma espécie de ritual sagrado, de fusdo césmica, de
outro, também temos o0 embate entre dois corpos que, ao se encontrarem, simultaneamente se
diferenciam e se integram, 0 que nos remete ao estdgio final do processo individuativo, em
gue o sujeito se reconhece como s mesmo apds estabelecer o confronto com a ateridade. A
partir dessa unido sexua se atinge a individualidade e a unidade desgjadas, chegando-se ao
verdadeiro final do processo vivido, que, na narrativa, se dd em um momento apos a morte,
com a chegada em um lugar/tempo de unidade e de eternidade.

Em Os ambulantes de Deus, Dulce e seus quatro parceiros de viagem, que ultrapassam
os diversos obstaculos de natureza material, fisica e psicologica, com o auxilio de Cipoal,
chegam a uma nova condicdo social, psiquica e religiosa e atingem, entdo, a eternidade.
Assim, ao final da narrativa, vemos que 0s vigjantes encerram simultaneamente 0 processo
individuativo e inicidtico por que passaram, alcancando assim o centro de S mesmos e 0

centro de um novo mundo, uma nova vida.
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