ARTIGO Letronica
v.1,n.1,p.215 - 223, dezembro 2008

A menina das bolhinhas de sabdo:
uma jornada rumo a alteridade

e
Eironica

Ana Munari®

Os heroéis ja ndo sao os mesmos. Na sociedade em que a magica € tecno-biologica, nao
ha espago para herois de frageis calcanhares. Esses habitam as telas do cinema e as historias
em quadrinhos, afetando-nos ainda na perspectiva do que sempre quisemos ser € nunca fomos
— imortais —, o que enfim eles acabaram por se tornar nas paginas dos classicos.

O her6i romanesco — buscando os valores perdidos — descobriu a inexisténcia do
auténtico: a beleza tornou-se um recurso artificial, a verdade desapareceu com a totalidade e
relativizou-se em multiplos angulos, a pureza extinguiu-se no hibrido. Esses herdis —
romanticos, realistas, modernos — perderam-se na fugacidade do tempo na era da velocidade,
viram-se sozinhos num mundo em que nada mais ¢ evidente.

O her6i contemporaneo precisou parar para pensar: introjetou-se. Mas por pouco
tempo: seja voando — por conta propria ou de foguete —, cavalgando um belo corcel ou
transpondo os limites do tempo, esse herdéi rompeu a moldura das paginas e arriscou suas
descrengas em outros mundos. Descendente dos deuses ¢ semideuses, a identidade desse
herdi ¢ tdo multipla quanto seu espago: tanto pode ser o super-herdi das historias em
quadrinhos como o homem comum que trava uma batalha por dia na cidade ou no campo. Se
os papéis do herdi, segundo Campbel, “variam em termos de magnitude de acordo com as
necessidades da época” (CAMPBEL, 1995, p.170), pode-se assim explicar a confluéncia de
tipos que habitam os mais variados suportes de nossa era — marcada pelo plural em todos os
sentidos: da literatura, passando pela televisdo, cinema, banda desenhada, internet —, em que
cada um tem seus herdis. Por tal, o her6i contemporaneo nasce de todas as camadas sociais e
com elas se identifica: tanto pode ser exemplar, corajoso, belo, forte, como rico, famoso ou
estranho. O her6i de papel pode tanto ter nascido na tela e para 14 migrado, como ainda pode

ser o eterno cavaleiro da triste figura a inspirar o nascimento de tantos outros herdis. A
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viagem pode também ser rumo ao leitor: desde Telémaco os herdis adultos depositam suas
armaduras no territorio infantil, geralmente com o mesmo propdsito de servir de exemplo aos
pequenos. Por onde passaram os companheiros de Ulisses e ainda alguns cavaleiros rumo as
cruzadas, animais falantes ¢ cheios de moral e até a turma aventureira de Robinson Crusoé e
Gulliver, também passaram principes, reis, bruxas, fadas, sapos, gatos e brinquedos.

Se o homem j4 era herdi de si mesmo no romance, na literatura infanto-juvenil era esse
mesmo homem que assumia o papel de herdi, um adulto — seja travestido de animal, rei ou
mesmo crian¢a — que tinha por missao educar e formar a infincia recém descoberta. Até que
chegou Alice e fez o contrario, rompendo a logica do tamanho: habitando a fronteira entre o
real e o imaginario, diminuindo e crescendo, Alice até hoje encanta criangas e confunde
adultos, que insistem em desvendar o jogo simbdlico tdo natural ao universo infantil. E hoje
adultos e criangas se divertem e se identificam com os mesmo herdis, quer seja um grupo de
meninas poderosas a destruir monstros ou um jovem bruxo a enfrentar o mais terrivel vildo,
quer seja um médico mal-humorado salvando vidas.

No Brasil, Monteiro Lobato foi o “gente grande” que colocou uma porta entre a
fantasia e a realidade e pOs as criangas a atravessa-la. Precursor em varios sentidos, desde a
tomada de temas nacionais até a inclusdo do debate critico sobre assuntos geralmente
circunscritos ao mundo adulto, sua grande inovagdo também foi, conforme Zilberman (1994),
ter entregado a crianga o papel do herdi, abrandando a presenga do adulto repressor e
autoritario e fazendo valer a opinido da infincia, estimulando sua curiosidade, criatividade e
autonomia.

A partir dai, a literatura infanto-juvenil apresenta muitos desses aspectos herdados de
Lobato, e ao heroi-crianca foram transferidas tarefas as mais diferentes e dificeis. Da mesma
forma que o herdi romanesco precisou adaptar-se a0 mundo degradado para se transformar no
hero6i contemporaneo, esse heroi infantil também sofreu os desafios da tomada de identidade e
espacgo. Se a escola e a familia impunham-lhe um lugar socialmente marcado, o imaginario,
por outro lado, tornava-se a forma de transpor esse real e tomar dos poderes de um verdadeiro
herdi. Essa ¢ uma tendéncia, também herdada de Lobato, da literatura infantil e juvenil atual,

a que Nelly Novaes Coelho (1991) chama de hibrida, porque:

parte do real e nele introduz o imaginario ou a fantasia, anulando os limites entre um
e outro. E talvez, a mais fecunda das diretrizes inovadoras. Os universos por ela
criados se inserem na linha do Realismo Magico, tdo em voga na Literatura
Contemporanea. Comumente, seu espago basico € o proprio cotidiano, bem familiar
as criangas, onde de repente entra, de maneira natural, o estranho, o magico, o
insolito...(COELHO, 1991, p. 265)
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Depois que escola e familia dividiram os papéis, cabendo a primeira a educacao e a
segunda o afeto, encontramos novamente aquele herdi solitario que precisa adaptar-se ao
mundo. Mas nem o solitario resignado, nem o rebelde, esse herdi-crianca de que aqui
tratamos depara-se com um problema bem real: a mudanca da configuracdo da familia
contemporanea. Este ¢ o herdi cuja trajetdria propomo-nos a analisar: um herdi que representa
a nova infancia e que atravessa a linha da fantasia como forma de resolver os conflitos da
realidade que ele percebe e enfrenta.

Ana Maria, (de) A menina das bolhinhas de sabdo, é essa heroina. Criada em 1987 por
Antonio Hohlfeldt, sua histéria representa, de certa forma, um momento de transicao,
percebido, assim, apenas numa perspectiva de olhar atual para o passado. Embora ha muito as
mulheres tenham trocado o trabalho doméstico e a educacdo dos filhos por uma atividade
remunerada — necessidade premente na sociedade capitalista do pds-guerra — Ana Maria ainda
se vé orfa dessa mae trabalhadora. Se ndo ha mais avos dispostas a cuidarem dos pequenos,
por outro lado ainda nao estamos na era do computador babd, e Ana Maria parece ndo ser uma
fa da Xuxa, uma das poucas atracdes de que dispunha a baba eletronica da época. A transigao,
dessa forma, se configura porque, de um lado, Ana Maria perdeu as referéncias sdcio-afetivas
da presenca da mae no lar, e, por outro, ndo utiliza as referéncias da televisdo — pelo menos
ndo a profusdo da programacao destinada ao publico infantil hoje —, ¢ ainda ndo dispde do
computador e da internet e da multiplicidade de atividades que sdao atualmente oferecidas as
criancas nos periodos em que elas ndo estdo na escola, como o estudo de linguas, as
atividades esportivas e recreativas, etc.

Por tal, Ana Maria, embora traga a marca de um problema ainda presente na sociedade
contemporanea, ¢ uma heroina fixada em determinado tempo. Da mesma forma, encontra-se
inserida em uma determinada camada social onde essa situacdo torna-se um problema vigente
— uma classe média, em que os pais tém bons empregos, hd uma empregada que substitui a
mae no trabalho doméstico e onde as necessidades basicas estdo todas satisfeitas, como uma
das personagens, a empregada Filomena, faz questdo de salientar: “Vocé ndo tem casa,
comida, cama, roupa lavada e escola? O que mais vocé quer?”’( HOHLFELDT, 1997,p. 12).
Ana Maria quer fazer valer sua vontade de viajar.

Apontar os conflitos e desejos da infancia ¢ uma caracteristica dessa literatura infantil
e juvenil pos anos 70, j4 numa perspectiva emancipatoria em que todos os temas servem de
pano de fundo para promover a que a crianca compreenda a sociedade e se torne um cidadao

capaz e participativo. Nesse contexto foi que surgiram muitas obras que tratavam da inclusao
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da crianca e do jovem nos mais diversos setores sociais, buscando desmitificar seu proprio
papel e seus limites e buscando remeter a crianga ao seu proprio cotidiano, como forma de
adapta-la ao seu universo.

E a partir dessa perspectiva que analisamos a trajetoria da personagem Ana Maria,
como uma heroina cuja jornada orienta-a a percepcao e compreensao da problematica em que
ela estd inserida, promovendo a sua adaptacdo a um contexto de realidade que precisa ser
aceito, e ndo modificado. O movimento dessa jornada ¢ explicado através dos arquétipos do

heroi explicitados por Carol Pearson em O herdi interior:

A jornada aqui descrita ¢ antes circular ou espiral do que linear. Inicia-se com a
confianca total do Inocente, passa a 4nsia de seguranga do Orfio, ao auto-sacrificio
do Martir, a exploragdo do Nomade, a competigdo e triunfo do Guerreiro e por fim a
autenticidade e totalidade do Mago. (PEARSON, 1997, p. 23)

Tal trajetéria constitui-se num movimento realmente circular — que parte do arquétipo
do Inocente e a ele retorna — na perspectiva de que Ana Maria ndo passa para a fase adulta,
mas permanece na infancia, atingindo, no nivel do Mago, a alteridade, necesséria para que
possa conviver harmoniosamente na familia e na sociedade. Adaptando ainda a teoria ao
contexto da personagem, Ana Maria ndo passa pelo arquétipo do Guerreiro, o que a propria
Pearson explica ser uma caracteristica possivel da trajetoria das personagens femininas,
biologicamente conduzidas & maternidade e socialmente orientadas a cuidarem dos filhos, o

que as afasta desse arquétipo, que precisa enfrentar e destruir o dragdo, e, por tal, deixar o lar:

Em sua maioria, as mulheres sdo Martires ou atravessam rapidamente o estagio de
Nomade e Guerreiro e comecam entdo a passar pelo estagio do Mago. Dependendo
do grupo feminino, pode-se argumentar que o arquétipo do Martir é nitidamente
feminino, em contraste com o modo do Guerreiro, distintamente masculino, ou entdo
que o modo do Mago constitui 0 novo sistema feminino emergente, em contraste
com o velho feitio patriarcal do Guerreiro. (PEARSON, 1997, p. 34)

A heroina contemporanea, desafiada por esse dragdo, costuma afronta-lo, mas nao € o
caso de nossa pequena Ana Maria, cuja tarefa ainda nao exige enfrentamentos fora do ambito
da familia e de sua propria condi¢ao Inocente.

O ponto de partida da trajetoria de Ana Maria ¢ a consciéncia do problema que a
aflige: uma falta. A auséncia dos pais transfere-a do arquétipo do Inocente para o de Orfio,
cujas caracteristicas, conforme Pearson, sdo a busca pela segurancga, o medo do abandono e a
tentativa de encontrar solugdes através da interrogagdo junto a determinadas autoridades. O

titulo do primeiro capitulo indica a problematica da personagem: “Solitaria Ana Maria”.
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Ana Maria reveste-se do arquétipo do Orfio na medida em que, primeiro, reconhece
sua caréncia, transferindo aos pais a razao da sua insatisfagdo. Comprova-se, ainda, seu perfil
Orfao, na medida em que os pais ignoram sua condicio de dependéncia desse afeto, sequer
chamando-a pelo nome: para eles, ela ¢ “a menina”. Aqui, podemos referir a tarefa de Ana
Maria em sua jornada herdica: a conquista de uma identidade a partir da alteridade, da
descoberta do outro. Confusa com sua soliddo, a personagem interroga freqiientemente os pais
sobre suas férias, a empregada sobre sua disponibilidade de tempo e a todos sobre a
necessidade do trabalho. Insiste em chamar a aten¢do da atarefadissima Filomena. A presenca
dos pais, para ela, ¢ algo tdo premente como o trabalho o ¢ para os adultos, e sua auséncia
incomoda-a tanto como o fato de ela ser obrigada a comer feijdo — as trés necessidades
encontram-se no mesmo patamar. Sua insisténcia em exigir as tdo aguardadas férias condiz
com as caracteristicas da tarefa do arquétipo do Orfio: a esperanca, a superagdo da rejeigao.

Mas logo Ana Maria se cansa de perguntar e se submete a ordem das coisas: assume o
arquétipo do Martir, cuja tarefa ¢ a capacidade de renunciar e cujo propdsito € a bondade ¢ a
responsabilidade. E assim que ela resolve ter sua propria atividade, a que ela compara a um
trabalho — o ladico como a tunica tarefa dessa infancia, além da escola: fazer bolhinhas de
sabdo. Cansada de chorar, ela tratava de inventar brincadeiras solitarias, até que descobre
certa tarde que o talo de mamoneiro € oco por dentro. Filomena propde-se a ensina-la a fazer
bolhas de sabdo, mas logo se mostra incapaz e desiste, deixando Ana Maria a aprender
sozinha. A capacidade do Martir estd em justamente aprender sozinho, a renunciar a licdo dos
outros.

A brincadeira de Ana Maria com as bolhas ¢ o sinal de que sua viagem sera uma
jornada interior, simbolizada pelo fechamento da bolha. Ao mesmo tempo, a bolha representa
essa redoma em que foram colocadas as criangas a partir da descoberta da infancia. Vistas
como puras, inocentes, em processo de formacado, cabia a familia protegé-las e isola-las do
mundo adulto. Ainda nessa perspectiva de uma nova configuragao da familia a partir do
advento da burguesia e da criagdo da escola, cabia aos familiares o processo de inclusao dessa
crianca na sociedade. Ana Maria, no entanto, esta isolada em casa, afastada do mundo, mas
também dos pais e da afetividade que poderia proporcionar sua socializagao.

Quando aprende a fazer bolhinhas, Ana Maria percebe que quanto mais triste se torna,
mais cresce a bolha. Seu desejo de viajar comega a fluir novamente, junto com as bolhinhas
que se espalham no ar. A personagem esta entrando no arquétipo do Noémade, cujo proposito
¢ justamente o requerido pela personagem em suas brincadeiras solitdrias: autonomia. Além

disso, a tarefa do ndmade ¢ buscar sua identidade, e seu propdsito € a independéncia. Aqui €
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importante assinalar que a realiza¢do dessa heroina crianga nao ¢ a mesma de um heroi adulto,
cujo proposito com a independéncia regula-se por outros critérios. Para Ana Maria, a
autonomia e a independéncia significam justamente a capacidade de aproveitar o que ela
dispde para brincar, para estar bem consigo mesma, sem esperar pelos outros. Essas
qualidades também se constroem pela perspectiva da alteridade: a descoberta, a consideragdo
do outro, o respeito e o dialogo nos relacionamentos interpessoais. Para Piaget (1978), € entre
0s sete e 0s onze anos, no decorrer do terceiro estagio de seu desenvolvimento (das operagdes
concretas), que a crianga vai ultrapassar seu egocentrismo e mostrar mais evidentemente suas
relagdes de alteridade. E € essa alteridade que a jornada de Ana Maria vai buscar.

Enchendo a bolhinha de sabao com toda a for¢a da sua tristeza, Ana Maria se descobre
dentro da bolha e percebe que pode viajar dentro dela. No inicio, ainda ndo sabe como guiar a
bolha, até que descobre que pode maneja-la através do pensamento. Deve ser por isso que
Filomena mostrou-se inapta para essa brincadeira: ela exige imaginagdo. A jornada do
arquétipo herdico do Nomade, conforme Pearson, comeca no cativeiro, quando o heroi
percebe que o outro ¢ responsavel por sua infelicidade, e sua primeira incursdo geralmente
consiste em um movimento ainda incontrolével ou infrutifero.

Ana Maria, ao perceber que pode imaginar seu destino, chega ao Bosque da
Curiosidade: um lugar cheio de flores e borboletas, como bem concretiza o imaginario infantil
dos lugares de fantasia e idilio. L4, ela encontra o Vendedor Ambulante, que a chama pelo
nome. Para Philippe Ari¢s (2006), o nome pertence ao mundo da fantasia, do subjetivo — ¢é
nessa metafora da subjetividade, da capacidade de introjetar-se, e descobrir-se, que Ana Maria
conquista seu nome. O Vendedor logo se oferece para vender suas quinquilharias. A heroina
recusa os badulaques, porque entende que nada lhe falte de material, mas descobre que a troca
ja foi feita: trocou sua soliddo e tristeza por imaginacdo e alegria. A perspectiva do
afastamento da situagdo-problema, guiada pela curiosidade e pelo ludico, faz com que Ana
Maria esqueca sua soliddo. Ora, sendo apenas uma menina, certamente ela ndo podera
resolver o problema da auséncia dos pais no lar. Ela precisa brincar.

E assim se repete na segunda jornada da heroina. Antes, ela volta para casa satisfeita,
abrindo os olhos — despertando do processo imaginario. L4, os pais ndo percebem nenhuma
mudanga e continuam a chama-la de menina. Por isso, logo ela ¢ capaz de encher novamente
a bolhinha com sua tristeza e solidao.

Na segunda jornada, a heroina vai parar numa planicie longinqua, no meio das
montanhas — ainda o espaco indefinido do imaginério —, onde encontra a Amoladora de Facas.

A mulher oferece-se para afiar quaisquer objetos cortantes que a menina precise, tornando-os
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capazes de cortar qualquer coisa. Ana Maria novamente recusa o servi¢o, dizendo nao ter
trazido consigo sua unica tesoura sem ponta. Mas a tesoura estd 14 em seu bolso, sim, como
aponta a Amoladora. Ana Maria ndo sabe, mas possui a capacidade de “cortar o mal pela
raiz”’; no entanto, essa capacidade ¢ limitada pela sua condi¢do infantil, por isso a tesoura
redonda, sem ponta, como quer o pai, que nao permite que ela tenha nada afiado. Essa afia¢do
representa o discernimento do adulto, sua capacidade logica de raciocinio, ainda nao
alcancados pela heroina.

Ana Maria entrega sua tesoura, porque percebe que podera ajudar os pais, cortando os
problemas pela raiz, o que ja caracteriza, através desse seu pensamento, uma entrada para a
alteridade. Reforgando essa idéia esta o fato de que Ana Maria percebe que a musica da
afiadora ndo lhe ¢ estranha, como se ja tivesse ouvido antes — e ouviu, no mundo real. A
Amoladora explica-lhe que ela podera espantar o mal, mandé-lo embora, assopra-lo pelos
ares. Novamente, a perspectiva infantil de resolugdo do conflito: afastar o problema, através
da imaginac¢ao e do ludico, mas nao extingui-lo. Ana Maria precisa soprar sua solidao pelos
ares, com as bolhinhas de sabao.

Na terceira e ultima jornada, muda o territério de chegada da personagem; dessa vez,
ela vai para o alto, para as nuvens, o que demonstra, em se tratando de uma viagem interior, a
tomada de profundidade, o exercicio do imagindrio numa perspectiva diferente, de maior
afastamento da realidade. Esse afastamento se d4 em relacdo aos pais, necessario para a
conquista da alteridade, e agora ocorre por iniciativa da propria personagem, sinalizando que
ela esta pronta para aprender. A heroina comega a assumir o arquétipo do Mago.

L4, onde a atmosfera ¢ diferente, e seus passos permitem voar, Ana Maria encontra o
Paneleiro, que lhe explica de sua atividade: tapar buracos. Novamente a menina recusa o
servigo, por ndo ter nenhum buraco que precise ser fechado. E novamente o Paneleiro lhe
indica o dedal que ela, sem saber, traz na sacola, pedindo que ela verifique através do furo. Ao
olhar pelo buraco do dedal, Ana Maria enxerga seu problema: os pais conversando sem lhe
dar a minima atencdo. Nesse momento, ela verbaliza a falta que se repete, de sua insisténcia
em falar com eles sem nunca ser ouvida. A frase que ela repetia, observada através do dedal, ¢
a mesma, o pedido para viajar nas férias.

O paneleiro explica a menina que tapar buracos nao significa esconder as coisas, mas
enxerga-las de outro modo. Assim, depois que ele fecha o pequeno buraco do dedal, Ana
Maria olha novamente, pelo outro lado, e enxerga outra situacdo. Dessa vez, seus pais a
escutam e conversam com ela, mas, ao seu pedido de férias, ndo dizem sim nem ndo. E a

chamam pelo nome.
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A heroina alcanca o arquétipo do Mago, cujo proposito ¢ a autenticidade, a totalidade,
o equilibrio. Na perspectiva dessa heroina crianga, a alteridade ¢ alcangada: Ana Maria nao ¢
apenas vista pelos pais, mas percebe-os também. Nao ¢ a resposta deles que se modifica, ja
que eles sempre prometem a viagem, mas ¢ a menina que aprendeu a enxergar o problema de
outra forma. Ela compreende que nao € culpa dos pais eles ndo poderem viajar com ela, mas
da demanda do trabalho. Sera que eles realmente estao hé tanto tempo sem tirar férias, ou era
a menina que ainda ndo sabia lidar com o outro, com o tempo, com a realidade? Nao ¢ a
situacdo que se modifica, ja havia explicado o Paneleiro, mas a gente que vé por outro lado.
Esse outro lado € o outro — os pais — que Ana Maria passa a considerar.

Dessa forma, em vez de viver repetindo sua propria vontade, ela ¢ quem passa a ouvir
a justificativa dos pais, agora na esperanca real de que se possa concretizar, se ela souber
esperar a sua vez. A tarefa do Mago ¢ atingida, a alegria e a aceita¢do, através de um
aprendizado ludico, pelo prazer e pela curiosidade.

Pronta para voltar ao real, conquistada sua identidade através da socializagao e da
alteridade, a heroina encontra os pais esperando-a, renovando as promessas de uma viagem de
férias, agora numa perspectiva mais concreta. Ana Maria ouve o apito da afiadora, para quem
sua mae se dirige, e v€ o vendedor perambulando pela rua a anunciar suas quinquilharias: real
e imaginario se encontram ao término da jornada. A nuvem se fecha no céu, escondendo o
brilho de metal do paneleiro.

O final feliz, de um lado, cumpre o contrato de comunicac¢do da Literatura Infantil e
Juvenil, apresentando uma perspectiva de esperanga, de possibilidade. De outro, ndo resolve o
problema sob um ponto de vista adultocéntrico, a medida que insere uma solucdo a altura da
crianca e de suas possibilidades. A heroina faz sua jornada através do imaginario, mas alcanga
seu objetivo numa perspectiva realista.

Os pais, nessa mesma concepcao, ndo sdo vildes, mas também vitimas da méaquina
social. Ainda que afastados do convivio com a filha, alienados de seu crescimento, fato
atualmente tdo comum, a historia mostra a vontade que eles tém de reverter essa situacao. O
individualismo de Ana Maria pode ndo ser apenas uma caracteristica imanente ao
egocentrismo natural de sua idade, mas também causado pela auséncia do outro, por sua
solidao, pela falta de alguém que intermedie sua relagdo com a sociedade, promovendo sua
socializagdo, e, conseqiientemente, a conquista de uma identidade — que sé existe na medida
do outro.

Ana Maria representa a heroina-crianga de seu tempo, ainda bem préoximo deste. Nao ¢é

mais uma princesa que espera o principe encantado, mas tampouco precisa de uma varinha de
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condao ou dos superpoderes de outras meninas mais famosas. Nao ¢ mais admirada pelo que ¢
capaz de sofrer, mas também ndo precisa provar nada de extraordindrio. Resolve seus
problemas na medida em que lhe cabe, de forma ludica — através do imaginario —, e de forma
realista — através de seu aprendizado. Nao ¢ um pogo de virtudes e nem precisa de grandes
vildes para mostrar a que veio. Nem heroina individual, nem parte de um grupo, mas a
representacdo de um individuo inserido em determinado grupo e contexto, encabecado pela
familia.

Ana Maria regressa ao seu ambito, a familia, e ali retorna ao arquétipo do Inocente: da
a mao aos pais, confiante, e verifica em seu bolso a presenca da canequinha em que ela faz
bolhinhas de sabdo. Afinal, ela ainda ¢ uma crianca, ha muitas jornadas pela frente, sabe-se 14
que tipo de trajetoria ela ainda percorrerd como heroina de si mesma.
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