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1

Resumo: A partir das reflexdes sobre a subalternidade e como esse conceito &
experienciado nas periferias do capitalismo, o presente artigo pretende analisar
a tematica do processo de marginalizacao das personagens da autora brasi-
leira Ana Paula Maia. Para o intento desta pesquisa, o foco sera nas obras que
compdem a saga dos homens brutos, a saber: Entre rinha de cachorros e porcos
abatidos (2009a), O trabalho sujo dos outros (2009b) e Carvdo animal (2011). Para
essa pesquisa, seguindo o rastro da subalternidade, € notéria a formacao desses
personagens a partir da violéncia brutal que os acomete, a qual traz como con-
sequéncia o esvaziamento e a desilusao do mundo. Consoante esse processo
de deformacao, o trabalho surge como motor de amoldamento impetuoso da
identidade desses homens, pois, a partir do labor que exercem, o qual demanda
desses personagens uma postura de submissao, comecam a se assemelhar
mais aos animais que aos humanos. Para a construcao dessa cosmologia dos
detritos dos grandes centros urbanos, investigaremos também como a autora
consegue articular a tematica da marginalizacao ao processo de deformacao
da humanidade dos personagens. Para o intento da pesquisa, traremos a baila
as contribui¢des de Gayatri Chakravorty Spivak (2010) e Giorgio Agamben (2002).

Palavras-chave: Subalternidade. Trabalho. Ana Paula Maia. Violéncia. Marginalizacao.

Abstract: Based on reflections about subalternity and the way this concept is
experienced in the peripheries of capitalism, the present article intends to analyze
the theme of the marginalization process in the characters of the Brazilian author
Ana Paula Maia. In order to carry out this research, the main focus will be on the
works that constitute the saga of the brute men, namely: Entre rinha de cachorros
e porcos abatidos (2009a), O trabalho sujo dos outros (2009b) and Carvao animal
(2011) For this investigation, following the trail of subalternity, the formation of
these characters from the brutal violence that strikes them is notorious, which
brings as a consequence of the emptiness and the disillusionment of the world.
In accordance with this process of deformation, the work emerges as an im-
petuous engine for shaping the identity of these men, because from the labor
they perform, which demands from these characters a posture of submission,
they begin to resemble animals more than humans. To build this cosmology of
the debris of the urban centers, we will also inquire how the author manages
to articulate the theme of marginalization to the process of deformation of the
humanity of these characters. For this research, we will bring to discussion the
contributions of Gayatri Chakravorty Spivak (2010) and Giorgio Agamben (2002).

Keywords: Subalternity. Work. Ana Paula Maia. Violence. Marginalization.

Introducao

As mudancas sociais e econdémicas oriundas da crescente globali-
zacao e da precarizacao do trabalho humano tornaram-se tematicas
nas obras literarias contemporaneas, as quais retratam as mazelas de
trabalhadores nas periferias do capitalismo. Essa demanda pela escuta
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de vozes antes silenciadas ou marginalizadas,
que ainda enfrentam um preconceito pela pro-
pria academia em estudar essas narrativas, fez
com que emergisse nos ultimos anos, a partir do
comeco dos anos 90, uma literatura considerada
marginal. Para a pesquisa empreendida, a mar-
ginalidade é entendida como um processo em
que determinados grupos sociais estao distantes
dos centros civilizatorios, um territorio para além
de sua geografia, constituindo um movimento de
exclusao de populagdes minoritarias para longe
das vantagens e tecnologias que se configuram
como poténcia maxima do capitalismo. Esses
sujeitos sao subjugados e utilizados para a ex-
ploragao das classes mais altas.

Nesse contexto de carecimento da escuta
de vozes marginalizadas, as obras de Ana Paula
Maia surgem de forma singular ao trazer homens
embrutecidos pelo trabalho. A obra da autora
se construiu a partir de uma parcela de perso-
nagens que permeiam o cotidiano das grandes
cidades, os trabalhadores que mergulham nos
detritos e na podridao, personagens subalter-
nos e marginalizados. Em consonancia com um
movimento literario que cria narrativas a partir
desses individuos, Maia surge no bojo de uma
literatura contemporanea, pois desafia paradig-
mas antes consolidados da literatura brasileira.
Segundo Jaime Ginzburg, uma literatura nascida
desse contexto social confronta moralismos e
preconceitos de movimentos candnicos:

Na literatura recente, alguns escritores tém
desafiado essa tradigao, priorizando elemen-
tos narrativos contrarios ou alheios a tradicao
patriarcal brasileira. As percepcdes de um
prisioneiro, de um pai desafiado pela situa-
cao do filho, de uma africana no século XIX,
de um espaco religioso em que aflora a ho-
moafetividade e de um perseguido politico
levam a pensar sobre o pais em perspectivas
renovadoras. Trata-se de um desrecalque
historico, de uma atribuicao de voz a sujeitos
tradicionalmente ignorados ou silenciados
(GINZBURG, 2012, p. 200).

Ao retratar esses seres excluidos da histori-
cidade hegemoénica, Maia emprega um modo
bastante diverso de narrativa, diferente do que
as rodas académicas celebram como estruturas
legitimadas. Para tal forma de subversao literaria,

a autora alinha a narratividade as midias sociais,
como blogs e booktrailers. Tais meios de comu-
nicagao estao na égide de uma linguagem mais
rapida e proxima dos leitores. Assim, como Porto
descreve esse modus operandi da autora:

O dialogo que a escritora constroi com a midia
- ja que escreve textos para ser publicados
na internet, tem um blog proprio e investe na
literatura pulp - é fator que contribui tambéem
para a divulgacao da obra, ao mesmo tempo
em que permite uma maior aproximacao entre
escritor e leitor (PORTO, 2016, p. 52).

O modo em que publicou suas obras, logo no
inicio de sua carreira, € consoante com as deman-
das midiaticas de um imediatismo ao retratar a rea-
lidade célere e crua dos grandes centros urbanos,
em que as emissoras de televisao se submetem
ao apelo porimagens chocantes, para assim atrair
o telespectador sedento desse tipo de conteudo.
Ao passo que os grandes conglomerados midia-
ticos optam por retratar as periferias como locais
violentos e longe do processo civilizatorio, Maia
institui seu lugar na literatura contemporanea por
retratar os sujeitos desses locais de maneira sobria.
Desse modo, as tematicas na obra de Ana Paula
Maia articulam-se com o homem na sua latente
marginalizacao, dentro de um estreito limite entre
a humanidade e a animalidade, em uma dinamica
ensejada pelas mazelas das periferias do capitalis-
mo, movimento esse dentro da literatura brasileira
no comeco do seculo XXI por narrar “a constituicao
de imagens da vida humana pautadas pela negati-
vidade, em que as limitagoes e as dificuldades de
personagens prevalecem com relacao a possibili-
dade de controlar a propria existéncia e determinar
seu sentido” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Dentro dessa otica, as obras que serao anali-
sadas na pesquisa proposta fazem parte da saga
dos brutos. Essa saga é constituida por trés obras,
a saber: Entre rinha de cachorros e porcos abati-
dos (2009a), O trabalho sujo dos outros (2009b)
e Carvao animal (2011). Tais obras acompanham
0s personagens Erasmo Wagner, Edgar Wilson,
Ernesto Wesley, Alandelon e Gerson. A saga
narra como esses homens vivem e enfrentam os
problemas diarios, seus anseios mais imediatos
e as condi¢cdes que sao submetidos.
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Na obra Entre rinhas de cachorros e porcos abati-
dos acompanhamos os personagens Edgar Wilson
e Gerson que trabalham abatendo porcos em um
frigorifico na periferia de uma cidade sem nome.
Esses trabalhadores se moldam ao labor exercido,
€ passam a enxergar nos animais um espelho, re-
fletindo a vida proxima da animalizagao, os quais,
COmMOo porcos, ndo conseguem olhar para o céu, de
forma metaforica, sem salvacao, marcando a falta
de empatia consigo e com o outro: "O problema
dos porcos € que eles acham que sao gente, como
eu e vocé. Eles te olham e acham que vocé é um
deles ou vice-versa' (MAIA, 2009a, p. 30).

Ja na obra Trabalho sujo dos outros (2009b),
que esta dentro da obra supracitada, seguimos
avida de Erasmo Wagner, o qual é gari, e de seu
primo, Edivardes, que limpa fogas. Esses perso-
nagens fazem sua vida a partir da podridao dos
outros. A partir desse oficio, alguns personagens
passam por um processo de perda olfativa, uma
deformacao oriunda da atividade laboral realizada
por esses sujeitos, como metafora de um meca-
nismo de protecao, juntamente com a existéncia
catastrofica experienciada, balizada pelo labor
de lidar com a imundicie desse universo. Alem
de que comecgam a se associar aos animais que
sobrevivem dos restos podres das cidades:

Mas tudo vira lixo, inclusive ele € um lixo para
muitas pessoas, até para os ratos e urubus
que insistem em ataca-lo. Mas nao liga, esses
agem por instinto. Sentem seu cheiro podre e
avancam. Os outros, seus semelhantes, nao
avangam, eles recuam para longe. Como fazem
com os detritos que jogam pra fora de casa, os
restos contaminados. O seu cheiro afasta as
pessoas para bem longe (MAIA, 2009b, p. 56).

Em Carvéo animal partimos da trajetéria do
bombeiro Ernesto Wesley, o qual ndo mede esfor-
Gos para salvar pessoas do fogo, pois “tinha cora-
gem para iraonde ninguém queria ir" (MAIA, 2011,
p. 56). Apesar de exercer uma atividade vista como
heroica ao senso comum, acredita que trabalha
apenas com o que hinguém é capaz de mexer:
com o fogo. Ao sacrificar seu corpo as chamas,
modela-se para enfrenta-lo na tentativa de salvar
pessoas. Apesar da feroz exposicao incendiaria, o
corpo desse bombeiro € indiferente ao fogo, pois

carrega em sua génese biologica uma doenga
degenerativa que o impede de sentir dor fisica.

Ao adentramos no universo de Ernesto Wesley,
somos convidados a conhecer os outros perso-
nagens da cidade: trabalhadores do crematorio e
da mina de carvao mineral. Permeados pelo fogo,
o titulo Carvéo animal surge como alegoria pelas
vidas que sao incendiadas para gerar lucro ao
poder hegemonico, para criar energia para cidade
estéril de Abalurdes. Ao atravessarem grande
parte do dia dentro da mina, os trabalhadores
de la, como Edgar Wilson (aqui acompanhamos
o primeiro emprego dele, pois essa obra mostra
eventos anteriores de sua jornada até se tornar
abatedor), estao adoecidos pela rotina e pelo
espaco. Além desses, acompanhamos os homens
que tiram seu sustento do crematoério, como
Ronivon, irmao de Ernesto Wesley.

Dentro dessa trindade dos dentes que nao se
apagam com o fogo, 0 emprego que ninguem
quer fazer e o abatimento sanguinolento de
animais, o leitor € lancado a uma experiéncia
hermenéutica que o leva ao entorno mais tene-
broso da humanidade: um lugar entre o humano
e 0 animalesco, em que os individuos devem
sobreviver entre o excremento e a bestialidade
de cada dia. A partir desse ponto, tragcaremos
algumas linhas analiticas com o intuito de inter-
pretar questoes de subalternidade e biopolitica
engendradas na saga dos brutos.

1 O mundo subalterno e a “(de)
formacao” do trabalhador

O processo de “brutalizacao” da vida precaria -
transfigurado nas obras de Maia - torna-se o unico
modo de sobreviver no universo esquecido pelo
poder publico para esses personagens. Ao inter-
cambiar narrativas pautadas pela opacidade da
vida desses sujeitos, em que o trabalho precario
deforma a humanidade desses, ao passo de se
tornarem semelhantes aos animais e ao lixo que
lidam diariamente, as obras mostram um pro-
cesso de subalternidade criado no umbral entre
0 humano e o animal - no intuito de transformar
esses homens apenas no meio para o capitalismo
gerar mais forga e energia, assim como acontece
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com os corpos de indigentes no crematoério de
Abalurdes. Os corpos indigentes, que sao quei-
mados para criar forga elétrica para uma cidade
que se alimenta da morte, ou dos abatedores do
suburbio com odor ferrico do sangue de animais
e pessoas abatidas, constituem um projeto de
constante violéncia para a subalternidade total.

A partir da subalternidade, tais individuos tor-
nam-se o trabalho que fazem. Dentro desse
espectro, em que é erguida a égide da vida
na pos-modernidade, “o sujeito pos-moderno,
diferentemente de seu ancestral cartesiano, é
aquele cujo corpo se integra na sua identidade”
(EAGLETON, 2011, p. 61), corpos cheios de traumas
530 sintomaticos do processo de desumanizagao
gerado pelo emprego que os obriga a subsistir,
transitando em um mundo bestializado.

Ao passarem por sucessivas situacoes de pri-
vagao de humanidade, esses personagens ja nao
se sentem pertencentes a sociedade, e passam
a se reconhecer como 0s animais que vivem e se
alimentam dos detritos das grandes cidades. Con-
soante a caracterizacao desse homem cheio de
marcas, tais formas violentas aparecem em todas
0s personagens da saga como Edgar Wilson, que
por viver na escuridao da mina, sente-se meta-
morfoseado pela atmosfera do local: “eu parecia
a porcaria de um morcego” (MAIA, 2011, p. 83).

Dessa forma, ao viverem constantemente perto
do fogo e do carvao, passam a se moldar ao traba-
lho que exercem, o que é transmitido pela forma
que veem a vida e sua identidade. A autora, ao
destacar esse mundo permeado pelas diversas
violéncias, finca sua importancia na evisceracao
de seus personagens que seguem um caminho
tortuoso, cheio de sangue e imundicie, ilustrando,
assim, a (de)formacao do homem na dinamica
pos-moderna e nas periferias do capitalismo.
Para o estudo da obra da autora brasileira, € sa-
lutar que o artigo esteja balizado nos preceitos
da pesquisadora indiana Gayatri Chakravorty
Spivak, na obra Pode o subalterno falar? (2010),
que analisa papel da subalternidade para alem do
olhar abstrato da academia, pois a pesquisadora
alinha tal questao com a situacao ideologica e
social desses sujeitos silenciados. Esses seres

estdo nas margens, dentro “do circuito marcado
pela violéncia epistémica, homens e mulheres,
entre os camponeses iletrados, os tribais, os
estratos mais baixos do subproletariado urbano”
(SPIVAK, 2010, p. 54). Tal opressao a esses grupos
€ engendrada por determinados instrumentos
como a violéncia epistémica, a constru¢ao do
Outro pelo Ocidente e a subalternidade vinculada
ao trabalhador do terceiro mundo. Segundo a
pesquisadora indiana, ao retratar esses sujeitos,
pensa ‘na populagao em geral - nao especialista
ou académica - ao longo do espectro de clas-
ses para quem a episteme opera sua silenciosa
funcao de programacao” (SPIVAK, 2010, p. 54).
Tais tematicas aparecem na trilogia escolhida
para a pesquisa por uma escrita literaria bruta,
empregada no intuito de tonalizar esse universo
com a qual “a brutalidade da vida associa-se a
brutalidade da linguagem" (PORTO, 2016, p. 59). Ao
dar uma tonalidade feroz a uma escrita que torna
as agdes da trama uma verdadeira experiéncia
estética excruciante, o emprego de “tracos formais
do texto de Ana Paula Maia, chama atencao o uso
de frases curtas, com pontuacao cuidadosa e
vocabulario preciso que fazem lembrar a dureza
da palavra" (PORTO, 2016, p. 59). Os eventos que
acontecem na obra literaria da escritora brasileira
retratam problemas latentes na construcao social
da realidade brasileira vinculadas ao processo de
precarizacao da vida. Segundo Antonio Candido,
essa desestruturacao da sociedade brasileira
na modernidade, periodo permeado de ques-
tionamentos, introduz na literatura brasileira um
pensamento que foge do academicismo:

A posicao politicamente radical de varios desses
autores fazia-os procurar solugdes antiacadé-
micas e acolher os modos populares; mas ao
mesmo tempo os tornava mais conscientes
da sua contribuicao ideologica e menos cons-
cientes daquilo que na verdade traziam como
renovacao formal. De qualquer maneira, neles
ganha impeto o movimento ainda em curso de
desliterarizac@o, com a quebra dos tabus de
vocabulario e sintaxe, o gosto pelos termos
considerados baixos (segundo a convencao) e a
desarticulacao estrutural da narrativa, que Mario
de Andrade e Oswald de Andrade haviam come-
cado nos anos 20 em nivel de alta estilizacao, e
que de um quase idioleto restrito tendia agora
a se tornar linguagem natural da ficgao, aberta
a todos (CANDIDO, 1989, p. 205, grifo do autor).



Natalia Lima Ribeiro 5/15
Cinzas, sujeiras e porcos: os trabalhadores subalternos de Ana Paula Maia

Esse movimento torna-se uma heranga para a
literatura contemporanea, pois segue, de certa for-
ma, uma postura antiacadémica ao retratar sujeitos
marginalizados, usando para isso formas literarias,
as quais advem da marginalidade, a exemplo do
pulp.? Lembrando que esse processo de moder-
nizagao do Brasil, articulado ao modernismo e ao
avanco advindo de novas demandas capitalistas,
engendra uma literatura contemporanea que co-
meca a intercambiar narrativas no seio das periferias
urbanas e a deterioracao do humano marginalizado:

A urbanizacao acelerada e desumana, devida
a um processo industrial com caracteristicas
parecidas, motivando a transformagao das po-
pulagdes rurais em massas miseraveis e margi-
nalizadas, despojadas de seus usos estabiliza-
dores e submetidas a neurose do consumo, que
éinviavel devido a sua penuria econémica. [...]
No campo cultural, ocorre em todos 0s nossos
paises a influéncia avassaladora dos Estados
Unidos, desde a poesia de revolta e a técnica
do romance até os inculcamentos da televisao,
que dissemina o espetaculo de uma violéncia
ficcional, correspondente a violéncia real, nao
apenas da Metropole, mas de todos nos, seus
satélites (CANDIDO, 1989, p. 201).

Em sua obra dentro desse mundo marginal,
Ana Paula cria um universo particular que enseja a
dilaceracao da existéncia: a perda de humanidade
em uma sociedade que apenas se importa com o
lucro e ndo mede esforcos para subjugar atores
sociais descartaveis. Nesse espectro, a autora
esta na baila dos novos escritores de um género
nascido da reinvindicagao constante criada pela
pos-modernidade da sede pelo real, aqui esse
real se enquadra na perspectiva do que ocorre
nos cantos mais obscuros das periferias, em uma
espéecie de fetichismo deflagrado pela bestiali-
dade. Essas periferias estdao mais relacionadas
as condicoes sociais desses personagens em
contraste a espacos ex-céntricos. Segundo Karl
Erik Schoellhammer, esse género marginal surge
como um “projeto explicito de retratar a realidade
atual da sociedade brasileira, frequentemente
pelos pontos de vista marginais ou periféricos.
Nao se trata, portanto, de um realismo tradicio-

nal e ingénuo em busca da ilusao de realidade”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 53).

Apesar da urgéncia de retratar tais espagos e
personagens periféricos, em seu profundo estudo,
Regina Dalcastagné demonstra que nao ha, de
maneira proficua, uma variedade dessas diver-
sas realidades que existem no Brasil em nossa
literatura. De modo que, em sua grande maioria,

Nossos romances mal espiam para o lado de
fora, se recusando a uma interpretacao mais
ampla dos fendbmenos que nos cercam, como
avioléncia urbana, a exclusao social ou ainser-
cao periférica na globalizacao capitalista, por
exemplo (DALCASTAGNE, 2005, p. 67).

A literatura como ferramenta de expressao
de nacionalidade, a exemplo do movimento ro-
mantico, o pos-modernismo € o lugar em que
0s subjugados tém suas narrativas encenadas, €
nessa literatura que somos confrontados com o
trabalhador subalterno em toda a sua poténcia,
esse homem em que sua forga de trabalho € o uni-
co fator preponderante para existir na sociedade.

Na esteira dessa demanda, a obra de Maia, ao
retratar esse locus narrativo pouco vislumbrado,
nao pretende descrever de maneira panfletaria
seus personagens, acometidos por todos os ti-
pos de ferocidades que estao expostos no seio
do neoliberalismo, todavia, o objetivo da autora
€ encenar em sua trilogia o mundo perverso
que esses individuos transitam. Em dialogo com
outros escritores que se apropriam desse novo
realismo, a autora usa mecanismos literarios
capazes de emular na escrita a bruta realidade
desses sujeitos, em equissonancia com obras
nascidas dessa demanda:

A diferenca que mais salta aos olhos e que os
‘novos realistas" querem provocar efeitos de
realidade por outros indicios. Ora, discutindo
um realismo que nao se pretende mimético
nem propriamente representativo, o problema
ameaca tomar-se um paradoxo, uma vez que o
compromisso representativo da literatura histo-
ricamente surge com a apari¢cao do fenémeno
realista. De que realismo falamos entao, se nao
o representativo? Dirilamos, inicialmente, que
0 novo realismo se expressa pela vontade de

2 Segundo Ricardo Araujo Barbere (2016, p. 461), o pulp “é derivado das pulp magazines dos Estados Unidos da primeira decada do
século XX, assim denominadas pelo baixo custo do papel (produzido a partir de polpa de celulose) na qual elas eram impressas. Além
disso, as pulp magazines, fonte de entretenimento que provia todo o tipo de narrativa, incluindo Faroeste, Espionagem, Guerra, Aventura,
Erdtico e mais, foram responsaveis ainda pela criagdo dos géneros Ficcdo Cientifica e Policial Noir (Hardboiled Detective)'.
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relacionar a literatura e a arte com a realidade
social e cultural da qual emerge, incorporando
essa realidade esteticamente dentroda obrae
situando a propria producao artistica como forga
transformadora (SCH@LLHAMMER, 2009, p. 54).

Dentro dessa nova perspectiva realista, as
tematicas encenadas na obra de Maia mostram
0 homem entre a marginalizacao total e os limi-
tes da humanidade. E isso acontece a partir da
intercessao na qual os personagens habitam. Na
trilogia, os sintomas de subalternidade desses
personagens sao deflagrados de maneira perver-
sa. E a partir disso, ha a deformacao desse sujeito.

Esses aspectos da deformacao humanitaria
surgem na obra como caracteristica preponde-
rante dos personagens, 0s quais pouco, ou quase
nada, tem de humano. Seguindo a linearidade
temporal da narracao, a obra Carvéao animal é
o inicio da saga desses homens, escrita dez
anos antes das primeiras novelas, apesar de ter
sido a ultima obra publicada. Segundo a autora,
a saga teve "‘como fundamento expor como o
carater do ser humano pode ser moldado pela
funcao que executa, como o meio intervém na
construcao das identidades e como essas iden-
tidades modificam o meio” (MAIA, 2011, p. 8). Em
seu inicio, ao simbolizar a carnalizacao desse
realismo contemporaneo, o narrador traz o fim da
vida, de maneira a simbolizar o dilacerar total do
ser humano a partir de uma entidade que pode
igualar a todos: a morte.

No fim tudo o que resta sao os dentes. Eles
permitem identificar quem vocé é. O melhor
conselho € que o individuo preserve os dentes
mais que a propria dignidade, pois a dignidade
nao dira quem vocé &, ou melhor, era. Sua
profissao, dinheiro, documentos, memoria,
amores nao servirao para nada. Quando o corpo
carboniza, os dentes preservam o individuo, sua
verdadeira historia (MAIA, 2011, p. Q).

Ao simbolizar o humano pelo modo em que a
morte o arrebata, ha um intenso dialogo com o
determinismo advindo das descobertas cientificas
do século XIX, e como esses impactaram uma
escrita literaria que tenta emular ao maximo a
metodologia cientifica, em que os personagens
devem ser dissecados para a construcao da
tese principal da obra. Entretanto, ao retratar os

homens trabalhadores, como Emile Zola, em sua
obra magna, Germinal (1885), Ana Paula instaura
0 inicio do processo de evisceracao e deforma-
cao desses personagens. A profissao de Ernesto
Wesley adquire um aspecto altruista, pois como
bombeiro, abnega-se ao instinto de sobrevivéncia
para salvar o outro, mesmo que esse outro nao
seja alguém merecedor de tal ato. A vivéncia de
Ernesto é pautada pelo oficio de bombeiro, ja que
€ no trabalho, no servir aos outros, que encontra
significado para a sua vida:

Ernesto Wesley arrisca-se todo o tempo.
Lanca-se contra o fogo, atravessa a fuma-
ca preta e densa, engole saliva com gosto
de fuligem e conhece o tipo de material dos
moveis de cada ambiente pelo crepitar das
chamas. Acostumou-se aos gritos de deses-
pero, ao sangue e a morte. Quando comecgou
a trabalhar, descobriu que nesta profissao ha
uma especie de loucura e determinacao em
salvar o outro. Seus atos de bravura nao o fa-
zem julgar-se heroi. No fim do dia, ainda sente
0s seus impactos. E na tentativa de preservar
alguma esperanca de vida em algum lugar
que todos os dias ele se levanta e vai para o
trabalho (MAIA, 2011, p. 9-10).

Por retratar esse trabalhador invisivel, que anda
pelo fogo e salva outros, que mesmo tendo sua
vida pautada em um ato heroico, sua existéncia &
permeada por privagdes. Ernesto Wesley possui
uma doenca capaz de deixa-lo indiferente a dores
fisicas, o que de certa forma o faz um dos melho-
res de sua profissao. Isso denota a forma com que
o trabalho molda a vida nua desse trabalhador:

Ernesto Wesley nao sente o fogo queimar sua
pele. Possui um raro tipo de doenga, analge-
sia congénita: uma deficiéncia estrutural do
sistema nervoso periférico central. Isto o torna
insensivel ao fogo, a facadas e espetadas.
Desde entao, passou a experimentar o fogo
constantemente. A doenca foi ocultada por ele
para ingressar na corporacao; talvez se soubes-
sem dos riscos que corre nunca o admitiriam.
Ele pode caminhar sobre chamas, atravessar
colunas ardentes e ser atacado por labaredas.
Ele se queima, mas nao sente. Poucos chegam
a idade adulta com tal doenca. Marcas roxas
estao por todo o seu corpo. Aprendeu a se
apalpar para sentir algum osso fora do lugar. Ja
quebrou as pernas, costelas e dedos. Ernesto
Wesley é muito atento ao proprio corpo e acre-
dita que essa doenca vai alem da patologia
clinica; € um dom. Sem sentir dor sua coragem
€ engrossada a ponto de fazé-lo ir aonde ne-
nhum outro homem conseguiria; talvez apenas
outros poucos (MAIA, 2011, p. 16-17).
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A forma de lidar com o fogo ou com qualquer
tipo de violéncia fisica transforma Ernesto Wesley
em um tipo de super-humano, mas, em divergén-
Cia ao que seria comumente, sua doenca surge
como uma alegoria de que a vida é reduzida
ao nada, a sua € a de outros, pois, anestesiado
do mundo, tanto faz se resgata um ser vivo ou
morto, apenas o faz mecanicamente. Indiferente
a quase tudo, pois perdeu sua filha em um tragico
acidente e perdeu a esposa em um autocidio, ele
vivencia a cotidianidade de maneira anestésica,
como forma de protecao carnal e emocional.

Ao retratar esse tipo de pessoa que a atividade
laboral & intercambiada por mudancas profundas
da sua génese biologica e da postura moral, a
autora traz a baila para o mundo literario persona-
gens marginalizados e inferiorizados pelo trabalho
que exercem. Diferentemente de um realismo
cientifico, o processo da construcao de uma so-
ciedade desigual e seus atores marginalizados no
Brasil contemporaneo, surge na literatura:

Novos movimentos sociais, associados a critica
da exclusao, motivando escritores a se dedica-
rem a temas anteriormente pouco ou nada pre-
sentes na nossa literatura, e trazendo excluidos,
em varios horizontes sociais, para o campo da
vida editorial (GINZBURG, 2012, p. 213).

Entretanto, como forma de simular de maneira
mais concreta o universo desses personagens,
a autora se distancia de demandas politicas, de
modo em que o narrador de sua obra € de extre-
ma importancia para dar a tonalidade opaca da
vida desses homens. Dessa forma, o anseio por
mudancas sociais € trocado por uma desilusao
quanto ao presente e ao futuro, pois ha uma forte
carga de conformismo que advém do desencanto
do mundo por parte desses personagens. Em
consonancia com esse desalento, os persona-
gens seguem a vida sem esperar nada: “Entre
rinhas de cachorros e porcos abatidos, Edgar
Wilson nao reclama davida" (MAIA, 2009a, p. 14).

2 O espaco infértil e sujo
A saga dos homens brutos ocorre em um mi-

Crocosmo em que o espaco determina a condicao
subalterna. Em Carvdo animal, a Unica obra do

conjunto em que o espacgo urbano é nomeado,
somos apresentados a cidade ficticia de Aba-
lurdes, a qual possui como caracteristica ser
carbonifera, uma cidade sem vida, onde a terra
nao € fecunda e o sustento da maioria das fami-
lias desse local estériladvém da mina de carvao.
Dessa forma, essa cidade produz eletricidade a
partir de seus mortos queimados como carvao
de origem animal e do material que vem da mina:

Aescassez de energia elétrica comecou ha cerca
de cinco anos. Em toda a regidao carvoarias e
minas de carvao tornaram-se as fontes que mais
abastecem a populacao. O carvao animal gerado
pela queima dos mortos ainda € um experimento
segregado, porém uma pratica que em anos se
tornara comum. As cidades estao em colapso. Os
solos encharcados de inumados. O fogo em seu
estado bruto tem se tornado uma fonte primordial
de energia. E como voltar aos tempos primitivos.
Regides afastadas e em areas isoladas sao as
primeiras a sentir os sintomas da escassez. Com
o passar dos anos, todos sentirao. A regiao de
Abalurdes esta a margem do descobrimento e
no imaginario de alguns visionarios. Abalurdes &
uma cidade encravada na face alcantilada de um
penhasco. O rio € morto e espelha a cor do sol.
Nao ha peixes e as aguas estao contaminadas.
O céu, mesmo quando azul, torna-se carvo-
ento nos fins de tarde. Uma regido lamacenta
e gelada nos dias de inverno. Nas areas mais
afastadas, ainda existem casas de alvenaria que
sao simples e desbotadas. A pavimentagao e
precaria em algumas partes isoladas da cidade,
com resquicios de um antigo asfalto. A estrada
principal € mal iluminada, sem sinalizagao e
com curvas acentuadas que margeiam longos
despenhadeiros (MAIA, 2011, p. 70-71).

Ao criar essa atmosfera quase apocaliptica,
ensejada pela esterilidade do solo, essa cidade
morta vive a partir dos seus proprios mortos e
trabalhadores. O primeiro emprego de Edgar
Wilson, dentro da saga dos brutos, acontece
dentro da mina. O mineiro sofre os impactos de
entrar na mina durante o amanhecer e ao escure-
cer do dia. Seu corpo comeca a sentir os efeitos
devastadores da falta de luz, de sol, de vida, e
como essas privacdes podem moldar seu corpo
fenotipicamente devido ao trabalho que exerce:

Edgar Wilson possui um tom amarelado, com
fuligem na saliva e cinzas nos olhos. Cinza €
a cor do seu olhar desde que passou horas
incontaveis a duzentos metros de profundi-
dade respirando fumaca toxica, privado do sol
e do céu. O dia em que deixar esse trabalho,
ele esta decidido a contemplar o céu todo o
tempo que lhe for possivel (MAIA, 2011, p. 72).
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Ao se embrenhar nesse solo morto, deixa o
local todos os dias de maneira semelhante ao
carvao que maneja diariamente: “Os homens que
moram ha regiao voltam das minas irreconheciveis,
revestidos de fuligem densa” (MAIA, 2011, p. 71).
De certa forma, a fuligem originada da extracéo
do mineral gera a inferiorizagao latente ao passo
que os trabalhadores sao desfigurados de sua
humanidade, o que deflagra a mudanca de ser
humano para a cinza, ou ser reduzido ao nada. Em
paralelo a tarefa desgastante e a forma com que
esses trabalhadores vao se moldando, ha também
o surgimento de doengas advindas do trabalho:

A agua potavel para o consumo esta se ex-
tinguindo, mais de cinquenta por cento da
populacao apresenta alguma disfungao das
vias pulmonares. A doenca do pulmao negro
esta liquidando sorrateiramente os antigos
e os atuais mineiros, homens flagelados, de
aspecto murcho e pele sulcada por sinais do
tempo (MAIA, 2011, p. 71).

A cidade adoece os seus habitantes, os quais,
mesmo apos a morte, serdo de uso para gerar
energia através da queima de suas cinzas. De
certa forma, Abalurdes € arquétipo de um mundo
futuro, um lugar longe dos avangos tecnologicos
que precisa de seus mortos. Para entendermos
essa relacao com a vida nua do humano e seu
papel no mundo como um dos pontos fulcrais
do projeto literario de Maia, urge entendermos
a questao da divisao do trabalho internacional
associado a politica da vida nua. Tal conceito,
segundo Giorgio Agamben, implica na biopolitica:
“a crescente implicacdo da vida natural do ho-
mem Nnos mecanismos e nos calculos do poder”
(AGAMBEN, 2002, p. 125). Essa implicacao sobe-
rana na vida natural é direta da vida sombria de
Abalurdes, como uma caracteristica sintomatica
do poder e da dominacao, cidade em que nem
0s mortos sao tratados com dignidade:

O calor dos mortos ajuda a suprir parte da
energia usada tanto no crematorio quanto no
hospital que fica a um quildmetro dali, alem
de em alguns estabelecimentos comerciais
da redondeza. Os mortos do hospital, prin-
cipalmente os indigentes, sao cremados no
Colina dos Anjos e seu calor transformado
em energia para abastecer os vivos. Os vivos
de Abalurdes sabem aproveitar bem os seus
mortos (MAIA, 2011, p. 69).

Ao penetrarmos nesse espago carbonifero
da obra, os personagens se transformam para
sobreviver nesse universo. Diante de um locus
narrativo sombrio, os personagens aparecem
transformados ao espaco que lhes &€ imposto,
como Ronivon, empregado do crematério, o qual
“passa mais tempo ao nivel dos inumados do que
na parte superior. O sol lhe parece estranho. Sua
cor é palida. Acostumou-se ao subterraneo e ao
fogo" (MAIA, 2011, p. 30). Por conviver por tanto
tempo com a morte, Ronivon alinha sua forma de
ver, a vida nua, ao trabalho que engendra, pois,
paraele, o0 po € a origem do homem e esse deve
voltar ao estado primitivo:

Para ele, torna-se po € necessario. As cinzas
sao subversivas. Uma ossada, restos de teci-
do organico, fios de cabelo, entre outros, sao
indicios que perdurarao por anos. Restarem so
as cinzas é nao ter vestigio algum. E nao ter
tumulo, moradia postuma, flores no dia dos
mortos e a visita de nenhum ente. Os restos
sao reconheciveis ao menos no laboratorio.
Reduzido a cinzas, ndo € mais possivel iden-
tificar a origem; se de um homem ou animal
(MAIA, 2011, p. 25).

A cisdo entre homem e animal torna-se uma
das formas em que o trabalhador subalterno no
mundo de Maia enxerga a vida ao redor. O carvao
animal e o mineral, energia que advem do solo
infrutifero e da vida nua, a morte que revitaliza
a sociedade, os corpos dos mortos e dos tra-
balhadores que sao transformados em energia
vital da sociedade, na circularidade de vida e
morte. Dentro do mundo criado por Maia, o lugar
em que os subalternos devem vender sua forca
de trabalho pela propria vida e morte, constitui
um territorio cinza e adoecido. Segundo Jaime
Ginzburg (2012), a literatura brasileira dos ultimos
anos parte de lugares insolitos e personagens que
habitam locais ignorados pela historia hegemo-
nica, lugares esses permeados por um niilismo
latente, heranca de uma falta de expectativa
com 0s avangos tecnologicos e humanitarios,
haja vista que esse processo € excludente, pois
tais vantagens atingem uma parcela minoritaria
que se encontra nos grandes centros urbanos:

Nesse sentido, € importante a presenca, des-
de 0s anos 60, de obras literarias calcadas na
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negatividade constitutiva do sujeito. E possivel
ponderar hoje que sao necessarios pontos de
vista que a tradi¢cao consideraria menores, infe-
riores ou residuais. A interpretacao do passado
depende de um olhar que consiga confrontar
as ruinas da violéncia historica. Mesmo o con-
ceito tradicional de representacao, pautado
pela mimese e associado a expectativa de uma
homologia entre literatura e realidade, tem de
ser reavaliado em tempos sombrios. Trata-se
de falar, narrar, em condi¢cdes que nunca fo-
ram possiveis, e interpretar o pais a partir de
horizontes historicamente condenados a mu-
dez. Grupos sociais historicamente oprimidos
elaboram, em novos autores, em narradores
ficcionais, as condicdes para a presenca dos
excluidos. Escritores dispensados pelo cano-
ne, grupos sociais reprimidos historicamente
(GINZBURG, 2012, p. 203).

Consoante a essa nova geracao de autores
que tém como matéria literaria retratar grupos
sociais marginalizados, Maia retrata o trabalhador
das periferias do capitalismo, esses que buscam
seu sustento com o lixo, o que ndo serve para 0s
outros, os tipicos sujeitos subalternos do terceiro
mundo do capitalismo. Segundo Spivak, o terceiro
mundo surge como local usado pelo capitalismo
para a exploracao e violéncia epistémica:

A divisao internacional do trabalho contem-
poranea € um deslocamento do campo divi-
dido do imperialismo territorial do século 19.
Colocado de forma mais clara: um grupo de
paises, geralmente do primeiro mundo, esta
na posicao de investir capital, outro grupo,
geralmente do Terceiro Mundo, fornece o
campo para esse investimento, ambos por
intermédio de compradores capitalistas nati-
vos e por meio de sua forga de trabalho mal
protegida e mutavel. No interesse de manter a
circulagao e o crescimento do capital industrial
(e a tarefa simultanea de administragao no
contexto do imperialismo territorial do sécu-
lo 19), os sistemas de transporte, de lei e de
educacgao padronizada foram desenvolvidos
- enquanto as industrias locais foram destru-
idas, a distribuicdo da terra reconfigurada e a
materia-prima transferida ao pais colonizador
(SPIVAK, 2010, p. 67).

Tais funcdes sao exercidas pelos brutos da
obra de Maia. Esses personagens sao respon-
saveis pelo servico sujo, e a partir da atividade
laboral, assim como aideia central da autora, esse
trabalho os molda como seres proximos daquilo
que manejam, animais que vivem e sobrevivem
de excrementos, ao ponto que se tornam parte
dele. O personagem Erasmo Wagner, gari, tem

uma perspectiva laconica do trabalho que exerce,
pois tudo que conhece ¢ lixo:

O lixo esta por todo lugar e € de varias espé-
cies: atdmico, espacial, especial, hospitalar,
industrial, radioativo, organico e inorganico;
mas Erasmo Wagner s6 conhece uma espécie
de lixo. Aquele que € jogado pra fora de casa.
A imundicie, o podre, o azedo e o estragado.
O que nao presta pra mais ninguem. E serve
apenas para os urubus, ratos, caes, e pra gente
como ele (MAIA, 2009b, p. 56).

Entao, de maneira explicita, ha uma erosao
entre dois mundos na obra de Maia: o dos que
produzem o lixo e dos que vivem do lixo. Essa
separacao € importante para entender a dinamica
entre os que sao os trabalhadores subalternos
e quem é o soberano. Em sua pesquisa sobre
como o sujeito subalterno € retratado na visao
eurocéntrica de cientistas sociais, Spivak levanta
dois conceitos primordiais para entender essa
dindmica do lugar do trabalhador ha economia
gerida pelo capital: o que é o subalterno e sua
representacao. Retratar a condicao do homem
subalterno, ao criticar o descolamento da reali-
dade de opressao desse homem em condicdes
precarias do oficio e analisar tais contextos de
forma a desvelar as divisdes do capitalismo,
Spivak coloca em xeque as consideracdes de
Deleuze e Foucault sobre como esse esque-
cimento pode impactar e até convergir com os
interesses imperiais:

Nem Deleuze, nem Foucault parecem estar
cientes de que o intelectual inserido no contexto
do capital socializado e alardeando a expe-
riencia concreta, pode ajudar a consolidar a
divisao internacional do trabalho. Mantém-se,
por meio de um deslize verbal, a contradi¢cao
nao reconhecida de uma posicao que a valoriza
a experiéncia concreta do oprimido, e ao mesmo
tempo que se mostra acritica quanto ao papel
historico do intelectual (SPIVAK, 2010, p. 30-31).

A literatura de Maia surge como fonte e lugar
capaz de ensejar o relato desse mundo, mostrando
por seu narrador o microcosmo desses homens. Ao
empregar um narrador observador em sua obra,
essa instancia narrativa nao reivindica melhores
condicdes a esses personagens, mas sim € en-
tidade que mostra ao leitor esse mundo. Como
ponto fulcral da analise, € preciso que interpre-
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temos o uso do verbo representar. Gayatri Spivak
(2010) destaca as diferencas do vocabulo repre-
sentar: o primeiro pode ser o “falar por” politico e
o re-presentar, trazer a presenca pela metafora.
Ao tornar presente a realidade do trabalhador
por meio da ficcao, Ana Paula Maia consegue tal
feito sem “falar por", mas sim apresenta ao leitor
a realidade degradada e ensanguentada desses
sujeitos transformados em bestas e maquinas com
o intuito de trabalharem a favor da dominacao
capitalista. Seguindo essa ideologia, 0s persona-
gens de Maia vivem pautados pelo alivio do fim
do trabalho: “Para homens como Gerson e Edgar
Wilson isso € recompensa: o fim do dia. A trégua
do sol. A sensacao de dever cumprido. Sentem-se
dignos de desfrutar das coisas simples e praticas
da vida" (MAIA, 2009a, p. 45).

De tal forma, absorvidos pela subalternidade
engendrada pelo servigco que fazem, as suas
perspectivas de vida sao moldadas apenas pela
cotidianidade, haja vista o tom apatico dos perso-
nagens e o universo que os circunda. De maneira
que, por exercerem fungdes que demandam suas
energias vitais, sao embrutecidos no processo,
perdendo suas capacidades cognitivas: “quando
se quebra asfalto, se recolhe lixo ou se desen-
tope esgotos diariamente, seu cérebro passa a
ser um érgao subnutrido. E dificil entender um
detalhe a mais. Se interessar por alguma coisa
fica um pouco mais dificil" (MAIA, 2009b, p. 61).
O trabalho exercido € um caminho para longe
da humanizacao, o que deflagra brutalidade e
indiferenca apatica. Tal tonalidade € marcada
quando os garis e Erasmo Wagner entram em
greve. Erasmo Wagner vé com extremo pessi-
MismMo que pouco ou quase nada sera mudado,
0 que ressalta a total submissao ao sistema e
falta de perspectiva. Dessa forma, o poder do
capital, alinhado aos interesses estatais, sublima
qualquer tipo de esperanca desses seres.

Ninguéem recolhe o lixo ou varre as ruas.
Decidiram que nao retornam até que sejam
ouvidos. Sabem que se voltarem em pou-
cas horas ou dias, ndo causarao o efeito que
esperam. Pretendem fazer o que ainda nao
tiveram coragem. Reivindicam melhorias para
arealizacao do trabalho. Precisam de assistén-
cia medica. Precisam de filtro solar, os casos

de cancer de pele aumentaram. Precisam de
lugares para viajar no caminhao, na ultima
semana trés coletores cairam do caminhao:
um esta morto, outro ficara paralitico e o mais
sortudo fraturou o fémur e a bacia. Todas as
greves deflagradas aborrecem a populacao e
o estado. Querem que voltem imediatamente.
Querem ficar livre de seus restos e sobras.
Querem que recolham seus lixos e os levem
para longe. Tudo isso por um salario miseravel.
Tudo isso em condicdes deploraveis. Eles des-
conhecem as doencas, os riscos e 0s descasos
de quem recolhe seus lixos. Decidiram deixar
a cidade apodrecer. Cada um tera de cuidar
do seu proprio excremento. Cada um devera
apagar seus proprios rastros. O governo esta
irredutivel com o aumento que pedem e os
lixeiros estao irredutiveis em suas conviccoes:
deixarao que a peste e a pestiléncia tomem
conta de cada canto da cidade. Que o estado
recolha o proprio lixo. Que os cidadaos se
desfagam de seus dejetos (MAIA, 2009b, p. 74).

3 Os homens brutos e o trabalho sujo
dos outros

A greve, como um evento de natureza politica,
€ uma forma de reivindicar melhorias para esses
sujeitos que tentam obter o minimo de humani-
dade possivel. Entretanto, tal mecanismo € visto
com descrenca, e isso € uma das marcas da vio-
éncia epistémica que fomenta a subalternidade
total desses homens, pois para o capitalismo
€ importante conservar a subalternidade por
meio da divisao internacional do trabalho e da
submissao do trabalhador:

O trabalho ajuda a manter o suprimento de tra-
balho barato nos paises compradores. O traba-
lho humano nao € intrinsecamente “barato” ou
"caro’. E assegurado por uma auséncia de leis
de trabalho (ou sua execucao discriminatoria),
um Estado totalitario (muitas vezes vinculado
ao desenvolvimento e a modernizacao da
periferia) e exigéncia de subsisténcia minima
por parte do trabalhador. Para manter intacto
esse item crucial, o proletariado urbano de
paises compradores nao deve ser treinado
sistematicamente naideologia do consumismo
(alardeado como filosofia de uma sociedade
sem classes), que, contra todas as expectativas,
prepara o terreno para a resisténcia por meio
da politica de coligacao (SPIVAK, 2010, p. 68).

Sujeitado ao emprego barateado, o qual nao
possui formas de protecao aos empregados dos
lixdes, o Estado, gestor de medidas juridicas,
alinha-se ao projeto capitalista de tornar a mao
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de obra descartavel e submissa. Ao fazer isso,
abre-se um caminho tortuoso para o trabalhador
que se submete a tais praticas de inferiorizagao.
Essas praticas colocam os garis na obra de Maia
em um lugar de podridao, esquecidos pelo poder
publico, expostos as doencas e aos traumas. Maia
retrata essas condicdes ao ressaltar o resultado
da ferrenha violéncia que a saude de Erasmo
Wagner é submetida: “Ja teve tétano. Ja teve
tuberculose. Ja foi mordido por rato e bicado por
urubu. Conhece a peste, o espanto € o horror; por
isso € ideal para a profissao que exerce" (MAIA,
2009b, p. 56). Por tantas privagdes e violéncias,
a desesperanca anestesia o dilaceramento da
humanidade de Erasmo Wagner.

Devido essa desesperanca mantida pelo sis-
tema, Erasmo Wagner se importa no comego da
greve, na situacao dele e de seus colegas cata-
dores, mas esse pensamento logo é cooptado
pela falta de possibilidade de uma melhora de
vida. Condicionado a esperar pouco ou quase
nada da vida, evita criar expectativas, e, ao longo
dos dias que a greve vigora, percebe que havera
mais trabalho e nenhuma vitéria:

Erasmo Wagner remoi em siléncio o quao im-
portante é seu trabalho. Importante para man-
teraordem, a seguranca, a saude. Importante
para os ratos e urubus. Importante para quem o
despreza por cheirar azedo. Aléem de profissao
derisco, € mao de obra imprescindivel. O que
pedem é salario mais justo, um reajuste digno
do adicional de insalubridade. Nos ultimos
meses, muitos trabalhadores afastaram-se
do trabalho devido a acidentes. Acidentes
nunca reportados em lugar algum. Gostam de
narrar tiros e mortes por bandidos. Grandes
fatalidades. Catastrofes. Escandalos. Mas o
trabalho que sujeito que vive do lixo, que esta
tao proximo dele, ndo soa importante. Seus
acidentes nao importam (MAIA, 2009a, p. 80).

Entdo, a descrenca com a mudanca social
surge como lugar comum para esses homens: a
falta de horizonte e a conformacao ao status quo,
pois nao ha salvacao desse mundo, somente a
convivéncia cotidiana com o lixo que catam. Assim
como 0s outros personagens, Erasmo Wagner
comecga a se tornar aquilo com que trabalha:

Sua vida nao é um lixo. Sua vida € muito lixo.
Seu olfato esta impregnado com o aroma
do podre. Seu cheiro é azedo; suas unhas,

imundas; e sua barba crespa e falhada é suja.
Ninguém gosta muito de Erasmo Wagner.
Dao meia-volta quando esta trabalhando e
ele prefere assim. Prefere os urubus, os ratos
e aimundicie, porque isso ele conhece. Isso o
sustenta. As pessoas em geral lhe dao nausea
e vontade de vomitar (MAIA, 2009b, p. 56).

Por carregar o chorume que maneja, sua vida
esta carregada de imundicie, no plano metaférico
e real, pois ja nesse momento prefere viver com
0s animais que vivem da sujidade. A sujeira lhe
acomete de tal forma que altera seu gosto, seu
olfato, em uma maneira de adaptagcao ao meio
que é submetido e, por viver assim, nao tem
perspectiva alguma, nem na melhoria de condi-
¢oes laborais ou até mesmo ter uma familia, pois

Como uma besta, Erasmo Wagner € estéril, e
assim como uma besta, sua existéncia consiste
em carregar fardos. Erasmo Wagner nunca
deixara herdeiros. Nao se perpetuara. Ele se
findara em si e sente uma agradavel alegria de
nao deixar nenhum rastro (MAIA, 2009b, p. 69).

Ao ser reduzido ao nada, a subalternidade
surge também como um processo de redugao
do homem ao nada. Esse processo para os per-
sonagens da saga dos brutos advem pelo fato de
viverem de constante privagao de humanidade.

Privados do minimo de condi¢cdes adequadas,
ao transformarem seus corpos em maquinas,
como no caso de Alandelon, o qual tem um que
‘esta talhado e rigido, assim como seu cérebro
sempre foi: embrutecido” (MAIA, 200gb, p. 61), 0s
impactos do trabalho vao para além das horas de
labuta. Irmao de Erasmo Wagner, Alandelon passa
a maior parte de seu tempo quebrando asfaltos,
usando de uma maquinaria pesada, a qual faz
seu corpo vibrar por horas e, por estar exposto a
tal funcao, sua audicao também comeca a ficar
severamente prejudicada:

O corpo vibra durante algum tempo. Os mus-
culos estao sempre tensos e ele se torna in-
sensivel, podendo ser espetado, perfurado,
sem se dar conta. Uma corrente elétrica de alta
tensao percorre suas veias, musculos e 0ssos.
Quando termina, tudo é siléncio. Permanece
surdo durante horas, por isso sempre fala muito
alto. Precisa encontrar outro trabalho antes de
ficar surdo pra sempre, mas se todos pensarem
assim, quem quebrara os asfaltos? Ninguéem
sabe, mas ele sim: trabalhos como esse fazem
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com que vocé va direto pro ceu. Nem o diabo
aguentaria tanta provacao. E um trabalho em
que se aposentam cedo. Sequelados em sua
maioria (MAIA, 2009b, p. 61).

Por comecar perder a sua audi¢do, sua manei-
ra de comunicacao também fica afetada, de tal
forma que o mundo a sua volta se torna siléncio,
alheio ao que acontece, estafado pelo trabalho,
e por isso comeca ter dificuldade de conversar
com seu irmao e primo. Essa alteracao em sua
audicao, advinda da funcao laboral, € mais uma
forma de deformar sua humanidade, pois “o corpo
humano se distingue pela capacidade de fazer
algo daquilo que os faz, e nesse sentido tem por
paradigma aquela outra marca da nossa huma-
nidade, a linguagem, dadiva que leva sempre ao
imprevisivel" (EAGLETON, 2011, p. 63).

Tal processo cambia para a aproximacao des-
ses homens aos animais, 0os quais se alimentam
dos detritos e sujeiras. Assim como o trabalho,
a tarefa exercida por esses homens ¢ o trabalho
que nenhum outro quer fazer; tais trabalhos,
dentro da perspectiva capitalista, sao tarefas da
casta mais baixa e de nenhum prestigio ou direi-
to. Edgar Wilson, ao viver nos limites da miséria,
assemelha-se ao cao, que passa a vida toda no
limite de seus instintos mais animais:

Cao de rinha € um cao que nao teve esco-
lha. Ele aprendeu desde pequeno o que o
seu dono ensinou. Podem ser reconhecidos
pelas orelhas curtas ou amputadas e pelas
cicatrizes, pontos e laceracdes. Nao tiveram
escolhas. Exatamente como Edgar Wilson, que
foi adestrado desde muito pequeno, matando
coelhos e ras (MAIA, 2009a, p. 44).

Brutalizado desde sua infancia, Edgar Wilson
€ condicionado pela perversidade que lhe é
imposta. Por esse motivo, vive a partir do dilace-
ramento agressivo ao abater animais e pessoas, €
quando o faz, so se importa com o que ha dentro
e com o quanto de lucro podera tirar das visceras
desses seres. Nesses momentos de evisceracao,
0s personagens mostram sua forma de ver o
humano, colocando-0s no mesmo patamar de
animais, pois animalizar o humano € a condicao
de sobreviver nessa atmosfera ferrica. Tais pas-
sagens violentas na obra de Maia sao descritas

em detalhes que produzem um efeito imagético
impactante ao leitor, enquanto suas personagens
matam e tiram as visceras como uma atividade
normal, cotidiana. Em um dia que pede ajuda
a Pedro, irmao de Gerson, no frigorifero, Edgar
Wilson presencia uma felacao entre o rapaz e
um porco morto, e durante tal momento, geme
0 nome da noiva do abatedor:

Desliga o telefone e toma um gole de café com
um pedaco de pao dormido. Mastiga por alguns
segundos e retorna para a oficina, € assim
que ele chama o matadouro improvisado nos
fundos do mercadinho. No chao, o sangue do
animal; no ar, um odor férrico. Contra o muro,
Pedro encostado alivia-se no animal que ele
chama de Rosemery entre gemidos prolon-
gados. Enquanto ele come o porco por tras,
a cada golpe, escorre um liquido amarelado
do peito rasgado.

— Rosemery — murmura Edgar Wilson.

Pedro suaviza as bombadas no porco e termina
por vestir as calgas.

— Rosemery? — Edgar Wilson insiste (MAIA,
20093, p. 19).

Durante esse momento, surge o impeto de
matar Pedro como forma de punicao a traigao.
Entdo, depois de matar o irmao de seu amigo,
sem pensar nas consequéncias do ato, Edgar
Wilson decide juntar os 6érgaos daquele com os
dos porcos abatidos:

Curioso que so ele, Edgar Wilson rasga Pedro ao
meio, remove seus 6rgaos e fica admirado pelo
seu peso. Pedro vale tanto quanto a maioria dos
porcos, e suas tripas, bucho, bofe, compensaria
a perda do outro porco. Um sujeito que engana
pelas aparéncias. Jamais seria alvo de suspeitas
de estar tendo um caso com Rosemery, muito
menos de estar carregando uma fortuna em
tripas dentro da barriga. Edgar Wilson admira-
-se em ter subestimado Pedro algum dia. Ele
moeria 0s restos mortais no triturador junto com
0s 0ss0s da saca e venderia para a fabricacao
de racao para caes (MAIA, 2009a, p. 21).

Ao pensar nos porcos, Edgar Wilson sinaliza
que esses animais foram a salvacao dos homens:
‘a coisa fedeu antes, nao se lembra quando Cristo
teve problemas com um sujeito endemoniado
e mandou que os demonios entrassem dentro
dos porcos?" (MAIA, 2009a, p. 30). Entretanto,
mesmo que pense dessa forma, o abatedor nao
vé a humanidade de Pedro quando o eviscera
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por vinganga. Apesar de uma longa tradicao
biblica sacrificial que o porco carrega, tal signo
€ subvertido na obra de Maia, pois 0s homens
nao sao mortos como sacrificio, como um rito
do humano para o divino, mas sim um momento
de violéncia por si so. A alegoria biblica pode ser
entendida também quando pensamos que esses
homens subalternos sao sacrificados na danacao
da bestialidade, prontos para serem digeridos
ferozmente pela violéncia que os acerca.

Ao viver de tripas e detritos animais, tao mer-
gulhado em uma rotina violenta, Edgar Wilson
apenas pensa em como reverter o problema do
lucro que perdera no carregamento de porcos.
Por assemelhar Pedro ao porco, pelos motivos
que elenca, o animaliza. Esse corpo associado as
entranhas animais, vislumbra o que Terry Eagleton
(2011 p. 61) diz sobre essa nova tendéncia literaria
de evidenciar o desentranhar da vida natural:
‘membros mutilados, troncos arqueados, corpos
engalanados ou encarcerados, disciplinados ou
avidos: esse fendmeno se alastra nas livrarias, e
vale a pena nos perguntarmos por qué”.

Como evidenciamos anteriormente, a iconici-
dade do rito sacrificial da morte é profana, pois a
autora reitera uma vida longe da humanidade e
perto da animalidade, cria a atmosfera precisa de
um lugar longe de empatia. Aqui temos o dilacerar
dos corpos e nao um sacrificio, mas sim um ato
de vinganca, de reduzir o corpo ao nada. Por esse
motivo, a unica tonalidade que Edgar Wilson con-
segue compreender € o da agressividade. Apesar
de ter tentado fugir desse mundo de infernal, o qual
aparece de maneira sombria, em que era negado
o sol, aluz, adignidade, em Carvéo animal, prome-
tendo a si mesmo que iria abater porcos “e nunca
mais perder o céu de vista" (MAIA, 2011, p. 85), ele
nao consegue fugir das malhas da subalternidade,
mesmo tendo o “ceu a vista".

A deriva de um mundo violento, Maia plasma
um microcosmo desses trabalhadores atraves de
uma narrativa, a qual contém procedimentos ima-
géticos que criam uma escrita capaz de emular
a ferocidade e a bestialidade. Para isso, a autora
leva os leitores para o limiar do humano e do ani-
malesco, em que 0s homens brutos vivem nesse

umbralem uma luta pela sobrevivéncia. Enfrentar
esse universo violento € uma forma de reduzir o
homem a brutalidade que podem exercer.

Esses dois brutamontes, que pouco falam
e pouco sentem, convertem-se em refugos
humanos que esperam muito pouco da vida.
Quanto ao ambiente do frigorifero, torna-se
bastante explicita a simbologia do porco en-
quanto animal que vive na sujeira € nunca
olha para cima. E € justamente na construcao
dessa alteridade animal que surge um terrivel
paralelismo identitario. Afinal, como os porcos,
os dois personagens vivem no lixo e numa area
onde as taticas de amnésia social sao presen-
tificadas atraves do nao reconhecimento dos
valores daqueles que transitam na periferia
(BARBARENA, 2016, p. 460-461).

A ordem social representada nessas periferias
na saga dos brutos subsidia a banalizacao da
reducao da vida a nada, com isso, toda e qual-
quer vida dessas pessoas € desvalorizada. De tal
forma que, ao perderem a humanidade, gragas as
violéncias vivenciadas, os lacos de empatia, de
amor ou de civilidade sao obliterados pela forte
carga de evisceracao da vida nua. A biopolitica
surge nesse mundo como

Uma linha em movimento que se desloca para
zonas sempre mais amplas da vida social, nas
quais 0 soberano entra em simbiose cada vez
mais intima ndao s6 com o jurista, mas tambéem
com o médico, como o cientista, com o perito,
com o sacerdote (A\GAMBEN, 2002 p. 128).

Os personagens de Maia, ao ficarem a margem
de qualquer processo civilizatério e ordem, sao
colocados de maneira arbitraria para um mundo
em que a vida nua e social se intercambia, em
que qualquer erro ou acao fora de ordem é paga
com a morte. Esse modo de perceber a vida é
visto em diversas passagens da obra, mas em
especial quando Gerson convida Edgar Wilson
para remover o rim doado a sua irma, pois o que
lhe restou nao funciona mais:

— Mas tua irma € mesmo uma porca, hein,
Gerson?

Jogam Marinéia na banheira e a despem.

— Aqui, Edgar, a cicatriz. E s6 a gente cortar
em cima.

— Melhor cortar um pouco mais afastado, pra
nao atingir o 6rgao, completa Edgar. Gerson
abre a mochila e ndo encontra a faca.
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— Mas como tu foi esquecer?
— Eu sai apressado.

Gerson vai até a cozinha e volta com algumas
coisas que talvez possam ajudar. Um

abridor de latas, um cortador de legumes,
colheres e algumas faquinhas sem serra.

— Vocé prefere que eu use o abridor de latas
ou essa colher?

— Sei la, Edgar.

— Cristo! Nao se pode abrir alguém com uma
colher, Gerson.

— Ah, ndo? Aposto que o Braddock abriria —
resmungando.

— Entdo por que vocé nao chama ele?

Gerson decide descer e pedir ajuda ao porteiro,
que talvez ja tenha retornado.

— Se eu tenho um canivete, meu filho?

— E, sim senhor (MAIA, 20009a, p. 25).

Quando emulam uma retirada de 6rgaos da
irma de Gerson da mesma forma que Edgar tira
0s miudos dos porcos que abate diariamente,
esse distanciamento € provocado pela extrema
violéncia que estao acostumados a exercer no
intuito de sobreviver. Para Gerson, tal ato € uma
forma de justica e remediar seu problema de
saude, pois € a Unica forma possivel de resgatar
sua saude debilitada. As peripécias descritas
pela autora acontecem de maneira rapida, em
um dialogo entre os dois amigos de como abater
mais um porco para sobreviver.

Para construir esse universo visceral, a autora
cria uma trindade entre a violéncia, a sujeira e a
morte. Cada ponto da trindade € um rito de pas-
sagem para entao os personagens chegarem a
subalternidade completa. Tal forma de construir
essa realidade suja e cheia de visceras é permi-
tida por um estado de excecao normalizado as
periferias capitalistas. Essa forca de instaurar a
subalternidade por meio do trabalho €, consoante
a Spivak, uma forma de dominacao total pelo
capitalismo, ou “a mecanica do poder como tal"
(SPIVAK, 2010, p. 42). Dessa forma, os espacos
vivem a margem de qualquer forma juridica de
administracao, com o intuito de criar esse efeito
constante de brutalidade da vida nua:

Quer dizer, ndo ouviram nada sobre alguém
morto em alguma esquina, um roubo segui-

do de morte ou coisa assim. E que por esses
lados a policia s6 aparece quando alguém de
fato esta morto. S6 vém mesmo para fazer a
ocorréncia, tomam um café enquanto espe-
ram o rabecao e depois vao embora. Aqui,
dificilmente se salva uma vida. longe. Ninguéem
sabe direito onde fica. Se perdem no caminho.
E o que dizem para justificar a demora. Por
isso cada cidadao tem seu facao, amolado ou
nao. A policia s6 chega mesmo para fazer a
ocorréncia dos fatos perante os mortos. E bem
mais simples lidar com eles, os mortos. Fazem
a ocorréncia, abrem uma investigacao e depois
vao para casa jantar. Aqui também se janta. Ao
menos por aqui, a morte nao tira a fome de
ninguem. Aprende-se a lidar com ela desde
cedo. Aqui os bueiros ndo tém tampas, ficam
expostos e tragam o primeiro descuidado. Ao
menos aqui funciona assim (MAIA, 2009a, p. 45)

Consideracoes finais

O processo de embrutecimento experienciado
pelos personagens na obra de Maia é sustentado
pela subalternidade. Dentro dessa perspectiva da
vida bruta, ha um amoldamento desses homens
com o mundo eviscerado que vivem, violento e
sem espago para salvacao. A literatura, como
ferramenta de nacionalidade, € um dos lugares
de representacao dos nossos herois e anti-herois
nacionais, nos diversos periodos da literatura
brasileira, essa tematica que € mais latente no
romantismo e no modernismo, dentro do contexto
da pés-modernidade, dentro da pluralidade de
vozes, em que existe um espaco para revelar os
individuos marginalizados do pais. A obra de Maia
deflagra a existéncia catastrofica de seres infe-
riorizados por diversos tipos de violéncia. Os atos
aniquiladores, os quais colocam as bestialidades
que cometem ou sao acometidos por sujeitos
subalternos, sdo processos de transformacao do
humano em corpos mutilados ou animalizados,
transformando o humano em dejeto.

A travessia desses personagens surge, na
verdade, como uma trajetoria de deformacao
humana. Essa deformacao parte do trabalho que
fazem, de abater porcos (ou humanos), de viver
de fuligem das cinzas, de processar o lixo diario.
Tais atividades sao responsaveis por impactar
negativamente a forma que esses sujeitos so-
brevivem nessa atmosfera férrica ou de restos.
Para além da territorialidade, os personagens de



Natalia Lima Ribeiro
Cinzas, sujeiras e porcos: os trabalhadores subalternos de Ana Paula Maia 15/15

Maia carregam o fardo de traumas e destruicao,
em que as vezes sao vitimas, as vezes algozes.
Esses brutos sao animalizados e animalizam o
humano, pois foi a Unica forma que encontraram
para sobreviver na sociedade perversa habitada
por Edgar Wilson, Erasmo Wagner, Ernesto Wes-
ley, entre tantos outros.

Os homens brutos de Maia sao moldados
a partir da exigéncia de seus trabalhos, sem
0s minimos direitos sanitarios ou trabalhistas.
Nessa forma, esses trabalhadores passam por
um processo de deterioracao da humanidade,
que nao fica apenas em questdes mentais ou
sociais, mas sao concretizados no funcionamento
organico desses homens, como Erasmo Wagner
que nao sente, pois faz o trabalho que ninguem
quer fazer, ou pode fazer, que enfrenta a forga
destruidora do fogo sem sentir esse queimando
sua pele, apenas para atender a exigéncia de sua
profissao. Dessa forma, € imprescindivel a postura
narrativa de Maia em nao julgar como esses ho-
mens ganham a vida, pois ela os representa no
sentido metafdrico, para assim, entao, criarmos
uma ponte entre o leitor e o morador desse mun-
do permeado pela violéncia e subalternidade.
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