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Resumo: O presente trabalho propde analisar a obra Hasta no verte Jests Mio
(1969), de Elena Poniatowska, apontando como se da a passagem da experiéncia
individual a experiéncia coletiva por meio da narracao e que impacto tal ocorréncia
provoca na interpretacao da obra. Para tal fim, aprecia-se o texto, evidenciando
a possibilidade de a personagem deixar de ser um sujeito individualizado para
ser uma marca e apontando o texto como uma forma de questionar nao so a
realidade que representa, mas também a propria nogao de literatura que o tem
colocado em xeque quanto a seu valor. Para melhor embasar os apontamentos
acerca das noc¢des de experiéncia, sao utilizadas destacadamente as conside-
racdes de Ana Costa, em “Da representacao social da memoria’ (2001), de Flo-
rencia Garramuno, em La experiencia opaca (2009) e de Beatriz Sarlo, em “Critica
do testemunho: sujeito e experiéncia” (2007). Servem como apoio tedrico que
sustenta o recorte escolhido Rita Terezinha Schimidt (2012), Ricardo Reis (1992),
Lizandro Carlos Calegari (2012) Josefina Ludmer (2013) e Walter Benjamin (1985).

Palavras-chave: Elena Poniatowska - Hasta no verte Jestis Mio. Canone. Expe-
riéncia. Do individual ao coletivo.

Abstract: This paper proposes to analyze Elena Poniatowska's Hasta no verte
Jesus Mio (1969), pointing out how the passage from the personal experience to
the collective experience through the narrative occurs and the impact it provokes
in the interpretation of this work. To this end, the text is appreciated, evidencing
the possibility of the character stop being an individualized subject to start being
a symbol and pointing the text as a form of questioning not only the reality that
it represents but also the very notion of literature that has put its value in check.
For better support of the points given about these notions of experience, the
considerations of Ana Costa in “Da representacao social da memoria" (2001),
of Florencia Garramufo in La experiencia opaca (2009) and of Beatriz Sarlo in
“Critica do testemunho: sujeito e experiéncia’ (2007) are used prominently. Rita
Terezinha Schimidt (2012), Ricardo Reis (1992), Lizandro Carlos Calegari (2012),
Josefina Ludmer (2013) and Walter Benjamin (1985) are used as theoretical support.

Keywords: Elena Poniatowaska - Hasta no verte Jesus Mio. Canon. Experience.
From the personal to the collective.

Resumen: El presente texto propone analizar Hasta no verte Jesus mio, de Ele-
na Poniatowska, sefialando como ocurre el paso de la experiencia individual a
la colectiva por medio de la narracion y qué efecto ese suceso produce en la
interpretacion de la obra. Para ese fin, se observa el texto, poniendo en relieve la
posibilidad de que el personaje no sea mas una individualidad, sino una marca
sefnalando la obra como una manera de cuestionar la realidad y ademas de cues-
tionar la nocion propia de literatura, nocion, poniendo en tela de juicio el valor del
texto de Poniatowska en analisis. Son base para las consideraciones acerca de
la nocion de experiencia los apuntes de Ana Costa, en “Da representacao social
da memoria" (2001), de Florencia Garramuno, en La experiencia opaca (2009) y
de Beatriz Sarlo, em “Critica do testemunho: sujeito e experiencia” (2007). Apoyan
tedricamente el recorte seleccionado Rita Terezinha Schimidt (2012), Ricardo Reis
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(1992), Lizandro Carlos Calegari (2012) Josefina Ludmer
(2013) y Walter Benjamin (1985).

Palabras clave: Elena Poniatowaska - Hasta no
verte Jesus Mio. Canon. Experiencia. De lo individual
a lo colectivo.

Introducao

“Esta es la tercera vez que regreso a la tierra,
pero nunca habia sufrido tanto como en esta
reencarnacion ya que en la anterior fui reina”
(PONIATOWSKA, 1985, p. 9). Assim tem inicio Hasta
no Verte Jesus Mio, publicado pela primeira vez
em 1969, de Elena Poniatowska. Uma narracao
em que a personagem protagonista, Jesusa
Palancares, narra em primeira pessoa, a historia
de suavida desde os primeiros anos de existéncia,
ocorrida antes da revolucao mexicana de 1910, até
meados do século, quando a narrativa se encerra.

O livro tem como base, segundo Cynthia Steele
(1992, p. 157-158) uma série de entrevistas orais
concedidas semanalmente, no percurso de um
ano, a Elena Poniatowska por Josefina Borquez. Elena
e Josefina haviam-se conhecido, de acordo com
Michael K. Schuessler, em Elenisima: Ingenioy figura
de Elena Poniatowska ([2017]), na primeira metade da
década de 1960, enquanto a autora fazia entrevistas
a um grupo de presidiarios para a escrita de outra
de suas obras, Todo empezo al domingo, que seria
publicada em 1963. A autora e Josefina Borquez se
encontraram pela primeira vez entdo nas vizinhangas
do entdo espaco de trabalho de Poniatowska.

Borquez era uma mexicana de Oaxaca, nascida
nos primeiros anos do século XX. A oaxaquenha
viveu a experiéncia historica da Revolugao Mexicana
de 1910 nos primeiros anos de sua vida. Apos um
periodo em que participou ativamente da Revolugao,
a mulher experienciou a vida adulta em um México
impactado social e politicamente pelo levante.

Aentrevistada mostra uma realidade totalmente
distinta daquela vivida por Poniatowska, que
demonstra nao ter contato com as condicoes da
pobreza absoluta experimentadas por milhdes de
mulheres e homens. E o que se pode constatar
no seguinte trecho de Luzy Luna, las Lunitas:

De la mano de Jesusa entré en contacto con
la pobreza, la de deveras, la del agua que se
recoge en cubetas y se lleva cuidando de

no tirarla, la de la lavada sobre la tablita de
lamina porque no hay lavadero, la de la luz
que se roba por medio de “diablitos”, la de las
gallinas que ponen huevos sin cascaron, ‘no
mas la pura tecata" porque la falta de sol no
permite que se calcifiquen. Jesusa pertenece
a los millones de hombres y mujeres que no
viven, sobreviven. EL solo atravesar el diay lle-
gar hasta la noche les cuesta tantisimo trabajo
que las horas y la energia se les van en eso que
para los marginados resulta tan dificil: ganarse
la vida, como se la vida fuese una mercancia
mas, permanecer a flote, respirar tranquilos,
aunque solo sea un momento, al atardecer,
cuando las gallinas ya no chistan tras de su
alambrada y el gato se despereza sobre la
tierra aprisionada (PONIATOWSKA, 2001, p. 13).

Como indica o trecho, a entrevistadora é
impactada pela vivéncia da entrevistada. Essa
vivéncia transparece também em Hasta no verte
Jesus Mio, uma vez que os acontecimentos narrados
nas entrevistas concedidas por Borquez a jornalista
sao apresentados de maneira bastante fiel pela
narracao escrita de Poniatowska. No entanto,
ainda que a linguagem utilizada por Borquez seja
bastante preservada, a propria autora admite a
interferéncia da sua escrita na reconstrucao da
realidade, como comprova a seguinte afirmacao,
citada por Cynthia Steele, em “Testimonio y autor/
idad en ‘Hasta no verte Jesus mio™

[..] utilicé las anedoctas, lasideas y muchos de
los modismos de Jesusa Palancares, pero no
podria afirmar que el relato es una transcripcion
directa de su vida, porque ella misma lo recha-
zaria. Maté a los personajes que me sobraban,
eliminé cuanta seccion espiritualista pude,
elaboré donde me parecio necesario, pode,
cosi, remendé, inventé (STEELE, 1992, p. 158).

Dessa forma, constata-se que a escrita de Hasta
no Verte Jesus Mio provoca uma multiplicidade de
posicionamentos sobre sua natureza, sobre sua
relacdao com a literatura e sobre sua relacao com
o real. Esses argumentos ora apelam para sua
estrutura, ora para a natureza de sua inspiracao, ora
para sua relacao com a Histéria e com a linguagem.

1 Consideracoes sobre a literariedade
do texto

Ha apontamentos que direcionam sua relacao
com a novela testimonial de Miguel Barnet
(SKLODOWSKA, 2019), para o bildungsroman
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(ALBIN, 2008) e ha apontamentos ainda em direcao
a outros caminhos, como o testimonio feminino.

No artigo “Hasta no verte Jesus mio: la voz del
otro, voz propia" (2007), Daniel Orizaga Doguim,
em citacao de Nagi Zekmi, aponta que o texto
de Poniatowska foi inicialmente indicado como
testimonio femenino, uma vez que

se ofrece por una (varias) mujer(es) margina-
da(s), cuyos derechos individuales y/o grupales
han sido violados u que vive para representar
ese grupo introduciéndose en el mundo aca-
démico, a veces, a través de la relacion con
un intelectual (antropdlogo/a, escritor/a, etc.)
que aparece como autor del libro que resulta
de esta colaboracion (NAGI ZEKMI [2005] apud
ORIZAGA DOGUIM, [2007]).

Orizaga argumenta, no entanto que, por seu
carater hibrido, mesclando biografia, etno-historia,
memoria, crénica e outros géneros, o texto acaba
por abrir o leque para uma série de interpretacoes,
como a de considera-lo, por exemplo, como ficcao
autobiografica, pela relacao entre informante e
escritora e pelo papel da protagonista com o texto.

Optamos, em nossa analise, por considerar
nesse debate em torno da relacao de Hasta no
Verte Jesus Mio com a literatura em que a obra
se encaixa, uma tendéncia contemporanea da
literatura latino-americana a qual Josefina Ludmer
denomina de pos-autonomia. De acordo com
Ludmer, em “Identidades territoriais e producdes
do presente: literaturas pos-autdnomas” (2013), &
jaao fim do seculo XX que os textos literarios na
América Latina tendem a passar de uma estrutura
e de caracteristicas estéticas que indicam uma
separacao muito clara entre literatura e realidade
- muito comum no experimentalismo moderno
em alta na primeira metade do século - a uma
inclinacao que a autora denomina de pos-
autonomia. Essa tendéncia esmaece os limites
claros estabelecidos para a literatura durante a
primeira metade do mesmo século:

Em alguns textos do presente que atraves-
saram a fronteira literaria (que chamamos de
pos-autdnomos), & possivel ver nitidamente o
processo de perda da autonomia da literatura
e as transformacdes que isso provoca. Cessam,
formalmente, as classificacdes literarias, o que
significa o fim das guerras, divisdes e oposicdes
tradicionais entre as formas nacionais e cos-

mopolitas, formas do realismo e da vanguarda,
da “literatura pura” e da “literatura social" ou
comprometida, da literatura rural e urbana,
assim como acaba a diferenciacao literaria
entre realidade (histoérica) e ficcao. Ja nao é
mais possivel ler esses textos com ou nesses
termos; sdo as duas coisas, oscilam entre duas
ou as desdiferenciam (LUDMER, 2013, p. 131).

A discussao em torno da relacao do texto
objeto de nossa analise com a literatura dialoga
com uma questao fulcral para os estudos da area,
que é o tema do canone literario.

De acordo com Rita Terezinha Schimidt, em
“Canone, valor e a historia da literatura: pensando
a autoria feminina como sitio de resisténcia e
intervencao” (2012) e “Centro e margens: notas
sobre a historiografia literaria” (2008), desde o
século XVIII, estabeleceu-se uma separacao
entre o que deveria ser considerado cultura em
contraposicao a arte: "Enquanto o termo ‘cultura’
se referia a praticas tradicionais de carater coletivo,
o termo ‘arte’ foi associado ao objeto singularizado
pelos processos de criacao e sensibilidade
individual' (2012, p. 59). Dessa separacao, aponta
Schimidt (2012, p. 59), teria derivado a nocao das
artes e, entre elas, da literatura enquanto objeto
estético, o qual corresponderia a padroes de
beleza universais pré-estabelecidos. E dessa
nocao do belo universal que derivariam, nesse
conceito de literatura produzido entao, as obras
padrao, as grandes obras a partir das quais se
pensaria o modelo de universalidade da literatura.
Dessa mesma separacao se teria originado o
canone literario e dela viria tambéem a divisao
entre a cultura erudita -aquela ligada ao valor
estético, relacionada a nocao de alta cultura- e
cultura popular- ligada ao tradicional e a nocao
de cultura de massa.

Ocorre que, de acordo com Schimidt (2012,
p. 60), destacadamente nos ultimos trinta anos
(e neste ponto a autora toca os apontamentos
de Ludmer que citamos acima) houve um
deslocamento da propria teoria da literatura em
direcao ainterdisciplinaridade, em um movimento
de desconstrucao que passou a repensar a literatura
e até mesmo as nocdes de tradicao e de canone:
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Pode-se dizer, que, do ponto de vista da teoria
contemporanea, a doxa de um pensamento
critico pressuposto no valor intrinseco de textos
definidos sob a rubrica “alta literatura” perde a
hegemonia que detinha no passado na medida
em que o literario passa a ser considerado
uma categoria transitiva, fendmeno histérico
contextualizado no campo das formas culturais,
inserida, portanto, nos modos de producao
material e praticas sociais historicamente es-
pecificas (SCHIMIDT, 2012, p. 61).

A partir dai, de acordo com a autora, se levanta
inclusive o topico da definicao da propria nogao
do que seria uma literatura universal e de quem
teria construido esse padrao a ser seguido ja no
século XVIIl e a partir do qual se julgaria o que
se aproxima e se distancia do texto com valor
reconhecidamente literario.

Para Schimidt (2012, p. 61), a determinacao
do canone literario € histoérica e nao pode ser
analisada sem a observacao desses dados:

Muitas das recentes reflexdes sobre a historia
da literatura passam, necessariamente, pela
compreensao da instituicao literaria e de seu
papel historico como instancia reguladora, nao
so da definicao do literario, mas também dos
procedimentos de selecao e ordenamento de
seus objetos na narrativa daquela historia e dos
discursos de valoragao e interpretacao que
deram legitimidade a formacao dos canones
literarios nacionais.

Em reacao a esses questionamentos sobre a
literatura e a historia e sobre a teoria da literatura
instalaram-se dois pontos de vista contrarios
(SCHIMDT, 2012, p. 62-63). O primeiro demarcaria
o problema da reorganizacao das nocdes
relacionadas ao canone em direcao a massificacao
da arte por meio da globalizacao e a desvalorizacao
damesma. O segundo se embasa na multiplicidade
de teorias que questionaram a nocao de literatura
ligada aquela conceituacao que remete ao século
XVIII. Este entendimento, ao se repensarem as
relacoes entre literatura e cultura,

vai provocar deslocamentos importantes do
ponto de vista da produgao de conhecimen-
to sobre o literario, questionando modelos e
conceitos referenciais da cultura ocidental
produzidos pelo pensamento eurocéntrico/
etnocéntrico/ patriarcal e expondo a pretensa
universalidade de seu estatuto quando con-
frontado com novas formas de pensamento, de
escritura e de subjetividade situados as margens
das referidas tradicdes (SCHMIDT, 2012, p. 63).

Para o enfoque que propde uma revisao
da nocao tradicional de literatura, tomamos a
Lizandro Carlos Calegari, que, em “O canone
literario e as expressoes de minorias: implicacdes
e significacdes historicas” defende que € com os
pos-estruturalistas e com os estudos culturais
que se questiona uma nogao basica que viria a
incidir na propria nogcao de canone; a verdade
(CALEGARI, 2012, p. 29-30).

Partindo das consideracdes de Foucault,
para quem a verdade estaria ligada diretamente
a conceitos produzidos a partir de relacao de
poder, o autor aponta que se desenvolveram
tanto estudos culturais quanto estudos feministas
e pos-coloniais que culminaram, no campo da
literatura, no questionamento da propria nocao de
canone enquanto uma verdade. O canone, afirma
o autor (2012, p. 30), deixou, assim como a verdade,
de representar uma nogao universal, passando
a ser considerado uma expressao das relacdes
de poder e, com isso, se passou a questionar o
padrao de universalidade da literatura.

Calegari aponta ainda (2012, p. 30), citando
Roberto Reis, que a propria nogao de canone, que
embasa a universalidade, pressupde uma nogao
de selecao e exclusao. Em seu texto, a partir do
qual Calegari disserta, Reis afirma:

[..] o conceito de canon implica um principio
de selecao (e exclusao) e, assim, ndo pode se
desvincular da questao do poder: obviamente,
os que selecionam (e excluem) estao investidos
da autoridade para fazé-lo e o farao de acordo
com os seus interesses (isto é: de sua classe,
de sua utilidade). Convém atentar ainda para
o fato de que o exercicio dessa autoridade
se faz num determinado espaco institucional
(REIS, 1992, p. 70).

Em "Canon’, Roberto Reis ainda se aprofunda
mais na matéria e, antes de dissertar sobre a nogao
de canone a partir da qual se constitui o universal
literario, problematiza o processo de formacao
de culturas e a traducao da cultura na forma de
linguagem. O critico aponta que a linguagem é
parte essencial do processo de selecao ideologica
de nocao de cultura pelas classes dirigentes:

[..] a escrita sempre foi uma forma de poder.
Nas sociedades humanas o escriba e o sacer-
dote eram poderosos ali estavam a servi¢co do
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poder, da mesma forma que, nas sociedades
pos-industriais, 0 monopodlio da informacao
atraveés dos meios de comunicacao de massa
desempenha um papel fundamental no que
tange a dominacao social (REIS, 1992, p. 67).

Baseando-se em Reis, Calegari (2012, p. 30)
acrescenta que, embora se intente julgar uma
producao sob um critério puramente estético, ligado
anocao de literariedade, sem qualquer relacao com
critérios externos, todo o texto literario € produzido
em dado tempo historico e social de maneira que
segue critérios de literariedade tambéem embasados
em escolhas discursivas que o cercam e que estao
iniludivelmente ligadas ao poder.

Ressaltamos que nao ha a pretensao neste
texto de aproximar, afastar ou mesmo categorizar
a obra que aqui analisamos levando em conta
uma nocao de canone - seja a tradicional, ligada
a nocgao do belo universal ou quaisquer outras
que estejam em voga na contemporaneidade,
mesmo a partir das reflexdes aqui expostas.
Interessa, ao trazer essas questdes para as varias
classificacdes agregadas a Hasta no verte Jesus
mio, ponderar que a propria op¢ao por aproximar
ou distanciar a obra do literario passa por uma
série de escolhas discursivas que envolvem as
consideracoes sobre o canone e a universalidade
de textos literarios, de forma que, ao optar por
classificar o texto de Poniatowska como novela
testimonial, bildungsroman ou testimonio feminino,
passaria por também realizar uma série de
escolhas discursivas que nao corresponderiam
a0 nosso ponto de vista.

Tornando ao texto em analise, reconhecemos
sua natureza hibrida, ja que ha nuances que
impedem que o texto seja considerado uma ficcao
- como aquelas da primeira metade do século
XX de que nos fala Josefina Ludmer, dotadas de
contornos claros que as distanciam do real - e
consideramos que a propria nogao de texto literario
a partir da qual Hasta no verte Jesus mio poderia
ser categorizado tem passado por revisoes.

Com base nesses dois apontamentos,
consideramos o nosso objeto de estudo
um texto da tendéncia da pos-autonomia,
compreendendo no entanto que, assim como as
outras aproximacoes feitas a respeito do nosso

objeto de estudo, esta escolha passa tambem
por conceituacdes concebidas a partir de novas
verdades e, dialogando com Calegari (2002) e Reis
(1992), observamos que essas mesmas verdades
sao constituidas a partir de escolhas discursivas
orientadas por determinadas relacdes de poder e
podem, portanto, ser questionadas e descontruidas.
Aproveitamo-nos disso para demonstrar como
nesse texto ha ainda uma possibilidade, para alem
daquela que representa sua propria estrutura,
de questionar padrdes universais por meio da
passagem da experiéncia individual a coletiva
em que se traduz a passagem da experiéncia
de Josefina Borquez a experiéncia de Jesusa
Palancares no texto de Elena Poniatowska.
Vale ressaltar que nao nos referimos aqui
a nogao de experiéncia exatamente como a
exposta por Walter Benjamin em “Experiéncia
e pobreza" e em "O narrador”, quer dizer, como
algo comunicado aos jovens pela autoridade
da velhice (BENJAMIN, 1985, p. 114) algo que,
por sorte de semelhancas entre aquilo que €
contado e o que é vivido poderia gerar efeitos
para a producao de um futuro (JAY, 2009, p.
380). Aquela experiéncia que, perdendo espaco,
de acordo com Benjamin, desde o nascimento
do romance, ter-se-ia tornado emudecida e
indizivel pela experiéncia da primeira guerra
mundial, e dado lugar a narrativas coletivas e
ao bombardeamento de informacdes que se
produziriam no durante a guerra e no periodo
pOs-guerra, em um processo se separagao entre
COrpo € narragcao, que esvaziaria a experiéncia
de seu sentido (SARLO, 2007, p. 29).
Referimo-nos aqui a experiéncia retomada em
meados do seculo XX, que, tendo-se tornado
alienada da arte e da literatura de forma muito
clara na primeira metade do século, no periodo
que, na literatura, Josefina Ludmer (2013)
associa a autonomia, retorna ao campo das
artes, juntamente com a nocao de sujeito, ndao
agora como incontestavel, mas como forma
de expor o real como problema, de olhar de
forma desconfiada e colocar o real em anélise
(GARRAMUNO, 2009, p. 103-104).
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2 De Josefina Boérquez a Jesusa Palancares

Retomemos o enredo de Hasta no verte Jestis mio:

Jesusa, uma oaxaquenha de origem pobre
e ascendéncia indigena, inicia sua narragcao no
momento em que, na Obra Espiritual, religiao a qual
pertence, entra em contato com toda a sua familia ja
morta e com suas origens, que remontam a outras
encarnagdes e, partindo desse ponto, relata sua vida
desde os primeiros anos de sua existéncia. Daqueles
tempos, os primeiros anos, a personagem narra a
perda da mae e a sua tutela e dos irmaos pelo pai e
pelas madrastas até o inicio da Revolucao Mexicana.
Um novo tempo se inaugura quando Jesusa parte
com seu pai e outros combatentes em expedicao.
Da sublevacao, a personagem conta a rotina das
soldaderas, a relacao com o pai e o casamento
com o soldado Pedro, sempre permeando suas
memaorias com os acontecimentos histéricos da
Revolucao, a partir de seu ponto de vista. De seu
periodo pos-revolucionario, a personagem, que
se torna viuva ainda em seus vinte anos, narra sua
reintegracao a sociedade, seu trabalho em casas
de familias de classes mais elevadas que a sua,
em estabelecimentos comerciais e fabricas e o
desenvolvimento de sua fé, ligada ao espiritismo,
que ela denomina Obra Espiritual.

Em todo esse percurso, notam-se
acontecimentos individualizados da vida da
personagem, como a morte de sua mae:

No sé sila causa era la pobreza o porque asi se
usaba, pero el entierro de mi madre fue muy
pobre. La envolvieron en un petate y vi que la
tiraban asinomasy que la echaban tierra enci-
ma. Yo me arrimeé junto a mi papa pero estaba
platicando y tomando sus copas con todos los
que lo acompanaron y no se dio cuenta cuando
me aventeé dentro del pozo y con mi vestido le
tapé la cabeza a mi mama para que no le cayera
tierra en la cara (PONIATOWSKA, 1969, p. 17).

Na passagem esta um narrador, em primeira
pessoa, retomando os primeiros momentos
de sua vida. Nele vemos a origem humilde de
Jesusa e o que a levou a ficar sob a tutela de
seu pai, motivo pelo qual experienciou nao
sO a convivéncia com varias madrastas, mas
tambéem uma participagao prematura no Levante
Mexicano de 1910. A mesma participacao que a
faria concretizar seu primeiro e Unico casamento.

A presenca dos acontecimentos historicos que
atravessam sua historia, como a tomada da capital
do México por Madero, 1911, quando Jesusa la vivia
com sua madrasta Evarista, que trabalhava em um
presidio feminino, esta exemplificada nos excertos:
“En 1911, Madero tomo la ciudad capital de México
y fue entonces cuando ocurrio el temblor y se
cayeron muchos edificios. Tembloé a las cuatro de
la manana. Yo estaba solita con la presa nomas”
(PONIATOWSKA, 1969, p. 37). E, ainda:

Habia mucho ruido. Toda la gente se hinco por
fuera, en la banqueta, en el patio, por el rio, por
el campo, por el monte, entre las tescaleras y
los huizaches, en donde andaban ya milpean-
do de madrugada, haciendo su quehacer. En
México dicen que el temblor durd un cuarto de
hora, la tierra toda alrevesada, la tierra aven-
taba las casas encabronada. En Tehuantepec
quién sabe, pero fue muy terrible y se estrello
la carcel (PONIATOWSKA, 1969, p. 38).

Registra-se também a ocorréncia de
impressoes sobre caracteristicas sociais do tempo
e espaco das memorias:

En aquellos anos del Senor las madrinas eran
las que pedian al nino antes de que naciera.
Veian a la mama que estaba enferma y si les
pintaba bien el parto, luego le preguntaban:

-¢Me va a regalar su nifo o nifa para que la
lleve a bautizar?

Alos ninos los presentaban al templo antes de
los cuarenta dias con un ropon grande, bonito,
de holanes que arrastrara hasta el suelo, y a
esa sacada le decian "sacamisa’. La madrina
llevaba al chilpayate y a la mama para que
los fuera conociendo la Virgen en recuerdo
de cuando ella llevo a su hijo con Zacarias
(PONIATOWSKA, 1969, p. 46).

De acordo com Ana Costa (2001, p. 132-133) na
representacao do sujeito, a escrita em si € uma
maneira de transformar a experiéncia, de fazé-
la transbordar, pulsar do eu e € a possibilidade
de passagem da pessoalidade a cultura. O
que provocaria essa transformacao seriam os
restos, os detritos que ligam o eu ao outro, ou
seja, tracos de experiéncia que encontrariam
correspondéncias no coletivo.

Ao narrar suas experiéncias, atravessando
contextos historicos e sociais, como nas duas
ultimas citagées, ou mesmo questionando uma
realidade em que a experiéncia toma corpo,
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como na primeira, da morte de sua mae, o eu
de Jesusa pulsa com o outro, e, nos detritos
do real que expde, apresenta similitudes com
experiéncias coletivas.

Essa experiéncia individual que passa ao
coletivo se evidencia na propria escrita da
narracao. De acordo com Ana Costa (2001, p. 134),
os detritos, os restos nao assimilaveis daquele que
escreve sao, de certa forma, transportados pela
escrita no ato de escrever, ou seja, ao escrever,
o autor tenta atribuir um registro, aquilo que se
inscreve no corpo na interagcao com o outro (KEHL,
2001, p. 14), ao seu texto. Nesse ato entao, de
repeticao e producao, € que se formaria um estilo:

O estilo é algo que se repete. E a insisténcia
de algo que nao se escreve, nesses detritos
que sao impossiveis de escrever e de trans-
mitir. Quer dizer que € isso que, de alguma
maneira, produz efeitos no leitor para além do
argumento ou do entendimento daquilo que
ele lé. E produz efeitos no autor, para além
daquilo que ele pode reconhecer escrevendo
(COSTA, 2001, p. 134).

Hasta no verte Jesus mio apresenta uma forma
de narrar que, de acordo com Cynthia Steele
(1992, p. 158), € a de um texto que exibe um forte
aspecto regionalista da lingua espanhola. Isso
fica claro, de acordo com a autora, pelo fato de
que Poniatowska teria buscado a inspiragao nos
dialetos de varias trabalhadoras domeésticas da
republica, para além da inspiracdo em Josefina
Borquez, para a producao do texto.

Essa construcdo de um estilo de aspecto
regionalista da lingua € ainda real¢cada enquanto
possibilidade quando a autora fala de sua
experiéncia com Jesusa:

En su voz oia yo la voz de la nana que me
ensend espanol, la de todas las muchachas
que pasaron por la casa como chiflonazos,
sus expresiones, su modo de ver la vida, si es
que la veian porque solo vivian al dia, no tenian
razén alguna para hacerse ilusiones.

Estas otras voces de mujeres marginadas
hacian coro a la voz principal, la de Jesusa
Palancares, y creo que por eso en mi texto
hay palabras, modismos y dichos que provie-
nen no solo de Oaxaca, el estado de Jesusa.
Sino de toda la Republica, de Jalisco, de
Veracruz, de Guerrero, de la sierra de Puebla
(PONIATOWSKA, 2001, p. 22).

Tem-se na afirmacao de Poniatowska a
compreensao do texto em analise, essa narracao
em primeira pessoa de uma mulher que ocupa
uma posicao de marginalidade social, como uma
escrita configurada em um estilo. Esse estilo teria
contornos nao de um eu individualizado, mas de
um grupo de pessoas, ou melhor, do grupo de
mulheres marginalizadas - babas, empregadas
domésticas e mulheres que trabalham em
outras profissdes pouco valorizadas social e
economicamente- que, apesar de suas diferengas
individuais, apresentariam tracos em comum,
entre os quais a linguagem, identificaveis em
todo o territorio da Republica.

Além disso, é valido lembrar para a construgao
do estilo que a escrita de Hasta no Verte Jesus Mio
é resultado de uma interpretagcao materializada
na escrita, a de Poniatowska, feita a partir
de entrevistas a uma outra mulher, Josefina
Borquez, que, ao transformar sua experiéncia
em linguagem, faz ela mesma uma interpretacao
da sua realidade vivida.

Isso, por si sO, ja conteria resquicios da
imaginacao e de novas temporalidades. Para
melhor explicitar a afirmagao, recorremos a dois
pontos-chave do texto “Critica do testemunho:
sujeito e experiéncia” (2007), de Beatriz Sarlo. O
primeiro deles € o fato de, seqgundo a autora, ser
a imaginagao aquilo que colocaria em ordem as
experiéncias para transforma-las em linguagem,
estabelecendo as conexdes que se fazem
necessarias para que o sentido seja completo
(SARLO, 2007, p. 41). O segundo seria o fato de que
alinguagem, ao mesmo tempo em que transforma
a experiéncia em comunicagao, insere-a sempre
em uma nova temporalidade, a cada repeticao,
atualizando-a (SARLO, 2007, p. 24-25).

Em complemento a isso, retomamos o texto
“‘Canon’, de Roberto Reis, desta vez para falar
sobre a questao da passagem da realidade a
linguagem. O autor faz duas consideracdes que
sao uteis em nossa analise. A primeira delas
€ que todo leitor € marcado por uma série de
nocoes pré-concebidas que, no ato da leitura,
acabam por atritar com o texto para produzir
interpretacao (REIS, 1992, p. 65). A segunda é
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que a linguagem, ao significar o real, o organiza,
porque o transforma em signo, mas também o
falseia, porque faz de todas as possibilidades
de algo uma s6 ao comunicar algo, apontando
direcionamentos discursivos para a realidade
como ela é (REIS, 1992, p. 66-67).

Dessa forma, dialogando com Ludmer (1996),
podemos afirmar que os detritos do real da narracao
original de Josefina sofrem primeiro interferéncia
da imaginacao dessa narradora primeira, ao
serem transformados em linguagem no contar
oral da Oaxaquenha a Poniatowska. Nessa primeira
interferéncia da narradora, a experiéncia € inserida
em influéncias de uma nova temporalidade, aquela
do presente das entrevistas orais. Em seguida, a
narracao oral, ao ser transformada em texto escrito
sob a interferéncia de Poniatowska, € inseridaem
uma outra temporalidade, agora aquela da escrita
daautora, contando ai com as interferéncias desse
novo contexto.

Além disso, dialogando com Reis (1992), pode-
se propor uma leitura que leve em conta as
nogoes pre-concebidas que Josefina Borquez
faz de sua realidade e que, ao transformar-se
em linguagem, sua narragao € organizada em
escolhas discursivas. O mesmo aconteceria com
a leitura feita por Poniatowska da narragao oral de
Borquez, de forma que se inseririam na escrita as
nocoes pré-concebidas da propria autora sendo
somadas a ela novas escolhas discursivas.

Jesusa passa entao de um eu individualizado
a uma representacao de outro sentido maior
representado pela sua narragao. Ocorre ai um
processo proposto por Walter Benjamin e exposto
por Ana Costa (2001, p. 145). A linguagem, afirma
Costa (2001, p. 145), possui um aspecto nomeante
e um aspecto instrumental. O interesse primario
do homem seria 0 aspecto instrumental, o “de ser
um veiculo de comunicacao de um sentido”, de
atribuir uma imagem e uma interpretacao a algo
por meio da linguagem. Por conta disso, o aspecto
nomeante, aquele em que a linguagem significaria
em si, perderia forgca, de forma que o processo de
nomear algo para personifica-lo nao teria mais o
sentido que se pretende, ja que ja existe nessa
nominalizacao a veiculacao de um sentido.

Algo semelhante ocorre a Jesusa. Ela ja ndo
€ aquele eu do qual se origina a narracao. Ela
passa a representar um novo sentido enquanto
personagem. Um sentido que esta impresso em
sua escrita, nas passagens de sua historia, na
sua construcao enquanto personagem feminina,
mexicana, soldadeira, de classe baixa, e em dialogo
com uma espiritualidade. Ha ai uma passagem de
eu individuo ao eu grupo, e, arriscamos dizer, o
eu representativo de uma minoria.

Essa afirmacao ¢ fortalecida pelo proprio nome
da personagem. O home de Jesusa a desloca da
identificacao unica com Josefina Borquez e a coloca
no campo do coletivo por duas relacdes. Uma que
estabelece uma conexdo com a figura do Jesus
cristao e outra que a identifica com a mulher comum.

Aassociacao de “Jesusa’ ao Jesus da crenca crist3,
se estabelece nestes termos: Jesusa € uma mulher
que, no percurso de sua existéncia, auxilia varios
individuos que cruzam seu caminho, como criancas
sem familia, idosos desamparados, mulheres
ameacadas e amigos doentes, tomando por isso,
contornos de um ideal pregado pelo cristianismo.

Na sua identificacao com a mulher comum,
‘Jesusa’, a0 mesmo tempo que remete a um
personagem do imaginario cristao, € uma mulher
de meia idade, que bebe exageradamente e
que, principalmente em sua juventude, tinha
temperamento forte e explosivo, e estava
disposta a enfrentar conflitos e a apresentar
comportamentos muito distantes daqueles
pregados pela religido, configurando uma
oposicao ao ideal cristao, principalmente no
que tange ao feminino.

O'titulo e a capa da obra reforcam essa nogao de
coletividade que carrega o nome do personagem.
(Melhor juntar este e o proximo paragrafo)

O titulo Hasta no verte Jesus mio € uma
referéncia a expressao “hasta verte, Jesus mio".
Tal expressao deriva do costume de frades
consumirem, em refeitorios de conventos, um
vinho que tinha os dizeres "hasta verte, Jesus
mio" no fundo da garrafa. Para ver o que estava
impresso era necessario beber todo o liquido
de uma garrafa. Essa agao teria com o correr do
tempo passado para o uso popular, de maneira
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que em muitas casas o que se via era 0 consumo
de vinho até que se visse sua base para que se
pudesse ver as mesmas inscrigdes ao fundo
(MONTORO DEL ARCO, 2018, p. 136). Esse costume
remeteria entao a uma memoria coletiva.

Assim como essa forma de consumir vinhos,
0 nome da obra remete ele tambem a uma
coletividade, mas desta vez uma coletividade
representada na figura Jesusa, sendo ela tambem,
assim como o costume de beber garrafas inteiras
de vinho para ver inscrigdes sagradas ao fundo,
uma representacao de conexdes com a Nogao
santidade e com a vida de uma pessoa comum,
como ja detalhamos anteriormente.

A capa da edicao de que dispomos para
analise (Ediciones Era, 1985) contém a figura do
Menino Jesus de Atocha. De acordo com a historia
cristd, essa figura ajudou os cristaos espanhodis
em situagao de penuria durante a querela entre
muculmanos e cristaos no seculo Xll, em Espanha. O
auxilio teria vindo por meio da figura de um menino
de doze anos que teria ajudado os cristaos, que
se encontravam sob a custddia de mucgulmanos,
dando-lhes todas as noites comida para que nao
passassem fome (BALL; HINOJOSA, 2019).

Essa mesma referéncia € apresentada no livro.
Jesusa presencia uma historia semelhante a do
menino Jesus de Atocha do imaginario cristao,
quando uma encarcerada do presidio em que a
protagonista vivia em sua infancia € ajudada por
um menino misterioso:

La presa estaba haciendo el novenario al Nino
de Atocha y todos los dias pedia caridad y
todos le daban su tlaco de limosna.. Faltaban
dos o tres dias para que se cumpliera el no-
venario cuando de repente llegd un nifio de
unos seis o siete anos con una canasta en la
mano y gritd el nombre de ella para que le
pasaran la canasta. Como no tenia a nadie que
se acordara de ella, se sorprendio. EL nino siguid
llevandole el desayuno en la manana y a los
tres dias también le dejo la comida. Nosotros
le recibiamos la canasta porque creiamos que
era nino de a deveras, un cristiano, porque asi
lo vimos: nino (PONIATOWSKA, 1969, p. 39).

O Nifo de Atocha que aparece no texto, assim
como aquele da histoéria original, representa
na verdade apenas uma ideia genérica de um
menino de aparéncia simples que vem para

ajudar uma pessoa ou um grupo e que poderia ser
identificado com qualquer menino em condicoes
similares e na mesma faixa etaria. Ele deixa de
ser uma pessoa ho imaginario de quem o vé e
passa a ser veiculo de um novo sentido. No caso
da presa, por exemplo, esperanca. Essa mesma
passagem do individual a representacao de um
simbolico coletivo ocorre a Jesusa.

Consideracoes finais

Assim, tornamos a afirmar que Jesusa é entao
‘marca’, no sentido de ser representacao de
outra coisa que nao o nome personificado,
como veiculo de um novo sentido, por conta
dessa representacao, que carrega resquicios de
marginalidade pela classe social que representa
em estilo e narracao, pela representacao do
feminino que é, ao mesmo tempo, desvio e
pertencimento e por sua constru¢cao enquanto
resultado de um contexto historico que representa.

O fato de Jesusa estar representada em
uma narracao em primeira pessoa, de deixar
de ser o observado, para se corporificar por
meio de experiéncias na narracao € por si so
um questionamento do real que representa pela
exposicao que seu narrador faz de um contexto
social visto a partir de um olhar marginalizado
e por todas as opressoes e todas as variantes
historicas e sociais que a perpassam. Além
disso, o texto € também um questionamento
aos proprios limites impostos a literatura e sua
representacao do real e das nogoes cristalizadas
de ideal estético e canone.

Acreditamos dessa forma que a obra desempenha
um papel semelhante ao de varias obras de seu
tempo segundo Florencia Garramuno (2009, p. 69-
90): 0 que antes ficaria a margem das artes em geral
e da literatura coloca-se como seu centro, retirando
essas artes de seu espaco institucionalizado,
desauratizando-as e questionando ai também os
seus limites enquanto arte. Ressaltamos enfim
que, enquanto narracao de experiéncia, a obra de
Poniatowska que aqui discutimos apresenta-se
COMO Mais um entre os varios motivos pelos quais
esse debate se faz importante.
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