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Rememoragao da ditadura por meio da fotografia:
possiveis representacgoes e leituras de P14311

Photographic dictator replacement: possible representations and readings of p14311

Airton Pott’

Universidade de Passo, Programa de Pds-Graduagdo em Letras, Passo Fundo, RS, Brasil.

RESUMO

A representacdo e a rememoracao de identidades culturais podem ser realizadas de diversas e diferentes formas: escrita historica, ficcional, teatro,
documentarios, cinematografia, pinturas, imagens e fotografias. A vista disso, pretendemos analisar algumas fotografias do livro P14311, de Diego Di
Niglio, o qual é relacionado ao periodo da ditadura militar brasileira. Além do mais, no final do livro hd um texto de José Afonso Jr, professor e pesqui-
sador de fotografia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em que ele explana algumas no¢des sobre o livro P14311, a cimera e a fotografia.
Diante disso, nossos estudos sdo fundamentados em um levantamento bibliografico a partir de conceitos sobre a fotografia, sobretudo, como forma
de memoria, fundamentados em Barthes (1984), Kossoy (2001), Dubois (1993) e Felizardo e Samain (2007), e também visitamos a fotografia como
sendo uma forma discursiva e um lugar de fala, sendo que para isso nos reportamos aos estudos de Foucault (2008), Deleuze (1999) Ribeiro (2017) e
Amaral (2005). Enfim, as linhas tedricas que escolhemos e delineamos conforme nossa proposta de investigagcdo nos levam a inimeras conclusdes,
dentre as quais destacamos que em P14311 ha muita vida por tras da morte, do sofrimento e das separagoes de familias nele representadas.

Palavras-chave: Ditadura. Rememoragao. Livro. Fotografia(s). P14311.

ABSTRACT

The representation and recollection of cultural identities can be realized in several different forms: historical writing, fiction, theater, documentaries,
cinematography, paintings, images, and photographs. In view of this, we intend to analyze some photographs of Diego Di Nigli's book P14311, which
is related to the period of the Brazilian dictatorship. Moreover, at the end of the book, there is a text by José Afonso Jr, teacher and researcher of
photography at the Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), in which he explains about book P14311 camera, and photography. In this way, our
studies are based on bibliographical research based on concepts about photography, mainly as a form of memory, based on Barthes (1984), Kossoy
(2001), Dubois (1993) and Felizardo and Samain (2007). We visit photography as a discursive form and a place of speech, and for this, we refer to the
studies of Foucault (2008), Deleuze (1999) Ribeiro (2017) and Amaral (2005). Finally, the theoretical lines that we choose and outline according to
our research proposal lead us to countless conclusions, among which we emphasize that in P14311 there is a lot of life behind death, suffering and the
separations of families represented in it.

Keywords: Dictatorship. Remembrance. Book. Photography(s). P14311.
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Introducao

otivados em aprofundarmos um estudo a respeito da relagdo entre fotografia
M e memdria, selecionamos algumas fotografias do livro P14311, do fotégrafo
Diego Di Niglio. Mesmo sendo de origem italiana, Di Niglio ja mora ha alguns
anos em Olinda, Pernambuco, onde desenvolve(u) projetos voltados a fotografia
e diferentes temas sociais e culturais, dentre os quais destacamos o relacionado

a ditadura, periodo histoérico representado no nosso corpus de analise.

Das fotografias encontradas no livro P14311, selecionamos as sete que mais
nos impactaram e que tinham relagdo com o tema que escolhemos - o da
soliddo e do rompimento de familias como consequéncias da ditadura. Para
realizarmos tais estudos, nos amparamos em dois capitulos tedricos com
énfases diferentes, mas ambos bastante pertinentes para aprofundarmos
nossas percep¢oes e pretensoes.

No primeiro capitulo teérico colocamos em pauta consideracoes sobre
a fotografia e as técnicas fotograficas, mas direcionadas a percepc¢ao e aos
registros fotograficos voltados as intengdes e aos atos de fotografar para
arquivar e rememorar acontecimentos do passado. Para tanto, invocamos
Barthes (1984), Kossoy (2001), Dubois (1993) e Felizardo e Samain (2007).

Ja no segundo capitulo, direcionamo-nos a fotografia como um lugar de
fala e rememoracdo de acontecimentos imbricados a ditadura. Julgamos
imprescindivel, para isso, entender o conceito de lugar de fala e a sua relacdo
com o discurso, cujo arrolamento tedrico é embasado em Foucault (2008),
Deleuze (1999), Ribeiro (2017) e Amaral (2005).

Enfim, almejamos, a partir desses estudos tedricos e das delimitacdes
tematicas, contribuir para os estudos da fotografia, da literatura e dos demais
recursos que possibilitam a rememorac¢ao da ditadura e a realizacdo do luto
de familiares dos desaparecidos e mortos durante o periodo traumatico que
foi a ditadura. Além do mais, o aparato tedrico nos auxilia nas analises, tanto
nas técnicas adotadas na fotografia, quanto na relacdo dessa com a memoéria,
sobretudo a do passado representado no livro P14311.
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1 A memadria na fotografia: além de enquadramentos e flashes

Como pode um papel despertar emogdes, lembrancas, memorias, sentimentos,
lagrimas? Parece-nos assustador, mas ao tratarmos da fotografia, isso é no
minimo consideravel. Afinal, “o que a Fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu
uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente” (BARTHES, 1984, p. 13). Assim, a fotografia é, antes de mais
nada, uma forma de repeticdo, de representacdo de algo por meio da captura
daquilo que sera transposto a uma imagem congelada e, quando olhada por
alguém, causara, a esse, sensacdes.

Segundo Kossoy (2001, p. 36), “o homem, o tema e a técnica especifica (esta,
por mais avancada que seja) sdo em esséncia os componentes fundamentais
de todos os processos destinados a producio de imagens de qualquer espécie”.
Antes de mais nada, o primeiro elemento - 0o homem - precisa estar disposto
a fazer aquilo, estar envolvido com o tema. S6 assim, consegue realizar um
trabalho, mas é importante que ele tenha dominio das técnicas fotograficas,
pois essas mostram o profissionalismo arraigado no processo fotografico.

Aideia de representacdo por meio da fotografia ja é confirmada por Barthes
(1984, p. 127-128), que chama esse processo de ratificacdo: “a esséncia da
Fotografia consiste em ratificar o que ela representa”. Em outras palavras, a
fotografia é a confirmacao daquilo que nela consta. Temos, entdo, a fotografia
como uma imagem do real:

Aimagem do real retida pela fotografia (quando preservada ou reprodu-
zida) fornece o testemunho visual e material dos fatos aos espectadores
ausentes da cena. A imagem fotografica é o que resta do acontecido,
fragmento congelado de uma realidade passada (KOSSOY, 2001, p. 36-37).

Além do mais, podemos estabelecer, nessa perspectiva, uma relacio entre fotografia
e memoria, haja vista que por meio da imagem fotografica podem ser arquivados
acontecimentos do passado. Esse arquivamento é o que vai passar conhecimentos
e informacdes aos que nio estiveram naquele lugar e momento e ativar a memoria
daqueles que tiveram alguma relacdo com o que esta ali representado.

De acordo com Felizardo e Samain (2007, p. 210): “no intimo da palavra, as
duas, memoria e fotografia se (con)fundem, sdo unissonas, uma esta contida
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na outra, estao intrinsecamente ligadas, fundamentalmente ‘enamoradas’”.
Portanto, a fotografia guarda nela aquilo que estava também na memoria das
pessoas, mas também mantém o passado vivo na memoria.

Diante desses fatos, podemos afirmar que fotografia e meméria se
“enamoram” duplamente, no ato da producdo da fotografia, bem como no
momento em que alguém olha aquela fotografia e lembra ou imagina algo a
partir do que vé ali registrado. Enfim, socializacdo de fotografia e meméria
nos compele ao fato de que:

Aquele ou aquela que é fotografado, é o alvo, o referente, espécie de
pequeno simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado
eu chamaria de Spectrum da Fotografia, porque essa palavra mantém,
através de sua raiz, uma relacdo com o “espetaculo” e a ele acrescenta
essa coisa um pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do
morto (BARTHES, 1984, p. 20, grifo do autor).

O retorno do morto pela fotografia anunciado no fragmento citado nos
incita a ideia de que a fotografia é uma forma de guardar a meméria. Logo,
ela é uma bela recordacdo, mesmo que muitas vezes ela remeta as concepg¢des
de morte, saudades, passado.

Mediante esses fatos, mencionemos os trés estagios que marcam a existéncia
de fotografia, segundo Kossoy (2001): a intencao, o ato do registro que deu
origem a materializacdo da fotografia e os caminhos percorridos por essa
fotografia. A respeito desse dltimo estagio nos é enfatizado que sdo

Os caminhos percorridos por essa fotografia, as vicissitudes por que
passou, as maos que a dedicaram, os olhos que a viram, as emoc¢des que
despertou, os porta-retratos que a emolduraram, os dlbuns que a guar-
daram, os pordes e s6tdos que a enterraram, as maos que a salvaram
(KOSSQY, 2001, p. 45).

Diante disso, impossivel ndo lembrarmos da ditadura ocorrida no Brasil em
meados das décadas de 1960 a 1980, sobretudo ao lermos uma das partes acima
referentes ao terceiro estagio da fotografia - a dos pordes. Nesse periodo historico,
melhor tivesse sido se apenas fotografias tivessem sido enterradas nos pordes. Na
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nossa contemporaneidade, porém, foquemos nas maos que visam salvar ao menos
a memdria dos torturados, desaparecidos e enterrados nos tempos da ditadura.

Lutemos para que a memadria seja mantida viva em suas formas de
representacdo, inclusive na fotografia. Para enfatizarmos sobre isso, valemo-
nos de Felizardo e Samain (2007, p. 211): “o fato de a fotografia ser uma
representacao do ‘real’ pode nao ser suficiente para lhe conferir credibilidade
absoluta. Assim como a memdria, ela pode ‘selecionar’ partes do real a fim de
iludir, manipular, fazer parecer”. Portanto, tanto a meméria como a fotografia
vdo guardar em si as vontades e os anseios de seus portadores, de seus donos.
No entanto, para esses, elas sdo a veracidade, os recursos para guardar e
propagar as informagdes com as quais seu dono se depara.

Dubois (1993, p. 170) faz sobressair a n6s que “o ato fotografico lang¢a no
mundo em cada um de seus golpes, em cada uma de suas tomadas, um véu
transparente e paralisante”. Logo, é transparente pelo fato de reproduzir
aquilo que ele captou e capturou e paralisante pelo fato do capturado ficar
estatico, ser imovel na fotografia. Diante disso, o ato fotografico, seguindo a
analogia de Dubois (1993), é um véu, sobretudo sedutor, além de transparente
e paralisante. A fotografia e o seu ato é o véu da danca do ventre do mundo
fotografico, e o fotégrafo é seu condutor.

Perante essas circunstancias, lembremos que é impossivel para um fotografo
capturar tudo em sua fotografia. No entanto, precisamos pensar no porqué
de suas escolhas terem sido voltadas para fotografar algo daquela forma, e
nao outro objeto ou de outro jeito. Logo, o autor pde um pouco de si e de seus
gostos na foto. Além do mais, aquilo que esta na foto, motiva muitas vezes a
pensar o além daquilo que esta ali, o que pode ser proposital, uma estratégia
para deixar a foto mais bonita, para causar impacto, ou entdo para instigar
0s outros a imaginarem o que esta ali e por tras dela.

Destarte, compreendamos a fotografia como uma forma de testemunho,
sendo que “o testemunho que é o registro fotografico do dado exterior é
obtido/elaborado segundo a mediacdo criativa do fotédgrafo” (KOSSOY, 2001, p.
50). Sendo assim, muito do sucesso e da aceitacao da fotografia pelos outros
se deve a criatividade do fotégrafo quando faz a foto, fazendo a sele¢do de
como aquela imagem fica mais bonita, mais representativa.

Ademais, a sua beleza, as lembrancas proporcionadas e ali guardadas nado
nos deixam esquecer que a fotografia “suscita e ressuscita sentimentos”
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(FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p- 214). Em outras palavras, a fotografia instiga a
memdria, a qual vai despertar lembrancas, emog¢des, recordacdes. Enfim, faz
reviver mentalmente aqueles momentos ali registrados na fotografia. Somos,
assim, convidados a visitar dois grandes tipos de concepc¢ao fundamentados
por Dubois (1993, p. 45, grifo do autor):

A foto como espelho do mundo e a foto como operagao de codificacdo das
aparéncias - tem como denominador comum a considera¢do da imagem
fotografica como portadora de um valor absoluto, ou pelo menos geral,
seja por semelhanca, seja por convencao.

Dado o exposto, a foto como espelho nos incita ao fato de que ela é o
reflexo de algo, de uma realidade, e ela como operadora de codificacdo de
aparéncias mostra que aquela realidade foi capturada e transformada em sua
representatividade, no caso a fotografia. Desse modo, a fotografia é portadora
de significados, valores, cultura, sendo que esses significados sdo também
reportados ao receptor da fotografia.

De acordo com Barthes (1984, p. 39, grifo do autor): “como Spectator, eu sé
me interessava pela Fotografia por ‘sentimento’; eu queria aprofunda-la, ndo
como uma questdo (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto,
noto, olho e penso”. Além disso, essa percepgdo da ferida por tras da fotografia
prefigura-se a n6s de fora bastante interessante, haja vista que algo motiva o
fotografo a querer fotografar aquilo, e uma ferida é aquilo que deixa marcas em
seus pensamentos, em seu coracdo. A fotografia ja feita pode despertar a ferida
da saudade, mas a fotografia sendo feita, naquele momento, pode ser uma forma
de registrar aquilo que lhe causou notoriedade, comocao, identificagdo, marcas.

Em vista a explanacgdo feita, concluimos que “toda fotografia representa o
testemunho de uma criagao. Por outro lado, ela representara sempre a criacao
de um testemunho” (KOSSQY, 2001, p. 50). Portanto, enquanto arquiva em si
algo, a fotografia passa a ser uma criagdo e ela mesma é testemunha daquilo
que ela possibilitou. Além disso, ela é um testemunho, pois participou da
criacao de algo que comprova a existéncia daquilo que ela mesma representa.
Enfim, a fotografia resgata o passado e mantém vivo o morto.
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2 O “lugar de fala” da fotografia no processo
de rememoracao da ditadura

“Quem fala?” (FOUCAULT, 2008, p. 5.), uma indagag¢do curta, que nos
transparece inclusive certa banalidade, mas diante de determinados contextos
possui uma grande significacdo e pode nos surpreender com os fatos aos quais
elaleva. Esclarecemos algumas possibilidades ao longo de nossa explanagao.

Ao adoecermos, por que procuramos um médico? Ao querermos construir,
por que procuramos um engenheiro civil? Ao precisarmos de alguém que
concerte nosso carro, por que procuramos um mecanico? Simples, porque eles
sdo os profissionais que tém conhecimento sobre essas nossas necessidades.
Logo, cada um tém a sua posi¢ao social, bem como o seu “lugar de fala”. Um
profissional sem a sua roupa de trabalho, o seu cracha ou demais “dentincias”
de sua profissao, dificilmente sera identificado fora do seu ambiente de trabalho
como sendo daquela profissdo. Ou seja, a sua relagdo social sera como a de
qualquer outro, pelo menos é o que soa a nés como apropriado.

“Por que eu escrevo? / Por que tenho que / Porque minha voz / em todas
suas dialéticas / foi silenciada por muito tempo” sdo palavras de Jacob Sam-La
Rose ([2017] apud RIBEIRO, 2017, p. 55) citadas por Djamila no inicio de um dos
capitulos de O que é lugar de fala. Ela remete a muito, mas principalmente aquilo
que vai além das margens dos favorecidos, do padronizado, do canonizado.
Dessa forma, as vozes silenciadas podem ser das vitimas das ditaduras
(ou familiares delas), de homossexuais, de negros, de mulheres, de grupos
religiosos, de ateus, dentre outros grupos que despertam em outrem a
manifestacdo do diferente do convencional, do tradicional.

Logo, propde que é necessario considerar tal contexto para entender o que
é lugar de fala, cujo conceito deve ser pensado a partir do que é “discurso”. De
acordo com Foucault (2008, p. 55, grifo do autor): “certamente os discursos
sdo feitos de signos; mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para
designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala.”

Dessa forma, o discurso por tras de um texto, de uma palavra, de uma
imagem, é dotado de significagdo. Afinal, por tras da lingua e do ato de falar
h4 uma gama do “a mais” do que parece, a primeira vista, estar ali, muita ha
que passa por despercebido ou até mesmo é desconhecido a intimeras pessoas,
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ainda mais ao tratarmos de um periodo histérico onde houve ocultamento de
inimeros fatos ocorridos, como ¢é o caso da ditadura militar.

Incitada no conceito foucaultiano de “discurso”, Ribeiro vai corroborar que ele
é compreendido “como um sistema que estrutura determinado imaginario social,
pois estaremos falando de poder e controle” (RIBEIRO, 2017, p. 56). Na sequéncia,
exemplifica essa asseveragdo a partir de ocorréncias, inclusive na internet, em
que pessoas comentam que aquele lugar e espaco ndo é o apropriado para fazer
determinados comentarios, e ou diferentes formas de manifestacdes de opinides.

Dado o exposto, podemos acrescentar que os pensamentos, as agoes,
0s costumes e as pessoas sao mutaveis, assim como mudam os discursos
dessas, por busca, vontade ou instinto proéprios, por influéncia de outros,
enfim, iniimeras circunstancias que contribuem para que ocorra mudanca.
Muitas vezes, para haver esse processo mutatorio, é preciso que haja uma
nova criacdo. Para tanto, “no limite de todas as tentativas de criacao, existem
espagos-tempos. E s isso que existe” (DELEUZE, 1999, p. 5).

Em linhas gerais, pensemos no espaco-tempo como condi¢des para criar, ou
seja, quando alguém cria algo, ele cria em um determinado espaco e precisa
de um tempo para fazer essa criagéo. E esse espago-tempo que permite ele se
expressar, se manifestar. Logo, a sua criacdo é influenciada pelo seu espaco,
seja esse fisico, social ou moral e tende a manifestar esse lugar de fala, de
expressao. Além do mais, “uma fala ndo pode ser analisada de forma deslocada
das condigdes sociais de seu falante” (AMARAL, 2005, p. 108).

Sendo assim, um autor tem muito a enunciar por meio de seu texto, um
cineasta, pelo seu filme; um cantor, pela sua musica; e um fotégrafo, pela sua
fotografia. Dessa maneira, a criagdo é a forma que o seu criador encontrou de
expressar suas ideias, suas emocgoes, suas percepgdes e seu conhecimento,
por meio de uma forma e em um determinado lugar.

A respeito do lugar ocupado na sociedade, Ribeiro (2017, p. 69) afirma que
“o0 lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre esse lugar.
Porém o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e
outras perspectivas”. Logo, independentemente de seu posicionamento, de seu
discurso, o sujeito tem as suas experiéncias determinadas ou influenciadas
mediante a sua colocacdo diante das relacdes de poder, ou seja, isso é
consequéncia da limitacao causada pelo contexto em que esta inserido.
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Além do mais, determinados discursos existentes na nossa contemporaneidade
jamais poderiam existir na época aos quais se referem, o que ja era ratificado por
Foucault (2008, p. 50): “ndo se pode falar de qualquer coisa em qualquer época”.
Isso também equivale a fotografia. As fotografias do livro de Di Niglio, por exemplo,
algumas das quais apresentaremos e analisaremos no préximo capitulo, seriam
censuradas no periodo que elas rememoram. Logo, a expressao &, de certa forma,
sempre controlada por inimeros fatores, ou seja, para poder enunciar, para poder
ter um lugar de fala, é preciso espaco mediante outros lugares e outros “falantes”.

Sendo assim, um discurso novo nao surge do nada, e nem esta desvinculado
de todo o restante. Logo, esse novo discurso esta vinculado a outros discursos,
sejam eles semelhantes e sob os mesmos pontos de vista ou ndo, instituindo uma
relacdo (inter)discursiva. Por exemplo, a representac¢do da ditadura por meio
da fotografia, que é uma das nossas motivagdes de investigacao e analise dos
nossos estudos, € uma forma diferente de manifestar a pratica discursiva. Logo,
cada fotografia, assim como cada texto, possui as suas proprias caracteristicas
discursivas e enunciativas. Pensemos as fotografias como ato de resisténcia:

A obra de arte ndo é um instrumento de comunicag¢do. A obra de arte
ndo tem nada a ver com a comunicacdo. A obra de arte nao contém,
estritamente, a minima informacdo. Em compensacdo, existe uma afi-
nidade fundamental entre a obra de arte e o ato de resisténcia. Isto sim.
Ela tem algo a ver com a informacao e a comunicagao a titulo de ato de
resisténcia (DELEUZE, 1999, p. 13).

Nessa perspectiva, as fotografias sobre o periodo da ditadura voltam-
se também para um ato de resisténcia, elas nos informam e comunicam
sobre acontecimentos relacionados as vitimas da ditadura, aos episddios
que aconteciam naqueles anos. Como Deleuze (1999) acentua no fragmento
transcrito anteriormente, a obra de arte ndo é um instrumento de comunicacao.

Pensemos, entdo, que, ao olharmos para os albuns de familia, normalmente
vemos ali também fotos com entes queridos que ja deixaram a vida terrena,
mas sao lembrados por nés, sendo que tais lembrancas sao possibilitadas ou
facilitadas gracas as fotografias. Algo semelhante ocorre com fotografias sobre
episddios relacionados aos acontecimentos no periodo da ditadura, ajudam a
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manter viva a memoria das vitimas mortas. Logo, a fotografia é um lugar de fala,
por meio de cores e formas, que pode representar outros inimeros lugares de fala.

Dessa forma, a fotografia pode ser considerada um documento, um lugar
onde sdo guardadas informacdes, lembrancas. Afinal, “o documento sempre era
tratado como a linguagem de uma voz agora reduzida ao siléncio: seu rastro
fragil, mas, por sorte, decifravel” (FOUCAULT, 2008, p. 7). Logo, a fotografia,
percebida como um documento, é uma possibilitacdo de voz, de manifesto de
lugar de fala do passado revivido no presente. Logo, existem acontecimentos
do passado decifraveis gragas também aos registros fotograficos.

Diante dessas circunstancias, somos convidados a concordar com Deleuze
(1999, p- 13) quando afirma que “a arte é aquilo que resiste, mesmo que ndo
seja a Unica coisa que resiste”. Desse modo, pensar a arte como forma de
resisténcia permite inferir que a arte, bem como outras formas de expressao
e manifestacdo, sdo formas de resisténcia, inclusive para dar visibilidade para
0 seu eu e a sua criagdo, para que os outros olhem e percebam a sua criagdo,
o seu entorno social também, ou seja, o seu lugar de fala.

Portanto, ressaltamos, a partir das argumentacdes feitas, que existe
verbalizacdo da vontade de dar voz as diferentes vozes... Discursos aos
diferentes discursos. Vozes aos donos das vozes... Aqueles que vivenciaram o
discurso da repressao, da exclusdo, da tortura, das injurias, do lado desumano
do ser humano. Além do mais, a fotografia de Di Niglio (2018) rememora, em
imagens, por meio de diversos tamanhos, propor¢des, formas, cores, angulos e
flashs, muitas vozes, muitos discursos e muitos episddios ocorridos no tempo
da ditadura, o que nos auxiliou na escolha de seu livro P14311 para nossos
estudos também analiticos aqui propostos e fundamentados.

3 Apresentacao e consideracoes sobre o livro P14311

P14311 pode remeter para alguns de nés a um cddigo, a uma placa ou também
a uma pessoa vestida com roupas listradas em preto e branco segurando algo
que contém algarismos. Como ja haviamos evidenciado no capitulo anterior,
por se tratar de um livro com registros fotograficos sobre a ditadura, fiquemos
com a ultima das opgdes, ja que ditadura também lembra prisao.
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Diego Di Niglio, o autor do livro P14311, é alguém que se declara apaixonado
por fotos. Artista e fotégrafo contemporaneo, Di Niglio nasceu em 1975,
sendo que o seu berco de nascimento foi Milao, [talia. Ele ja realizou diversas
exposicdes fotograficas e participa de varios projetos fotograficos, sendo que
um deles é, inclusive, voltado para a nossa tematica aqui selecionada. Tal
projeto é intitulado “Marcas da memoria: histéria oral da anistia no Brasil
aos 50 anos do golpe militar de 1964”".

Percebemos, através de suas fotos, que Di Niglio se preocupa com as questoes
sociais, historicas e culturais. Em seu livro P14311, hd uma série de fotografias
que podem ser relacionadas, de uma ou outra forma, a ditadura. No entanto,
como sabemos, esse foi um periodo histérico de muitos acontecimentos, o que
nos leva a presumir que cada fotografia sua remete a algum aspecto diferente
da ditadura. Diante disso, como sido dezenas de fotos no livro, selecionamos
aquelas que mais se voltassem para a concep¢do do rompimento e sofrimento
familiar causados pelo desaparecimento de vitimas da ditadura, aquelas que
tentaram ocultar e fazer com que todos esquecessem.

Comecemos, porém, nossas analises e consideracoes sobre o livro a partir
das ultimas paginas da obra, nas quais encontramos textos de José Afonso Jr,,
professor e pesquisador de fotografia da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). A sua escrita é voltada para as duas tematicas centrais do livro P14311
- fotografia e ditadura. Afonso Jr. apresenta-nos, por meio de suas palavras,
aquilo que imaginamos sobre a ditadura a partir das fotos do livro, relacionadas
as técnicas da fotografia. Ele nos convida a revisitarmos as emog¢oes e aos
sentimentos ja despertados pelas fotografias ja a partir do titulo sobre as
suas consideracdes - “Imagens ausentes, imagens que faltam”.

Como ja evidenciamos anteriormente, nossas consideragdes partem do final
do livro devido a disposicdo das fotografias e ao delineamento que fizemos a
partir dele para nossos estudos aqui propostos. Sendo assim, reproduzimos
abaixo a ultima fotografia do livro:
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POTT, A. — Rememoracéo da ditadura por meio da fotografia

Figura 1 - Reproducdo da ultima fotografia do livro (Fotografia 1)

r -

Fonte: DI NIGLIO, 2018*

Inimeras fotografias despertaram em nds varios sentimentos, identificacoes
e comocdes, mas especialmente essa, representada acima, nos possibilitou
também lembrancas proprias - recorda¢des de nossos avos, com suas purezas
e singelezas, o que também nos foi transmitido pela senhora da foto. O fato
de sua face ndo aparecer impulsiona ainda mais essa semelhanca particular
e familiar para nos, receptores e admiradores da fotografia.

Aflor, que é o detalhe enfatizado nessa fotografia de Di Niglio, “olha-nos” fixamente.
Possivelmente, esse detalhamento e enquadramento adotados pelo fotégrafo
fizeram com que o rosto e o restante do corpo da senhora nao fossem revelados.

2 Aproveitamos para evidenciar que o livro ndo é paginado.

No entanto, além disso ter possibilitado recordacoes préprias a nds, isso também
revela que o fotégrafo tem outras intenc¢des por tras de sua op¢io de enfoque na flor.

Os tragos fortes e vermelhos da flor dispostos em destaque sobre o restante
da foto lembram-nos da imobilidade amorosa ou finebre, termo(s) que Barthes
(1984) usou para designar a fotografia e seu referente. Ao olharmos a foto de
uma senhora com uma flor vermelha na méo é impossivel ndo pensarmos no
amor do seio familiar, representado também na foto, mas ao sabermos que
ela estd embalsamada em contexto da ditadura, torna-se dificil ndo pensar no
lado fanebre que ela nos desperta. Essa senhora idosa pode ser, por exemplo,
alguém que se encontra em meio a tristeza, a amargura, ao sofrimento pela
perda do marido, de um filho, enfim, de um ente querido.

Além do mais, o fundo preto e apagado encontrado na foto intensifica esse
lado finebre da foto, o que também é ocasionado pelo fato de a foto conter um
lado mais claro e um lado mais escuro. O lado mais escuro, que, alias, é o lado em
que esta a flor, nos lembra a morte, o sofrimento, o luto, o lugar de fala de alguém
que esta triste e amargurado. J4 o outro lado, o claro, revela uma luz, que pode
representar a esperanca dessa senhora, ou seja, é o lugar de fala de alguém que
ainda tem esperanca de dias melhores ou de que seu familiar desaparecido volte.

Diego Di Niglio poderia ter optado por dispor essa foto em apenas uma pagina.
No entanto, intencionalmente ou ndo, a marca encontrada no centro da foto, que,
naverdade, é a separacdo das paginas dos livros, representa a nés, simbolicamente,
também o sofrimento e a reparti¢do de um coracio sofrido. Enfim, muitas mais sao
as leituras possiveis dessa foto, mas o fato de ser voltada a tematica da ditadura
nos faz pensar no sofrimento das familias destruidas pela ditadura.

Na pdagina anterior a essa fotografia, deparamo-nos com uma que nos
representa ser a mesma mulher da outra imagem principalmente devido a
roupa e seus detalhes, haja vista que novamente o seu rosto ndo nos é revelado,
conforme podemos perceber na transposicdo da foto:
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Figura 2 - Reproducdo da fotografia 2

Fonte: DI NIGLIO, 2018.

No entanto, sendo ou ndo a mesma mulher, temos novamente uma fotografia
com inten¢des semelhantes a outra - a énfase da solidao e de possivel momento
de recordacgdes, lembrancas e memadrias. A proposito, evidenciamos na secao
tedrica a relacdo entre fotografia e memoria, sendo que esta é instigada pelo
arquivamento e registro feitos pela outra.

A Figura 2 parece guardar literalmente em si o registro da memoria. Conforme
podemos perceber, parece-nos ser uma pessoa que esta lembrando de algo ou
fazendo algum tipo de escrita, ja que aquilo que ela esta segurando em sua mao
direita poderia ser uma caneta, o que esta na sua frente algum tipo de caderno,
livro ou outro tipo de papel e o objeto branco, retangular e grande a sua frente
representa-se a nds como uma mesa. No entanto, poderiamos pensar também
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que ela esta comendo algo, se o objeto que ela segura fosse um garfo, uma faca
ou algo assim e o que esta disposto a sua frente fosse um prato. Enfim, a falta de
nitidez nos deixa essa incerteza, que provavelmente foi intencionada por Di Niglio.

Esses detalhes ofuscados, opacos, encontrados também na Figura 1,
representam justamente essa incerteza, essa imprecisdo dos fatos, ja que
na ditadura muito ficou no oculto, no ndo revelado. Chama-nos a atengao
também o fato de na Figura 2, assim como na outra, haver um lado mais claro
e o outro mais escuro, o que novamente nos representa o obscuro dos fatos
de um lado e a esperanca do outro. Além do mais, o fundo preto novamente
se faz presente, o que ocorre, por sinal, na maioria das fotos de Di Niglio.

Ao compararmos ainda as duas fotos analisadas, representou-nos significativo
o fato de a ultima foto referenciada nido ocupar as duas paginas inteiras do
livro, como a outra foto. Ela é colocada no canto direito e inferior, sendo que
acima dela, bem como para o lado esquerdo é deixado de ponta a ponta,
na vertical e na horizontal, uma margem branca até as extremidades das
paginas. Esse branco, em contraste com o fundo preto da fotografia novamente
nos representam a ideia de luz e escuridao, de esperanca e sofrimento, de
esquecimento e memdria, de apagamento e de registro.

Na pagina anterior a essa fotografia da mulher sentada inclinadamente,
ha novamente um jogo de efeitos entre o claro e o escuro, a sombra e a luz.
No entanto, nela ndo ha uma pessoa em si, mas sim objetos que nos levam a
presenca (ou auséncia) de uma, conforme podemos averiguar abaixo:
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Figura 3 - Reproducdo da fotografia 3

Fonte: DI NIGLIO, 2018.

Se os dois objetos dispostos na Figura 3 - o relégio e o porta-retrato -
possuem relacdo com as duas fotos que a sucedem no livro e consideramos
anteriormente, ndo o sabemos. No entanto, relacionada ou nao, podemos
fazer algumas possiveis leituras sobre ela.

Mencionamos, anteriormente, que a Figura 3, assim como as outras duas,
possui oscilacdo na luminosidade. O relégio de pulso, que marca seis horas,
esta destacado no lado direito da foto, e ha certa luminosidade em cima dele,
que provavelmente vem de alguma luz de outro lugar. Quanto mais perto do
objeto sobre o qual esta o relégio, mais escuro ele é, mas a maior claridade
esta para o lado esquerdo do ponteiro indicativo das horas, no nimero seis,
e olado direito do que indica os minutos, no nimero doze, ambos justamente
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para os lados onde os ponteiros vao conforme o tempo passa, desde que o
relégio esteja funcionando devidamente.

Além do mais, a luminosidade do reldgio permite que o seu reflexo apareca
no objeto sobre o qual ele esta colocado, ainda mais pelo fato de o entorno e os
fundos de onde esta o reldgio estar escuro, tanto é que nem enxergamos sobre
onde esta o relogio. Nao s6 simbdlica, mas também literalmente esse reflexo
simboliza as marcas do tempo - tanto do tempo representativo no relégio, quanto
o passar do tempo na vida das pessoas, aquele que deixa saudades, lembrangas,
memoria, que parece ndo passar para aquela pessoa que esta esperando alguém
voltar. Isso nos fez lembrar da problematica do tempo e a fixagado dele na fotografia
enfatizada por Dubois (1993) e a qual nos referimos na secao tedrica.

De certa forma, o outro objeto que aparece na fotografia - que é um porta-
retrato - também representa a marca do tempo, que passa. No entanto, esse
passar do tempo ali demarcado nao é o das horas e dos minutos, mas sim
daquele tempo que deixou o passado para tras, intensificado por uma das
possiveis representacdes do relégio na fotografia. Esse passado que ndo volta
mais, que deixou memorias, lembrancas, saudades e, possivelmente sofrimento,
é marcado sobretudo pelo fato de constar, dentro do porta-retrato, a sombra
de uma pessoa, pelo menos o contorno e o formato do elemento escuro na foto
nos permitem concluir que seja uma, sendo que o fundo dele é bem mais claro.

Deveras poderiamos ser questionados sobre o fato de ser apenas uma foto
ou entdo duas, ja que cada objeto aparece em uma pagina diferente. Porém,
somos levados a pensar que seja a mesma foto, pois, mesmo sendo um fundo
escuro, ha partes que demarcam uma diferente tonalidade e disposi¢do de
outros elementos que nos permitem tais percepgdes. Por exemplo, mesmo
que nao seja identificado, pelo menos por noés, o que estd ao lado esquerdo do
porta-retrato (e a nossa direita, portanto), o jogo entre partes mais claras e mais
escuras no sentido horizontal nos permitem concluir que seja a mesma foto.

Dentre outras muitas fotografias que nos chamaram a atengao, por intimeros
motivos ha, em algumas paginas anteriores, duas que se enquadram perfeitamente
em nosso delineamento de andlise aqui proposto - o rompimento de familias e as
marcas do tempo e da memdria. Cada foto esta em uma pagina separada, mas ambas
centralizadas e inclusive com o mesmo tamanho, como podemos verificar abaixo:
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Figura 4 - Reproducdo da fotografia 4

Fonte: DI NIGLIO, 2018.

Na Figura 4, na foto a direita, ha uma senhora que nos olha séria e fixamente.
Portanto, enxergamos o rosto dela, diferentemente da outra, cuja fotografia
analisamos anteriormente. Essa mulher tem as feicoes tristes, de alguém que
estd amargurado, mas olha para frente, nos olha nos olhos, talvez como forma de
encarar-nos, ou entdo de suplica, podendo estar pedindo nossa ajuda e compaixao.

A mulher aparece centralizada na foto, em um primeiro plano, também
chamado de close. H4 também um jogo de luminosidade disposto entre a
mulher e o fundo em que ela aparece, sendo que seu lado esquerdo esta mais
claro que seu lado direito, e os fundos sdo justamente o contrario - o fundo
do lado esquerdo da mulher é escuro e do lado direito é claro.

Esse jogo de luzes reforca a nds algo semelhante a outra. O lado escuro,
revela a tristeza e a amargura em que ela possivelmente estd, um lado
obscuro, fechado, introspectivo, apagado, mas no fundo hd aluminosidade da
lembranca, das memaorias. Ja o outro lado, mostra a escuridao aos fundos, que
pode representar a sombra de um passado traumatico, mas a luz refletida na
mulher nos revela a esperanca de um futuro melhor, a esperanca de que essa
mulher tenha dias melhores, que talvez a faca sorrir novamente.

Ao olharmos para o cenario da foto, constatamos a presenca de uma estante
com dezenas de livros, o que permitiria concluir que ela esta numa biblioteca.
Poderiamos, também, pensar que ela possui esses livros em casa, o que nos
parece ser o mais provavel, pois hd uma estatua que aparece na fotografia
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em frente aos livros e sobre o ombro direito da mulher. Mesmo ndo estando
muito nitida, a estatua que aparece aos fundos da foto a direita parece ser a
mesma que estd sendo segurada pela mulher na outra foto.

Além do mais, temos mais precisdo aqui de que é a mesma mulher, pois as
cores e os detalhes da blusa que a mulher esta usando sdo as mesmas em ambas
as fotografias. A respeito da estadtua que essa senhora idosa segura firmemente
em suas maos, podemos enfatizar que é, evidentemente, de um senhor, o que
nos permite inferir que seja seu marido. Enfim, como se tratam de fotografias
relacionadas a ditadura ousariamos afirmar que ele esta desaparecido, o que
se torna o motivo das tristes afeicdes da outra foto.

Sobre a tecnicidade da foto, ressaltamos que a foto da esquerda estad em um
plano detalhe, uma vez que o fotégrafo pde em evidéncia a estatua e as maos da
mulher que a seguram. O anel que ela usa no dedo anelar esquerdo refor¢a a ideia
de que o homem representado na estatua é seu marido, sendo, portanto, a alianca
o simbolo da unido deles. Além do mais, assim como a outra foto, ha uma luz mais
clara na direita da foto e mais escura na esquerda, o que reforca as percepcées
das dualidades ja salientadas nas consideracdes e analises sobre a outra foto.

Gostariamos de analisar todas as fotos do livro, mas por ora nos detenhamos a
apenas mais duas, que na verdade possuem o mesmo cenario, selecionadas entre
muitas outras devido a presenca de elementos que nos despertaram curiosidades
pessoais e seguem a delimitagdo que estabelecemos como tematica de escolha
de fotografias - a saudade de um ente familiar desaparecido. Antes de fazermos
a explanagdo das nossas percepcoes, dispomos abaixo as duas fotografias:
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Figura 5 - Reproducdo da fotografia 5

Fonte: DI NIGLIO, 2018.

Devido a janela, as folhas e aos galhos das arvores e parte dos objetos que
estido dentro da casa, é notorio que o cenario é o mesmo em ambas as fotos,
inclusive é a mesma pessoa, comprovado pela fisionomia da pessoa, os dculos
e a roupa, que, mesmo escura, conseguimos visualizar os mesmos detalhes
e as mesmas tonalidades na blusa ou camisa. Alias, as duas fotos estdo no
mesmo plano de expressdo - um plano americano com relaciao a pessoa, haja
vista que em ambas ela aparece aproximadamente da cintura para cima. No
entanto, ndo sdo nem as cores da roupa nem o cendrio para fora da janela ou
a disposicao e abrangéncia da foto que mais despertam nossa atencao.

Resguardamos, portanto, nossos olhares a pessoa que esta em frente a janela,
em ambas olhando para fora, que é justamente o que mais nos sensibilizou. Na
primeira foto, ela esta olhando para baixo, como se estivesse triste, pensativa,
ou esperando alguém chegar ou voltar para casa. J4 na segunda, ela esta
olhando para cima, como se estivesse fazendo uma suplica, olhando aos céus e
clamando por ajuda. Como presumimos que ela ndo estd em perigo, seu pedido
de ajuda seria para outra pessoa, da qual ela aguarda a chegada ou o retorno.

Em vista as leituras feitas das fotografias selecionadas, ratificamos que em
muitas fotografias hé a representacdo das vitimas da ditadura, ndo apenas aquelas
que desapareceram, foram torturadas e mortas, mas também daqueles familiares
que sofreram com a perda. Muitos destes guardam em suas memorias o trauma, a

Letronica | Porto Alegre, v. 12, n. 3, jul.-set 2019: e33347

solidao, a tristeza, o sofrimento e, por fim, o desejo de que todas essas atrocidades
estejam presentes apenas nas fotografias rememoradoras do passado.

Consideracodes finais

A fotografia como forma de representacdo e rememoracdo da memoria
tem novas e especificas fun¢des associadas as técnicas fotograficas. Gracas
a ela e a toda tecnicidade de Diego Di Niglio nas fotografias publicadas no
livro P14311, pudemos realizar novas e diferentes formas de leituras possiveis
a respeito da representatividade da ditadura. Enfocamos nas vitimas vivas,
ou seja, os familiares e amigos de pessoas desaparecidas e mortas naquele
periodo historico sangrento em que os pordes eram utilizados ndo apenas
para guardar objetos velhos e pouco usados.

Com parte da teoria voltada para conceito de lugar de fala e consideragdes do
discurso voltadas também para essa definicdo, concluimos que as fotografias
de Di Niglio, assim como muitos outros registros existentes com esses mesmos
fins, sdo lugares de fala encontrados por fotégrafos, escritores e demais
rememoradores da ditadura. Além do mais, essas fotografias, textos e livros ndo
sdo apenas o lugar de fala dos vivos, mas também dos mortos, dos desaparecidos.
Essas formas de registro tornam-se elementos de comunicagao e propagacao das
vozes suprimidas, apagadas, aniquiladas, mas que ndo podem ser esquecidas.
Esses lugares de fala nos reportam aos “discursos feitos de signos” de Foucault
(2008, p. 55), dos quais também nos apropriamos na explanacio teorica.

Ademais, a fotografia torna-se uma forma de testemunho e de criacdo, uma
representatividade do real intencionada pelo fotégrafo, no caso dos registros
de Di Niglio. Assim, somos convidados a revisitar os trés estagios de Kossoy
(2001): a intencdo, que nas fotografias analisadas sdo inimeras, sobretudo
de representatividade do passado da ditadura; o(s) ato(s) de registro, no(s)
qual(is) se utilizou varias técnicas e diferentes momentos; e a materializacao
da fotografia, que resultou em um belissimo livro repleto de fotografias
surpreendentes e, no final, somos presenteados com uma excelente elucidacao
textual do professor José Afonso Jr.
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Lembremo-nos, diante disso, das palavras de Deleuze (1999, p. 6) com
relacdo ao fotégrafo: “se ele sabe captar admiravelmente as mdos em imagens
é porque ele precisa delas. Um criador ndo é um ser que trabalha pelo prazer.
Um criador sé faz aquilo de que tem absoluta necessidade”. Sendo assim,
essas asseveracoes também podem ser relacionadas a Di Niglio, pois ele vé a
necessidade de representar episédios da ditadura em suas fotografias.

Enfim, Di Niglio mostra a sua criatividade em todas as fotos, com diferentes
angulos, focos, enquadramentos e, sobretudo, apreensao da tematica na fotografia.
Mas ndo podemos nos esquecer de um dos principais objetivos - a rememoracao
da ditadura realizada e representada nas fotografias. Ndo nos esquecamos da flor
que simboliza a luta pela pacificacdo e também o luto dos familiares dos mortos.
Tenhamos respeito e compaixdo pelos idosos solitarios, tristes, amargurados,
traumatizados com o sofrimento embebido em traumas, memadrias e lembrangas,
revividos e enlutados na arte, na literatura e na fotografia.
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