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llustragdo e complementariedade fotoliteraria:
0 caso de Nadja, de André Breton

Illustration and photoliterary complementarity: the case of Nadja, by André Breton

Juliana Estanislau de Ataide Mantovani’

Instituto Federal de Brasilia, Brasilia, DF, Brasil.

RESUMO

Este artigo se propde a descrever e a analisar as rela¢des fotoliterdrias presentes em Nadja (1928), primeira narrativa em prosa de André Breton,
bem como os efeitos dos sentidos gerados no todo da obra. Em nossa discussio, nos fundamentaremos nos conceitos basilares da Fotoliteratura
(MONTIER, 2008; 2015) e faremos a analise pontual desse livro, com énfase em alguns excertos textuais e em algumas imagens fotograficas inseridas
na obra bretoniana. Nessa perspectiva, refletiremos também sobre o potencial conotativo da fotografia e, por fim, objetivaremos - a partir de tais
investigacdes - a compreender as interacdes e as interferéncias estabelecidas entre o texto e a imagem, com a finalidade de defender a existéncia
nessa obra de uma forma de ilustracdo em complementariedade.

Palavras-chave: Literatura. Fotografia. [lustracdo em complementariedade. Nadja.

ABSTRACT

This article proposes to describe and to analyze the photoliterary relations present in Nadja (1928), André Breton’s first prose narrative, as well as to
analyze the effects of the senses generated in the whole of the work. In our discussion, we will base ourselves on the basic concepts of Photoliterary
(MONTIER, 2008 and 2015) and we will analyze this book, with emphasis on some textual excerpts and on some photographic images inserted in
Breton’s work. From this perspective, we will also reflect on the connotative potential of photography and, finally, we will intend - from such inves-
tigations - to understand the interactions and the interferences established between the text and the image, in order to defend the existence in this
work of a form of illustration in complementarity.

Keywords: Literature. Photography. lllustration in complementarity. Nadja.
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Introducao

partir de reflexdes suscitadas por uma leitura interartistica e sobretudo

fotoliteraria, bem como partindo de certas evidéncias que poderao ser
demonstradas, este artigo se propde a analisar as relagdes entre texto e
imagem em Nadja (1928), de André Breton. Dessa forma, impelidos a refutar
aideia dasilustracdes como redundantes, duplicatas do sentido do texto, nos
concentraremos nas informag¢des que podemos extrair do texto literario e
apresentaremos o modo de inser¢do das fotografias nessa obra para destacar a
sua ligacdo com o texto. Por fim, prosseguiremos com uma leitura fotoliteraria
que apontara para a complementariedade texto-imagem.

Para desenvolver tal percurso, assumimos a necessidade de recorrer aos
estudos fotoliterarios, fundamentando-nos nos textos basilares apresentados
nas organizacdes de Jean-Pierre Montier, Littérature et photographie (2008)
e Transactions photolittéraires (2015).

Nessa perspectiva, é importante frisar que o conceito Fotoliteratura designa a
totalidade de conjun¢des que desde os anos 1840 ligam “a producdo literaria com
a imagem fotografica, os processos de fabricagdo especificos que a caracterizam
e os valores (semidticos, estéticos, etc.) que ela infere”? (MONTIER, 2015, p.
20, tradugdo nossa). Trata-se, por conseguinte, materialmente das produgdes
ilustradas por fotografia, mas sdo também englobadas as obras que surgem
a partir de imagens fotograficas ou aquelas nas quais os procedimentos e
as nog¢des associadas a fotografia, ideia de “revelacdo”, retdrica que envolve
0 negativo/positivo ou ainda descri¢des que se assemelhem a fotografias,
desempenham um papel estrutural.

E nesse terreno, ento, que situamos o nosso objeto de estudo: a primeira
narrativa bretoniana, Nadja, uma prosa surrealista que mescla com equilibrio
quarenta e oito fotografias a um texto hibrido, marcado de eventos imprevisiveis
e ancorado sob tons ao mesmo tempo ensaisticos e autobiograficos.

2 Optamos por apresentar uma tradugio nossa, nesse e em outros casos em que ndo dispomos ainda de
traducdo em portugués das obras destacadas. Do original: la production littéraire avec I'image photogra-
phique, les processus de fabrication spécifiques qui la caractérisent et les valeurs (sémiotiques, esthéti-
ques, etc.) qu’elle infeére.

Letronica | Porto Alegre, v. 12, n. 3, jul.-set 2019: €33338

1 Revendo o estatuto e o valor da ilustracao

Compreendida tal no¢ao, mas antes de adentrarmos as fotografias de Nadja
e as suas relagdes com o texto literario, gostariamos de fazer um parénteses
necessario acerca do estatuto da ilustragdo nas obras literarias. A singular
relacao de trocas texto-imagem nos livros ilustrados parece exigir uma
postura critica menos encerrada na supremacia do texto sobre a imagem e
mais afeita a premissa das interferéncias mutuas. Notamos que, em geral, é
em uma relacdo unilateral e hierarquica de dependéncia da imagem que tal
interacdo é normalmente considerada, em uma tendéncia de ver a ilustracao
como um duplicata irrelevante sem levar em conta os hiatos intrinsecos dessa
dindmica de interacio verbovisual, do que decorre a sua depreciacdo ou seu
desmerecimento e apagamento nos estudos do canone literario.

No seu artigo “A ‘historia da cegonha, de Karen Blixen, e a no¢ao de
ilustracdao” (2012), Hans Lund evoca as trés funcdes que consensualmente
sdo outorgadas a ilustracdo: adornar, traduzir ou explicar um texto. Para além
dessas possibilidades, no entanto, Lund introduz uma quarta, em que “o texto
verbal se alterna com a representacao visual, isto é, em certos pontos deixa
de descrever para que a imagem o faga” (LUND, 2012, p. 171), definindo o seu
conceito como “ilustracdo antifénica”. Os exemplos dessa forma de ilustracio sao
apresentados pelo autor a partir das obras de Sterne, Thackeray e Auster, que

nio reforcam, elucidam, ornamentam nem interpretam o texto. Também
nao fazem referéncia a ele, ndo tecem comentarios sobre ele, nem o ‘dupli-
cam’. Ndo sdo equivalentes visuais do texto. Nem sdo uma traduc¢io visual
dele. Em vez disso, desempenham a tarefa de criar sentido enquanto a
narrativa textual faz uma pausa. Por um momento, o texto verbal se abs-
tém do papel de descrever e o deixa para a imagem (LUND, 2012, p. 179).

Reconhecemos, todavia, que mesmo nos casos em que a ilustracao atua como
adorno, explica¢do ou traducdo de um texto, suas especificidades ndo sdo jamais
ignoradas na leitura do todo da obra. No primeiro caso, as ilustracdes que

3 Conforme traducio de Thais Flores Nogueira Diniz e Gloria Maria Guiné de Mello, publicada no livro
Intermidialidade e Estudos Interartes: desafios da arte contempordnea 2 (2012).
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adornam geram também “pausas no processo de leitura e, a0 mesmo tempo,
homenageiam o texto, influenciando assim indiretamente a atitude do leitor
em relacdo ao que esta lendo” (LUND, 2012, p. 175). No segundo, por sua vez, a
imagem pode buscar confirmar e elucidar o que esta expresso verbalmente,
mas nao pode ser um substituto completo, um equivalente do texto, justamente
porque se configura sob um outro sistema de signos. Do mesmo modo ocorre
no terceiro caso, por fim, em que mais uma vez a transferéncia do sentido do
texto para as imagens permanece impossivel, tendo em vista que mesmo a
traducao no interior do sistema linguistico pressupde uma distancia, um hiato
que “entre uma descri¢do verbal e sua representacdo visual ser4, é claro, mais
amplo e de um tipo bem diferente” (LUND, 2012, p. 176). E preciso, portanto,
rever a atitude critica de reduzir as ilustracdes a “escravas do texto”.

Oilustrador é antes de tudo um intérprete e “suas interpretacdes necessariamente
irdo limitar ou reduzir o contetido do texto polissémico”. Por outro lado, ndo
sendo capaz de expressar todos os significados do texto, ele precisa sempre
fazer escolhas que ocasionam acréscimos no texto: “sua representacdo, muito
provavelmente, oferecera informagdes enraizadas no mundo visual, informacdes
estas que o texto ndo consegue mediar em palavras” (LUND, 2012, p. 177).

Mesmo diante dos processos complexos de interacao, Hans Lund destaca
precisamente a percepc¢do de W.]. T. Mitchell acerca de uma “tendéncia natural
de reduzir ilustragdes a tradugdes visuais do texto verbal”. Em contrapartida
a essa inclinacao, Mitchell (1978 apud LUND, 2012)recomenda o tratamento
das figuras “em seus préprios termos, como tipos distintos de sistemas de
significados, contendo formas ndo verbais, alusdes e implicacdes estilisticas”
e defende que a unidade de um texto ilustrado é “a dindmica construida
sobre a interacdo do texto e do desenho como elementos independentes ou
contrarios” (MITCHELL, 1978 apud LUND, 2012, p. 179). Nessa interacdo, o que
se opera no texto ilustrado é um “casamento de iguais”.

Em nossa interpretagdo, portanto, a ilustracdo, seja ela categorizada como
adorno, traducao, explicagdo ou complemento de um texto, estando em relacao
de “supremacia” ou de “inferioridade”, em didlogo ou em complementariedade,
sempre interfere e modifica a percep¢do de um texto literario e, como afirma
Judith L. Fischer, o leitor nao podera buscar as ilustracdes para confirmacdo de
uma historia, “porque elas tanto fixam imagens quanto evocam interpretacdes
além daquelas contidas no texto” (1995 apud LUND, 2012, p. 179).
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Ainda que as ilustra¢cdes visem a duplicar ou reiterar os sentidos do
texto, os seus acréscimos e alteracdes sdo inevitaveis. Toda ilustracao é uma
interacdo texto-imagem; a qualidade estética ou o resultado de tais interacdes
para a economia da obra literaria ndo estdo em jogo nessa afirmacao e, por
conseguinte, nao se justifica nessa perspectiva a postura de desmerecer o
valor das ilustracdes como atributos de textos literarios “menores” ou como
um aspecto do livro a ser ignorado. Acreditamos ainda que essa conduta de
desprezo pelas ilustra¢des provavelmente é o que nos impediu muitas vezes
nos estudos literarios de fazer analises mais coerentes de obras ilustradas.
Percebemos, alias, que os estudos atuais sobre Nadja tiveram muito a ganhar
com a valorizacdo do contato verbovisual, uma vez que o cenario critico de
desabono as ilustra¢des determinou a maneira como parte da critica por muitas
vezes analisou (ou desconsiderou) as imagens nessa obra de André Breton.

Ademais, Daniel Grojnowski, em “Le roman illustré par la photographie”
(2z005) enfatiza que a retirada de ilustracdes empobreceria enormemente
qualquer texto, tanto por seus efeitos estéticos quando em termos dos efeitos
de sentidos. As ilustragcdes sempre marcam, em relacdo ao texto verbal, uma
divergéncia e um apoio, uma tensdo e um suporte. No caso das ilustragdes
fotograficas de que tratamos aqui, elas “operam pela intrusdo de uma ‘realidade’
cujos poderes escapam as propriedades da linguagem”* (GROJNOWSKI, [2005],
tradugdo nossa). Assim, nas percepg¢des desse critico, “quando uma fotografia
‘ilustra’ uma narrativa, ela torna visivel (lustrare: iluminar), isto é, perceptivel
e inteligivel. Ela assegura a presenc¢a material do referente, ela faz nascer
emocoes e ela se dirige a compreensdo”s (GROJNOWSK]I, [2005], tradu¢do nossa).

Lembremos, por fim, que os tipos de relacdes geradas entre uma narrativa
e a ilustracdo sdo tdo numerosas quanto relevantes. As ilustracdes podem,
por exemplo, atuar como um elemento necessario para a compreensao do
desenvolvimento do enredo, a exemplo dos casos analisados por Hans Lund, ou
acrescentar ao texto uma “atmosfera” e um “cenario” que englobam e envolvem
a narrativa, como acontece em Bruges-la-Morte (1892), de Georges Rodenbach.
As imagens podem igualmente se confrontar com certas passagens do texto e

* Do original: opérent par l'intrusion d’une « réalité » dont les pouvoirs échappent aux propriétés du langage.
5 Do original: Lorsqu’une photographie «illustre» un récit, elle rend visible (lustrare : éclairer), c’est-a-di-
re perceptible et intelligible. Elle assure la présence matérielle du référent, elle fait naitre des émotions et
elle s’adresse a la compréhensio.
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gerar tensdes produtivas. Em todos os casos, a relacao texto-imagem interfere
e exige do leitor uma recepg¢ao mais ativa, tendo em vista que “as imagens sao
informadas pela narrativa”, sdo “habitadas pelos personagens, exprimindo seus
pensamentos, seus desejos, suas emog¢oes. Habitadas igualmente pelo ponto
de vista, as reflexdes do narrador”® (GROJNOWSK]I, [2005], tradugdo nossa).

Retomando o foco central desses estudos, lembramos que o livro Nadja foi
langado em 1928 e novamente publicado em 1963, em reedicao revisada pelo
autor. Na edicdo de 1963, o livro sofreu algumas alteragdes nas frases, recebeu do
autor algumas notas de rodapé, um “Avant-dire (dépéche retardée)””, uma espécie
de prefacio a essa edicdo, e modificagdes nas fotografias de sua composicao.

Em seu curto “Avant-dire”, o autor André Breton tece consideragdes sobre
a sua publicacao e chega a fazer explicacdes acerca de sua escolha por inserir
as fotografias na constituicdo da obra. Sobre Nadja, o autor - considerando a
inevitavel chance de um resultado frustrado e dissonante de qualquer tentativa
de se “retocar a distancia a expressdo de um estado emocional sem que se
possarevivé-lo no presente” - defende a sua vontade de obter na reedigdo um
efeito mais adequado “de termos e também de fluidez”. Breton pondera que a
tentativa de maior adequacdo seja, talvez, conveniente a essa obra de modo
especial “em razdo de um dos dois principais imperativos ‘antiliterarios’ aos
quais esta obra obedece” (BRETON, 2007, p. 19).

Obediente a dois imperativos “antiliterarios” € o modo pois, como o autor vé
a sua obra. Sem adentrarmos com profundidade as concep¢des ou aos objetivos
de Breton ao anunciar um propoésito “antiliterario”, as inserg¢des fotograficas sao
enumeradas como um desses principios. Para o autor, em Nadja, sdo imperativos

a abundante ilustracio fotografica, que objetiva eliminar qualquer
descricdo - acusada de inanicao no Manifesto do surrealismo -, o tom
adotado para a narrativa, que se calca na observagdo médica, principal-
mente neuropsiquiatrica, [...], sem a minima preocupagao com o estilo
(BRETON, 2007, p- 19-20, grifos nossos).

¢ Do original: les images sont informées par le récit, [...] habitées par les personnages, exprimant leurs
pensées, leurs désirs, leurs émotions. Habitées également par le point de vue, les réflexions du narrateur.
7 Natradugdo brasileira: “Antes de tudo (telegrama retido)” (BRETON, 2007, p. 19).
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De antemao, pode-se notar que os seus dois imperativos antiliterarios, “a
ilustracdo fotografica” e o “tom adotado”, sdo assim considerados no sentido
de combate as narrativas convencionais conhecidas por Breton, quais sejam
os romances burgueses de tradicdo detalhista e “descritivista”, de Balzac a
Flaubert, passando por Stendhal e Zola, por exemplo. A aversdo as descrigdes -
a que supostamente as fotografias sdo um “antidoto” - demonstra claramente
a posicao revoluciondria do Surrealismo, antiliteraria no que tange a literatura
romanesca dos séculos XVIII e XIX, pautada no realismo literario, ou no que
[an Watt intitula com maestria como “Realismo formal”2.

Acerca da abundéancia das descri¢cdes na literatura do século XIX, os ataques
constantes no Manifesto do Surrealismo a esse procedimento literario sdo claros.
Ambos os “imperativos antilitérios” sao, a propoésito, pautados nos objetivos e nas
propostas presentes no Manifesto do Surrealismo. Certamente a eliminacao da
descricdo defendida por Breton esta relacionada a atitude antirrealista presente
no Surrealismo, assim como acontece com a aparente descontinuidade e o
carater fragmentario presentes na narrativa que também podem ser incluidos
nessa mesma recusa realista. A atitude realista, segundo Breton “tem um ar
hostil a todo arrojo intelectual e moral” (BRETON, 2009, p. 223).

Portanto, o recurso fotografico estaria, na explicacdo do autor, ligado ao
sentimento de futilidade e de incapacidade da descricao literaria que se vé
no Manifesto:

E as descrigdes! Nada se compara ao nada delas; ndo passam de super-
posicdes de imagens de catalogos, de que o autor se serve cada vez mais
a vontade, ele aproveita a ocasido para me passar seus cartdes postais,
procura fazer-me ficar de acordo com ele a respeito de lugares comuns
(BRETON, 20009, p. 224).

E essa repulsa as descrigdes pode ser devidamente concebida como um
principio antiliterario, sem duvida, e além disso antiestético, se observarmos

8  Referimo-nos aqui a ideia central defendida e explicitada por lan Watt em A ascensdo do romance
(1990). Grosso modo o Realismo formal seria para Watt a soma das técnicas literarias através das quais o
romance imita a vida seguindo os procedimentos adotados pelo realismo filoséfico, na tentativa de inves-
tigar e relatar a realidade. Notemos que, dentre as técnicas convencionais do Realismo formal, estariam a
ambientacgdo e a caracteriza¢do detalhadas, bem como a individualizagdo das personagens com adog¢do de
nomes proéprios habituais a época etc.
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que as descricdes foram munidas na cultura ocidental “de uma finalidade
perfeitamente reconhecida pela instituicao literaria”, da “finalidade do belo”
(BARTHES, 1972, p. 38), como demonstra Roland Barthes, em “O efeito do real”
(1972). Nessa 6tica, ndo todas, mas as descri¢gdes que atuam como um efeito
de artificialidade, como uma ilusdo referencial sdo, portanto, negadas, em
uma recusa ao realismo literario, artificial na compreensdo dos surrealistas.

O que se vé em Nadja, no entanto, ndo é a substituicdo ou a eliminacao
da atividade descritiva do texto literario. Em diversos casos, as fotografias
utilizadas ndo comprovam a inanidade e a possibilidade de eliminagado das
descricdes, uma vez que, se as descricdes sdo reduzidas, ndo estao de nenhum
modo ausentes no texto. A maioria das imagens nao elimina as descri¢cdes e, em
verdade, sdo complementares ao texto, ou ainda aparecem com comentarios e
sdo vinculadas a descrig¢des. A titulo de exemplo, podemos invocar a fotografia
a pagina 58, de um semicilindro irregular encontrado no Mercado das Pulgas
de Saint-Ouen, antecedida de uma longa descricao detalhada de seus aspectos
fisicos?, o que corrobora a nossa compreensao contraria ao principio fotografico
da supressao das descri¢des, tendo em vista que a pretensa economia descritiva
parece estar anulada tanto neste quanto em outros exemplos. Nesses casos,
as descri¢des, ndo substituidas pelas fotografias, ajudam, por sua vez, o leitor
a chegar a percepcao sensivel de certos objetos surpreendentes.

Nesse sentido, acrescentamos que, em alguns casos, a descricao revela mais
do que a imagem e aponta para caracteristicas que o leitor/espectador ndo
veria na fotografia. Como bem observa Pascaline Mourier-Casile (1994), em
Nadja, dAndré Breton, a fotografia da “luva de mulher”, a pagina 61, ndo pode
indicar por si s6 a materialidade do bronze que o texto intencionalmente o
faz: “a dama planejou voltar para depositar sobre a mesa, no lugar onde tanto
esperei que ndo deixasse a luva azul, outra luva, de bronze, que ela possuia e
que depois vi em sua casa, igualmente uma luva de mulher” (BRETON, 2007,
p.- 59). Notemos, alias, que esta informacao ndo aparece sequer na legenda
colocada sob a foto, “Igualmente uma luva de mulher”, e que sé cabera, portanto,
aquele que 1€ a narrativa constatar essa informacao.

9 Notemos como os detalhes que estdo na imagem nio sdo suprimidos na descri¢do no texto: “perversos,
enfim, o sentido que entendo e amo, como, por exemplo, esta espécie de semicilindro branco, irregular en-
vernizado, apresentando relevos e depressdes sem significado para mim, com estrias verticais vermelhas e
verdes, preciosamente acomodado num estojo, com uma divisa em lingua italiana” (BRETON, 2007, p. 56).
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Mourier-Casile considera, assim, que se trata de um exemplo de fotografia
que “somente o texto [...] permite apreciar sua matéria e seu peso”*® (MOURIER-
CASILE, 1994, p. 137, traducao nossa), ao que complementamos ser essa
uma indicacdo da relagcdo de mutuas interferéncias entre texto e fotografia,
porquanto estamos diante de um caso em que o texto fala o que a fotografia
nao pode dizer, em que o leitor pode compartilhar da sensac¢do de contraste
vivenciada pelo narrador apenas por meio do texto.

Somemos a isso que a luva de bronze, mais do que a sua matéria e o seu
peso, metamorfoseia, de acordo com as interpretagdes de Patrick Née, em
Lire Nadja (1993), “a leveza e o calor em uma massa fria exercendo seu peso”,
0 que, como sabemos pela identificacdo de Lise Meyer" como a “dama de
luva”, significa para Née que “nessa substituicao [da “dama de luva” pela
“luva de bronze”] se opera a “cristalizacdo” do sentimento amoroso - pleno
de ambivaléncia - por essa mulher” (NEE, 1993, p. 66, tradugio nossa). Por
se configurar uma referéncia a uma mulher especifica, o material, “bronze”,
nao pode ser ignorado e, como a fotografia ndo pode evidenciar esse aspecto,
compete a narrativa propor a pista ao leitor.

Esse fato evidencia mais uma vez a relacdo de troca e de complementariedade
de sentidos (nem sempre literais, o que se pode ver no complexo processo de
leitura da imagem da “luva de mulher”) que verificamos em Nadja, ao contrario
do que se poderia imaginar de ilustracdes que duplicam o sentido do texto ou de
fotografias que substituem em integralidade as descri¢des do texto. E o que refor¢a
igualmente a percepcao de Sophie Bastien, em “La Participation photographique
dans les «Grandes proses» de Breton” (2009) de que, ainda que o texto e a
imagem tratem do mesmo objeto, “nao ha uma relacdo tautoldgica entre os dois
suportes”. Diferente do que se vé na tradicional redundancia, “Breton realiza
uma complementariedade entre eles” (BASTIEN, 2009, p. 137, tradu¢do nossa).

10 Do original: seul le texte [...] peut permettre d’apprécier la matiére et le poids.

1 Mulher por quem Breton foi apaixonado e com quem ele manteve um relacionamento entre 1924 e
1927. Importante para seu processo produtivo, o autor manteve correspondéncia com ela durante a escrita
de Nadja. Ver mais em Bonnet (1988) e Mourier-Casile (1994).

12 Do original: la 1égereté vivante et chaude en une masse froide exergant sa pesée” e “Dans cette substitu-
tion s’opére la «cristallisation» du sentiment amoureux - plein d’ambivalence - pour cette femme.

13 Do original: il n’y a pas de relation tautologique entre les deux supports. [...] Breton réalise une com-
plémentarité entre eux.
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Contudo nos é imperioso também sopesar que o tom narrativo dessa obra
nao pode ser considerado como neutro ou sem nenhuma preocupacao com o
estilo, o que igualmente nos faz duvidar que suas fotografias sejam imagens
neutras, desprovidas de ponto de vista ou de intencionalidade, o que é
completamente refutado, inclusive, por Paul Edwards, em Soleil noir (2008).
Outrossim, aceitar um tom neutro, tanto em relagdo ao relato quanto a parte
iconografica da obra, seria contraditério dada a intengdo confessada ao final
da narrativa “de tomar uma imagem fotografica do mesmo angulo especial
em que eu proprio as havia considerado” (BRETON, 2007, p. 138, grifo nosso).

Nesse tocante, Pascaline Mourier-Casile, que assim como outros criticos declarou
que o que impressiona o leitor nas fotografias em Nadja é a “sua banalidade, sua
neutralidade de ‘cartdo postal’”* (MOURIER-CASILE, 1994, p. 140, traducdo nossa),
é duramente contestada por Paul Edwards, para quem, ao contrario do que afirma
a critica, isto é, que as fotografias em Nadja “ndo tém nada de especificamente
surrealista”s (MOURIER-CASILE, 1994, p. 140, tradu¢do nossa), as imagens em
Nadja pdem em questao até mesmo a nog¢do de representacdo do real. O mesmo
vale para Daniel Grojnowski, que afirma, em Photographie et langage (2002),
ndo encontrar nessa obra, “contrariamente ao que nao para de repetir a tradicao
critica”® (GROJNOWSKI, 2002, p. 155, tradugio nossa), uma tnica fotografia banal.

Para Paul Edwards, a lacuna deixada pelas andlises de Mourier-Casile é
precisamente a de “limitar o papel da fotografia aquele que lhe é sempre
atribuido: o efeito de real”” (EDWARS, 2008, p. 293, traducdo nossa), ressalva
primordial em nossas leituras. De acordo com esse critico, ndo se pode aceitar
essa perspectiva que vé “no livro uma narrativa ‘ilustrada como uma obra
cientifica, onde tudo o que se alega é verificavel visualmente pelo leitor’
(Henri Béhar), porque as ilustragdes nao se leem como pranchas do periédico
La Nature”® (EDWARS, 2008, p. 293, traducdo nossa). Embora as analises de
Edwards sejam conduzidas para uma leitura sobretudo psicanalitica das
fotografias, o que ndo se pretende enfatizar aqui, essa desconfianga do “efeito

1 Do original: leur banalité, leur neutralité de «carte postale».

15 Do original: n’ont rien de spécifiquement sur-réaliste.

16 Do original: contrairement a ce que ne cesse de répéter la tradition critique

17" Do original: limiter le rdle de la photographie a celui qui lui est toujours dévolu: 'effet de réel.

18 Do original: dans le livre un récit «illustré comme un ouvrage scientifique, ou tout ce qu’il allegue est
vérifiable visuellement par le lecteur» (Henri Béhar), car les illustrations ne se lisent pas comme des plan-
ches du périodique La Nature.
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de real” e do “tom cientifico”, viés pelo qual foram lidas correntemente as
fotografias na obra de Breton, é uma cautela importante e que deve ser acolhida.

Parece-nos necessario, portanto, continuar as investigacdes sem desmerecer
ouignorar a declaracdo do autor em seu “Avant-dire” e as analises de diversos
criticos. Devemos, entretanto, continuar analisando o modo como se da
a presenca das fotografias, desconfiando da ilustracdo como duplicata e
igualmente desta como elimina¢do das descri¢des, ou ainda apenas como
“simples constata¢do” ou testemunha do real.

Dando sequéncia as analises e em consonancia com o exposto, sera
importante verificar que as edicdes de 1928 e de 1963 contam com diferencas
tanto na maneira de introducdo das fotografias no livro quanto na quantidade
de fotografias, passando de quarenta e quatro para quarenta e oito, bem como
na escolha de algumas das imagens utilizadas.

Ademais as escolhas fotograficas estdo em harmonia com o enredo, mas
também com os pressupostos do Surrealismo e com as aspira¢des do autor. E
evidente que grande parte das fotografias entrelacam-se nas relacdes que as
personagens estabelecem com os espacos fisicos da narrativa e que podem ser
erigidas ao seu valor testemunhal, como lugares em que os eventos aconteceram
e cujas fotografias possam garantir e atestar a autenticidade e a veracidade
dos fatos que se narram. Nao h4a, entretanto, apenas essa maneira de “ler”
tais fotografias. Acreditamos ser possivel considerar, pelo seu elo com o texto,
que de seu valor denotativo sobressaia-se um valor simbdlico, conotativo.

Para Jean Arrouye, em “La photographie dans «Nadja»” (1983) a insercao da
fotografia do Manoir d/Ango ou ainda a alteragio desta e da estatua de Etienne
Dolet na reedicdo de 1963, por exemplo, representa¢des que poderiam ter sido
apresentadas sob qualquer angulo, qualquer enquadramento e qualquer luz,
apontam para uma constatacao primordial: “as fotografias de Nadja ndo sao
ilustragdes [...], mas fazem parte integrante, atuante, do texto*” (ARROUYE, 1983,
p. 123, tradugdo nossa). Diante das reflexdes ja suscitadas, também para Arrouye,

19 Propriedade em Varengeville-sur-Mer, na Normandia. Breton anuncia no prdprio texto que teria se
refugiado neste local para a escritura de Nadja, o que foi confirmado pelas pesquisas de Bonnet (1988).

20 Do original: “les photographies de Nadja ne sont pas des illustrations [...], mais font partie intégrante,
actantielle, du texte.
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tudo “sugere que as imagens do livro tém outras fungdes além dessa, confessada, de
substituir as descrig¢des uteis ao relato®” (ARROUYE, 1983, p. 126, tradug¢do nossa).

Acrescenta-se, nessa linha de raciocinio, que esse critico faz uma dupla
confirmacdo acerca das imagens fotograficas em Nadja: por um lado, as fotografias
ndo recobrem todas os lugares apresentados no texto e, assim, ha tanto lugares
quanto objetos evocados no texto para os quais ndo constam representagdes
fotograficas; por outro, como ja demonstrado, boa parte dos lugares e dos objetos
das imagens fotograficas sdo igualmente descritos no texto. Todas as verifica¢cdes
obrigam-nos a concluir, definitivamente, que as imagens em Nadja nao possuem
a funcao mencionada pelo autor, de substituir e suprimir as descrigdes.

2 llustracao e complementariedade: a metafora fotoliteraria

Nessa perspectiva, indaga-se, evidentemente, quais seriam as verdadeiras
fungdes das fotografias na constituicdo da obra. Para Jean Arrouye (1983), o
carater objetal da imagem fotografica sempre torna dificil (mas ndo impossivel)
a imposicdo e sobretudo o reconhecimento de um nivel de significado e
de pertinéncia simbdlica além do retorno ao seu referente. Para além
dessa retomada ao referente (ao qual a fotografia é forcosamente ligada) e
investigando a possibilidade de leitura de um nivel simbolico, encontramos a
alternativa de ressignificacdo da imagem fotografica, notadamente pelo contato
com o texto literario. De acordo com Arrouye (1983), é exatamente isso que
o texto literdrio promove em relagio ao significado da imagem fotografica: o
texto possibilita uma leitura conotativa, isto é, a leitura da palavra literaria
converte e guia semanticamente a imagem e a valoriza simbolicamente.

Nesse sentido, embora cientes do percurso tedrico e reflexivo de Roland
Barthes e de suas mudancas no que concerne a fotografia, julgamos necessario
perpassar as suas consideracdes sobre o denominado aspecto paradoxal da
fotografia, verificado pelo teérico francés em “Mensagem fotografica” (1990),
cujas conclusdes, apesar de ndo definitivas em seu pensamento, sdo valiosas
para a compreensao do que se propde aqui.

21 Do original: suggeére que les images du livre ont d’autres fonctions que celle, avouée, de suppléer a des
descriptions utiles au récit.
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Nossa ressalva deve-se ao fato de sabermos que, ao se deparar com a teoria
do indice fotografico, a tentativa de Barthes verificada em seus dois primeiros
textos dedicados a imagem?® - e a imagem fotografica, particularmente - de
inscrever a fotografia no ambito semiolégico e analisar o seu sistema de
significacdes altera-se substancialmente em A cdmara clara, publicado em
1980, ano de sua morte. Nessa obra, cujo repertério de conceitos e os principios
normativos sdo abandonados, Barthes desenvolve uma abordagem pautada
nas sensacdes provocadas pela experiéncia daquele que vé a fotografia, dnica
portanto, donde emerge o conceito de Punctum fotografico, o que resulta em
uma obra de alto teor poético e “decepcionante” aos que desejem encontrar
a “chave” do cddigo fotografico, que permitiria decifrar todas as fotografias e
arelacao entre seus os significantes e os seus significados. Nessa obra fulcral,
Roland Barthes erige, assim, para além da “perfeicdo analégica que, para o
senso comum, define a fotografia” (BARTHES, 1990, p. 12) verificada no texto de
1961, o vinculo existencial e inerente da imagem e o seu referente, a aderéncia
do referente, como a condi¢do essencial da fotografia, seu trago distintivo.

Em “Mensagem fotografica”, por sua vez, a fotografia possui para Barthes o
estatuto particular de “mensagem sem cddigo” (BARTHES, 1990, p.13), tendo em
vista que “para passar do real a fotografia, ndo é absolutamente necessario dividir
este real em unidades e transformar essas unidades em signos substancialmente
diferentes do objeto cuja leitura propdem” (BARTHES, 1990, p. 12), conclusao ja
formulada a partir do estatuto indicial da fotografia, de “registro” do real, base
das ideias elaboradas no texto de 1980. Essa percep¢do sera retomada em 1964
em “A retérica daimagem” (1990), quando o tedrico formulara que “na fotografia,
pelo menos ao nivel da mensagem literal, a relacdo entre os significantes e os
significados ndo é de ‘transformacdo’, mas de ‘registro’, e a auséncia de codigo
reforca, evidentemente o mito do ‘natural’ fotografico” (BARTHES 1990, p. 36).

Intrigado com esse aspecto fotografico, Barthes observa que a fotografia se da
por “um analogo mecanico do real”, o que resultaria em trazer “uma mensagem
primeira que, de certo modo, preenche plenamente sua substancia e ndo deixa
lugar ao desenvolvimento da mensagem segunda” (BARTHES, 1990, p. 13). Imerso
em reflexdes sobre a fotografia de imprensa, o que nao exclui a chance de um

22 Nos referimos aqui aos textos “Mensagem fotografica” (p. 11-25), escrito em 1961, e “A retérica da
imagem” (p. 27-43), de 1964, ambos publicados no livro O ébvio e o obtuso (1990).
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entendimento correlato em nossos estudos, e igualmente em consonancia com
as elucidag¢des recuperadas no texto de 1964, Barthes, que houvera prenunciado
uma impossibilidade de conotagdo na mensagem fotografica, anuncia agora a
sua hipétese de trabalho de que haja forte probabilidade “de que a mensagem
fotografica [...] seja, ela também, conotada” (BARTHES, 1990, p. 14).

Barthes propde, assim, que a mensagem da fotografia pode ser conotada a
partir de procedimentos especificos que ele enumera e esclarece. Reside nesse
aspecto dual o que o tedrico considera como “o paradoxo fotografico”, aquele da
coexisténcia de duas mensagens na fotografia: uma sem c6digo (o analogo) e
outra com cddigo (a “arte”, a “escritura”, a “retérica”, o tratamento da imagem).
Analogamente aos demais tipos de imagem, a fotografia, como mensagem
icOnica, possui uma mensagem literal e outra simbélica, embora uma mensagem
denotada em estado puro, o “estado adamico da imagem” (BARTHES, 1990, p.
35), seja algo utdpico. No que concerne as diferencas da imagem fotografica,
contudo, segundo o semioético, a denotacao de um desenho, sempre marcado
por seu estilo, seria menos pura do que a denotagdo fotografica.

Para Roland Barthes (1990), porém, o paradoxo em si nao reside apenas na
dupla existéncia de uma mensagem denotada e outra conotada (carateristica
que o autor sugere ser fatal a todas as comunica¢des de massa), mas sobretudo
no fato de que a mensagem conotada se desenvolva a partir de uma mensagem
sem codigo. Como gerar significados simbdlicos para essa mensagem denotada,
sem cédigo? Barthes apresenta, assim, os procedimentos de conotagdo, ou
seja, de codificacdo do analogo fotografico, préprios do recurso fotografico,
como a trucagem, a pose, a sintaxe e a fotogenia, dentre outros.

O tedrico apresenta, por fim, que, justamente pela relacdo com o texto, a
imagem fotografica também possa apontar para uma mensagem segunda,
simbélica, conotativa. O texto, para Barthes, nao ird jamais “dublar” a imagem,
pois na passagem de uma estrutura a outra elaboram-se fatalmente significados
segundos, mas o texto podera amplificar um conjunto de conotacdes ja incluidas
na fotografia. Consoante o autor, “por vezes, também o texto produz (inventa) um
significado inteiramente novo, que é, de certo modo, projetado retroativamente
na imagem, a ponto de nela parecer denotado” (BARTHES, 1990, p. 21).

Em notavel conclusao, Barthes reafirma a possibilidade de leitura das fotografias
com um conteddo simbdlico, como iremos verificar a seguir nesses estudos. Para
esse tedrico, portanto, “ela [a fotografia] se desenvolve sob a forma de um paradoxo:
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aquele que faz de um objeto inerte uma linguagem e que transforma a incultura
de uma arte ‘mecanica’ na mais social das instituicées” (BARTHES, 1990, p. 25).

As nogdes acerca da polissemia fotografica sao iniciais nesse texto de Barthes
e restritas em certa medida as fotografias de imprensa e as suas relacdes
com a palavra. Essa questdo é ampla e evidente nas teorias fotograficas e
semidticas atuais. Nesse sentido, de acordo com as percepc¢des de Francois
Soulages, em Esthétique de la photographie (2017), a afirmacao de Barthes
em 1961 acerca da “mensagem sem c6digo” teria feito a fotografia se fechar
no reino da simplicidade e da ndo arte, ao passo que a polissemia seria uma
caracteristica de todas as artes. No entanto, podemos mesmo ver a abertura
gradativa do pensamento de Barthes em um texto de 1977, no qual a fotografia
¢ tomada como “a palavra, uma forma que quer de imediato dizer qualquer
coisa”® (apud SOULAGES, 2017, p. 236, traducdo nossa).

0 grande mérito desses estudos barthesianos da imagem é precisamente
o de, ao tratar da imagem pelo viés da retorica, dilatar a capacidade de uma
andlise igualmente sob a dupla perspectiva denotagdo-conotac¢do sedimentada
na percepc¢do da linguagem verbal. Importa-nos salientar que, para Roland
Barthes, por fim, o processo de conotacdo é constitutivo de toda imagem,
mesmo das “aparentemente mais reais”, como € o caso da fotografia. Martine
Joly (2007), em Introdugdo a andlise da imagem, evidencia que, para esse
tedrico, “uma imagem quer sempre dizer outra coisa para la daquilo que ela
representa em primeiro grau, isto é, ao nivel da denotacao” (JOLY, 2007, p. 96).

A partir dos estudos da retorica da imagem, na perspectiva de alargamento
da retérica da linguagem verbal, parece-nos, pois, um atributo de todas as
formas de expressdo essa possibilidade de comunicar sentidos conotativos,
o que desejamos enfatizar nas fotografias que compdem essa obra e que
serdo aqui analisadas também na sua qualidade de signo, cuja composicado e
as relagdes com as mensagens linguisticas que as rodeiam potencializam a
amplitude de seus significados. Como bem observa Martine Joly, “a conotacao
nao é inerente a imagem, mas é necessario considera-la como constitutiva da
significagcdo pela imagem” (JOLY, 2007, p. 96).

E o que igualmente afirma sem ressalvas Francois Soulages, para quem
trata-se de uma caracteristica intrinseca da fotografia “ser potencialmente

2 Do original: le mot, une forme qui veut tout de suite dire quelque chose.
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rica de um nimero indefinido de sentidos”* (SOULAGES, 2017, p. 237, traducdo
nossa), o que para nos significa levar em consideragao os sentidos da leitura
isolada das fotografias, denotativos e conotativos, bem como o surgimento
de outros sentidos que brotam da relagdo com o texto.

Reconhecidas as propriedades conotativas da mensagem fotografica e os
procedimentos de inserc¢do, de escolha e, salientemos, de preocupacgao acurada
de André Breton quanto ao conteddo fotografico de sua obra, é necessario
verificar de que modo o texto literario funciona como um index, designando e
qualificando a maneira como as imagens deverao ser lidas e consideradas. Ainda
para Arrouye (1983), ha casos em que o texto designa o sentido das imagens -
e podemos acrescentar que as imagens devolvem ao texto significados novos.
Portanto, em uma obra que alerta para a possibilidade de a vida requerer
um movimento de decifracdo, e de o mundo ser dominado pelo “furor dos
simbolos” (BRETON, 2007, p. 102), ja esta dada a orientacdo do modo como
a imagem e o texto devem ser lidos: como criptogramas a serem decifrados.

Dessa profusao de ideias, defendemos ser possivel ler as fotografias tanto
em seu cerne denotativo, qual seja, apontar para a existéncia real dos lugares
e monumentos de Paris, atestar a veracidade dos eventos narrados, tornar o
relato coerente e plausivel (visando a atingir o tom e ndo alterar o documento
“tomado ao vivo”, como adverte o autor); quanto em sua abertura semantica,
a qual propde significados simbdlicos, passiveis de serem reconhecidos pelas
trocas e cruzamentos com o texto. Sem, todavia, desvendar todos os criptogramas
cifrados no texto e na imagem, mas para finalizar essa etapa de nosso percurso
de reflexdes, nos limitaremos a observar algumas fotografias para as quais
lancaremos possibilidades de leitura. Nesse sentido, observemos, por fim,
as fotografias da estatua de Etienne Dolet e a fotografia da placa “Les aubes”.

A fotografia da estatua de Etienne Dolet foi alterada na reedicéo, pelo
que tudo indica, buscando-se um “angulo especial” que o autor pretendia,
um angulo que revelasse melhor a maneira como ele havia considerado as
fotografias (conforme a queixa ao final do livro ja mencionada). De acordo com
as compreensdes de Arrouye (1983) a nova fotografia (Figura 2) representa
melhor o valor emotivo de Breton acerca da estatua. Arrouye salienta que,
anteriormente (Figura 1) tomada em um “Plano de conjunto” (ou “Plano geral”),

2+ Do original: étre potentiellement riche d'un nombre indéfini de sens.
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via-se na edicdo de 1928 a estatua “liricamente instalada sobre o fundo de céu
aberto, no espaco amplo da Place Maubert, onde passavam alguns pedestres”.
Na edicdo de 1963, porém, vemos que o enquadramento é mais fechado, em
“Plano médio”, e a fisionomia severa de Dolet ocupa a imagem, ao passo que
“as coroas funerarias que se acumularam misteriosamente sobre o grupo do
pedestal retém a atencdo”?® (ARROUYE, 1983, p. 135, tradu¢do nossa), o que
compreendemos estar em consonancia com a sensacdo de “insuportavel mal-
estar” (BRETON, 2007, p. 29) causada no narrador.

Nessa esteira, é imprescindivel notar que o enquadramento é mais do
que um campo que da a ver um aspecto da realidade, pois igualmente revela
uma posicao do operador em relagdo a ela. Assim, como um recorte parcial e
motivado, o enquadramento atua diretamente em diversas funcdes possiveis
de uma fotografia. Por essa escolha, para Arrouye, fica evidente que o autor
utiliza muito conscientemente o efeito de moldura da fotografia®, ou seja,
desse enquadramento em um espaco fechado que corta um aspecto particular
do mundo, o que confere a estdtua uma forga simbédlica.

E, de fato, o que se pode ver na comparacdo das duas fotografias é exatamente uma
mudanca de enquadramento, passando de uma vista mais geral da Place Maubert,
em 1928 (Figura 1), para um plano mais fechado na estatua, em 1963 (Figura 2), cuja
fotografia é tirada em “Contre-plongée”, isto é, de baixo para cima, o que faz com
que a énfase recaia sobre as coroas funerarias colocadas no grupo de estatua junto
do pedestal e exalta a estatua, sem duvida o centro dos significados da imagem, o
que outrora pode ter variado nas interpretacdes entre a estatua e a Place.

%5 Do original : lyriquement installée, sur fond de ciel ouvert, dans I'espace large de la place Maubert ot
passaient quelques piétons.

26 Do original: “les couronnes funéraires qui se sont mystérieusement accumulées sur le groupe du pié-
destal retiennent I'attention”.

27 E de acordo com Arrouye esse mesmo procedimento de enquadramento fechado com efeitos andlogos
é encontrado em outras fotografias, como na da estatua de Becque e na da porta de “Camées durs”.
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Figura 1 - Prova para a 1.2 edi¢do, de 1928
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% Disponivel em: http://www.andrebreton.fr. Acesso em: 20 de fev. 2017.

Figura 2 - Edicdo de 1963
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Resta-nos observar, entdo, que, se o novo enquadramento em plano fechado
sobre a estatua é a escolha definitiva do autor e essa sugere a possibilidade
de uma leitura simbdlica, pergunta-se: que leitura seria essa?

Em primeiro lugar, acreditamos que esse plano de enquadramento explica
melhor as sensa¢des simultaneas de atracido e de mal-estar vivenciadas pelo
narrador. Isso acontece porque o célebre humanista, pensador e tradutor
Etienne Dolet (1509-1546) certamente atrafa o autor pelo pensamento livre,
mas saber que aquela estatua de bronze fora ali erigida em 1889 por ter sido o
local de sua morte (agora claramente aludida pelas coroas de flores) por certo
lhe causava um mal-estar insuportavel. Etienne Dolet incorpora o simbolo

2 Hoje a estatua ja ndo se encontra mais nessa praga parisiense, segundo pudemos constatar.
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daliberdade de pensamento, do espirito livre (igualmente personificado por
Nadja) e, justamente por isso, foi queimado na Place Maubert em agosto de 1546.

Como pudemos ver, a imagem fechada na estatua revela o semblante sério
do humanista, além de fazer surgir e dar énfase as coroas funerarias. Talvez
sejam esses os destaques que permitam ao leitor reconhecer ao mesmo tempo
a atracao (o espirito livre) e o mal-estar (da morte na fogueira, referidos
duplamente pelo semblante e pelas coroas funerarias), alids decorrentes um
do outro, o que também anuncia a relacdo entre os espiritos livres e a morte
(queimados, decapitados... como outros aludidos ao longo da narrativa, ou
ainda, “perdendo a cabeca” metaforicamente, tal qual Nadja).

Acerca dessa escolha do enquadramento fotografico, a pesquisadora
Annateresa Fabris, em seu trabalho O desafio do olhar: Fotografia e artes
visuais no periodo das vanguardas histéricas 2013), reconhece igualmente que,

vista de perto e ocupando o centro da composicdo, a imagem de Dolet
impde-se ndo s6 de maneira fisica, mas também psicolégica, deixando
compreender melhor os sentimentos ambivalente de Breton, invadido
por sua presen¢a muda mas eloquente, capaz de despertar uma grande
tensdo mental (FABRIS, 2013, p. 33).

Por outro lado, a estitua do humanista morto e as coroas funerarias
destacadas nessa imagem nao s6 entram em ressondncia com o texto,
duplicando essa sensacdo de mal-estar, como instauram a presenca da
morte no texto, morte essa que ndo estava anteriormente explicita, mas que
reverbera agora na leitura do texto - morte, inclusive, presente em toda a
narrativa e prenunciada desde a primeira fotografia, como poderemos ver
na ultima parte deste trabalho.

0 que podemos concluir dessas analises preliminares é que a obra literaria
aqui estudada comporta a fotografia em uma relacdo que gera equilibrio
significativo entre a palavra e a imagem, porquanto se torna patente a dupla
e arranjada acomodacdo texto-imagem. Como se pode notar, a fotografia
nao é de modo algum um recurso tautolégico em relacao ao texto. Nessa
perspectiva, nossas analises evidenciam e nos permitem defender a ideia de
que haja em Nadja a dupla articulacdo fotoliteraria que se configura como uma
complementariedade entre o texto e aimagem, um género singular de “ilustragao
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em complementariedade”: trata-se para nds de um encadeamento texto-imagem
que passaremos a designar, tomando de empréstimo um termo de outra area,
como “ilustragcdo em ressondncia”, por isso o seu modo de interacdo assemelha-
se ao de duas ondas que vibram juntas e assim aumentam as suas amplitudes.

E nesse contexto de interferéncia construtiva torna-se possivel o
desencadeamento do que preferiremos denominar “metafora fotoliteraria”.
Em outras palavras, trata-se de uma forma de interferéncia texto-imagem
complementar e amplificadora que tem como uma de suas consequéncias
essa transformacdo da fotografia em uma metafora construida a partir do
contato da fotografia com o texto literario em que esta inserida e que devolve
os significados simbélicos surgidos desse contato para a leitura do texto. Como
veremos ainda em outro exemplo, a fotografia, metonimica por natureza,
insere-se no texto, invade a narrativa e, na economia dessa obra, por essa
interacao texto-imagem, opera como uma metafora fotoliteraria.

Em consonancia com nossas conclusdes, podemos observar que Daniel
Grojnowski (2002) reconhece existir uma relacdo muito particular em Nadja.
Se em Bruges-la-Morte o leitor encontra uma “iconografia homogénea”,
constituida de imagens frequentemente intercambiaveis, cuja “repeticao dos
mesmos lugares e dos mesmos indices simbdlicos perpetua o jogo de ecos”*°
(GROJNOWSK]I, 2002, 172, tradugao nossa), em Nadja, por sua vez, para o critico,
0 que se vé em contrapartida é o predominio de “uma descontinuidade que
perturba a comunhdo entre as palavras e as imagens”3 (GROJNOWSK]I, 2002, p.
173, traducdo nossa). Importa-nos precisar que isso se da porque as imagens
que acompanham a fldnerie sdo testemunhas de um cenario que prolonga
as inquietudes e as reflexdes dos dois passantes, mas, nessas imagens, o0s
encadeamentos e as trocas, os detalhes imperceptiveis ou banais também
“transformam a deambula¢do em uma busca de sentidos sempre reativada,
regularmente reorientada”** (GROJNOWSKI, 2002, p. 173, traducdo nossa).

Retomando nossa ideia, o que podemos ver é que, em uma relacdo nao
redundante nem coerente, os movimentos de vai e vem, as transacées encadeadas
entre imagem e texto orientam, desorientam e reorientam as formas de leitura

30 Do original: répétition des mémes lieux et des mémes indices symboliques perpétue le jeu d’échos.

31 Do original: une discontinuité qui trouble la communion entre les mots et le images.

32 Do original: transforment la déambulation en une quéte du sens toujours réactivée, réguliérement
réorientée.
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dessa obra fotoliteraria, justamente porque texto e imagem tém um discurso e
um sentido préprios que constantemente se contagiam e se interinfluenciam.
Para Grojnowski, por fim, pela disposicdo das ilustracées de modo irregular e
segundo uma légica aleatoria, essa obra “multiplica os acidentes de percurso”3
(GROJNOWSKI, 2002, p. 173, traducao nossa) e revela o imprevisivel. Em nossos
termos, as interferéncias fotoliterarias geram a possibilidade de surgimento de
sentidos novos e singulares, oferecidos ao leitor apenas a partir desse contato e
desses movimentos que norteiam e desnorteiam e, assim, reorganizam a leitura
da obra. E, em consonancia com nosso ponto de vista, a notavel formulacdo
de Sophie Bastien nos permite bem concluir que “entre a imagem e o texto,
um didlogo se instaura e um cruzamento de significacdes se tece [...] Embora
cada midia possua sua prépria potencialidade, uma relacdo organica se enraiza
entre as duas”3* (BASTIEN, 2009, p. 149, traduc¢do nossa).

Acrescentamos ainda que esse vai e vem, esse cruzamento é igualmente fisico
e impacta na recepg¢do dessa obra: as fotografias surgem no corpo do livro sem
qualquer indicacdo direta no texto e causam ao mesmo tempo um efeito de surpresa
e de suspensdo. Isso porque se verifica uma arritmia na sequéncia e na divisao
entre texto e imagem, dado que tanto ha uma série consecutiva de cinco fotografias
quanto hd intervalos de quinze paginas sem nenhuma imagem. A presenca das
fotografias, inesperada e irregular quanto a frequéncia e a aparicdo, rompe com
a linearidade da leitura, surpreende e desencadeia paradas no olhar do leitor,
interrompendo o fluxo da leitura do texto e gerando outras formas de experiéncia
de recepcdo da obra e outra maneira de retorno da leitura da imagem a leitura da
palavra. Essa descontinuidade favorece uma sorte de irrupg¢ao e surpresa na leitura,
porquanto o ato de ler é entrecortado de modo imprevisto, causando no leitor
certa tensdo e exigindo dele uma capacidade de adaptagao do olhar e do intelecto.

Analisemos, finalmente, a Gltima fotografia da obra (acrescida na edigdo
de 1963). Tratava-se de uma placa indicativa azul, “Les aubes” (Figura 3),
aparentemente desconexa e de pouco ou nenhum valor simbélico e que
esconde parte de seu contetido: em primeiro lugar porque, de acordo com
Maguerite Bonnet (1988)3%, lia-se na placa “Sous les aubes”, e em segundo

33 Do original: multiplie les accidents de parcours.

3 Do original : Entre I'image et le texte, un dialogue s’instaure et un carrefour de significations se tisse
[...] Bien que chaque média posséde sa propre potentialité, un rapport organique s’enracine entre les deux.
35 Referimo-nos aos comentérios e estudos da obra constantes em BRETON, André. (Euvres complétes.
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porque acreditamos que essa imagem oculta outro significado profundo, que
o texto certamente pede e aponta para ser decifrado.

Figura 3 - Edicao de 1963

No contexto da narrativa, a placa surge apds uma embaralhada alusdo do
narrador a um “esbo¢o” dessa “paisagem mental, cujos limites me desencorajem,
a despeito do seu espantoso prolongamento para os lados de Avignon”. Dessa
reflexdo do narrador, segue-se que esse fora o lugar “onde uma velha ponte
acabou caindo com o peso de uma cancio infantil” e “onde uma intraivel e

Vol. I. Paris: Gallimard, 1988.
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maravilhosa mao apontou, nao faz muito tempo, uma enorme placa indicativa
azul-celeste, com estas palavras: LES AUBES” (BRETON, 2007, p. 141).

Como sabemos, a terceira parte da narrativa configura-se como uma espécie
de epilogo, no qual se esconde - ao passo que se anuncia - um novo amor. A
placa sugeriria, entdo, de modo complementar ao epilogo, o alvorecer daquele
novo amor? Parece-nos uma hipo6tese plausivel e validada pela logica de
interacao texto-fotografia que merece ser investigada.

E possivel encontrar informagdes bastante elucidativas nas explicagdes
de Marguerite Bonnet: trata-se de uma parte do letreiro de um restaurante
em Avignon, “Sous les aubes”, onde Breton e Suzanne Muzard teriam
almoc¢ado em dezembro de 1927. Como se sabe, Suzanne Muzard foi amante
de Breton enquanto ele era casado com Simone Kahn, pouco tempo depois
do relacionamento com Nadja, e teria pedido ao escritor que deixasse sua
esposa, o que se pode ver encoberto nessa parte do texto: o narrador passa a se
dirigir a um “tu” enigmatico, e o “tu” escondido no texto e na fotografia chega
a dizer ao narrador “Tudo ou nada” (BRETON, 2007, p. 145), certamente uma
referéncia a esse pedido, o que de fato Breton faz no outono de 1928%. Sobre a
mao que se ergue e a placa indicativa, o leitor pode também vislumbrar seus
vestigios: “Tu, que de tudo o que eu disse aqui sé teras um pouco de chuva
em tua mao, erguida para ‘LES AUBES’” (BRETON, 2007, p. 143, grifo nosso).
Tal como o narrador sugere, desse “tu” ficara em sua obra somente um rastro.

Se, por um lado, a placa esconde o nome do restaurante, por outro mostra
a palavra que parece ser mais importante para a leitura do texto: aube, isto
é, amanhecer, alvorecer, aurora, alvoradas®.

Jean Arrouye, por sua vez, chega a considerar que essa fotografia se enquadre, a
um s6 tempo, nas quatro categorias em que ele havia separado as quarenta e oito
fotografias presentes em Nadja: essa fotografia mostra um objeto (1), ao passo que é
também um documento (2), uma vez que é uma placa de um restaurante, e por isso
mesmo é também a representacdo de um lugar (3), que em tudo tem igualmente o
valor de um retrato (4) daquela que teria “apontado” a placa para Breton, daquela,
inclusive, “que tudo leva ao romper do dia” (BRETON, 2007, p. 144, grifo nosso).

36 BONNET, 1988, p. 1559.

37 Como se pode ler nas cartas enviadas a Simone Kahn em 8 e 11 de outubro de 1928.

38 Lembramos igualmente que Aube é, alids, o nome dado a sua filha (nascida em dezembro de 1935, de
seu casamento com Jacqueline Lamba), a quem Breton se refere ostensivamente em LAmour fou (1937).
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Nessa chave interpretativa, ndo é forcoso reconhecer o sentido simbdlico da
placa indicativa apresentada nessa ilustracao em ressonancia, surgido é claro da
sua insercao no texto. E, portanto, irrevogavel o carater de metafora fotoliteraria
dessaimagem: o “tu” e as referéncias a sua mao “apontam” para a leitura da placa
como representacdo ligada ao surgimento daquela que € um novo amor, e a aurora
inscrita na placa indicativa reverbera no texto, anunciando duplamente ao final
do relato esse novo amor que se ergue, o que igualmente é refor¢ado pelo teor
referencial da fotografia no que concerne ao contexto amoroso vivenciado pelo
autor e pelo valor indicial da fotografia como rastro do real. Do mesmo modo
que o texto permite entrever a nova amada, a fotografia também “apenas” a
indica sem mostra-la, deixando surgir um enigma. E a construgao fotoliteraria, no
entanto, possibilita em sua interacdo que o leitor busque decifrar e, assim, possa
vislumbrar no texto e na imagem o rosto desse novo amor que esta raiando, que
estd ainda em estado de nascimento, que rompe o dia como uma grande aurora.

Nessa fotografia, mais uma vez em virtude da escolha do enquadramento, o
seu valor documental, da indicacdo sinalizadora do restaurante em Avignon,
atenua-se, dando lugar a esse significado fotoliterario. A fotografia converte-se,
em suma, pelo recorte da imagem - que nao deixa ver sendo as letras LES AUBES
- e pelarelacdo com o texto, em simbolo desse novo amor que acaba de surgir.

Por tudo isso, parece-nos indiscutivel que as imagens fotograficas se
transformam, pelo contagio literario, em metaforas significativas. Nessa
obra deve-se ler o texto e a imagem sempre em movimento de surpresa e de
descoberta, tendo em vista que, também na leitura de Magali Nachtergael, em
sua tese de doutorado Esthétique des mythologies individuelles: le dispositif
photographique de Nadja a Sophie Calle (2008), as fotografias inseridas em
Nadja sdo como documentos de uma realidade a ser desvendada e decifrada.
Nas palavras da pesquisadora, “a fotografia aparece sobretudo como um
instrumento de conhecimento e de revelacao”® (NACHTERGAEL, 2008, p. 85,
traduc¢do nossa), conforme pudemos verificar em nossas analises.

39 Do original: La photographie apparait surtout comme un instrument de connaissance et de révélation.
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