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RESUMO: Este estudo examina as relagdes entre a poesia e o sagrado na obra poética de Cecilia Meireles, mostrando que o sujeito lirico, ao perceber
a alteridade do mundo, é levado ao encontro de sua prépria alteridade, numa busca em que o futuro imaginado confunde-se com as memorias
difusas da origem. O trabalho, para desenvolver a analise proposta, adota como embasamento tedrico as teses de Michel Collot, que se dedica aos
estudos de paisagem na literatura e toma como suporte a fenomenologia de Merleau-Ponty e a critica tematica de Jean-Pierre Richard.
Palavras-chave: Estudos de paisagem; Poesia; Alteridade; Estrutura de horizonte; Sagrado.

ABSTRACT: This study examines the relations between poetry and the sacred in the poetic work of Cecilia Meireles, demonstrating that the lyrical
subject, by perceiving the alterity of the world, is brought to meet its own alterity, in a search in which the imagined future is intertwined with
diffuse memories of the origin. The work, to develop the proposed analysis, adopts as theoretical basis the thesis of Michel Collot, who is dedicated
to landscape studies in literature and takes as support Merleau-Ponty’s phenomenology and the thematic criticism of Jean-Pierre Richard.
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BARBOSA, M.H.S. — Memodrias do futuro

O desejo de ver o que nao se da a ver - aquilo que, mesmo pressentido, é
invisivel - e de dizer o que, embora indizivel, continua a prometer-se nas
imagens, sussurrando aos ouvidos mais atentos, marca, de forma indelével,
a obra poética de Cecilia Meireles. Essa vontade promove uma aproximagao
entre a poesia e o sagrado que é recorrente no conjunto da producao poética
da escritora e que evidencia, em seus versos, a alteridade do mundo e do
sujeito. A percepcdo de uma dimensao outra do mundo desaloja o eu lirico e
o leva ao encontro de sua propria alteridade, numa busca que aponta para o
futuro, mas que tem como fundamento as memorias de uma origem apenas
vislumbrada e, simultaneamente, sempre presente.

A abordagem desses tépicos sera realizada mediante a andlise de
poemas reunidos na Poesia completa de Cecilia Meireles que tratam dos
temas mencionados e que pertencem a livros escritos e publicados em
diferentes épocas, dos anos 20 até a morte da autora, em 1964. Para refletir
sobre essas tematicas, de forma a demonstrar sua convergéncia nos textos
da escritora, recorre-se as teses de Michel Collot, formuladas no ambito dos
estudos de paisagem na literatura, nos quais o poeta e pesquisador francés
vem se destacando. As ideias por ele desenvolvidas, que tém como base a
fenomenologia de Merleau-Ponty e a critica tematica de Jean-Pierre Richard,
interessam a este trabalho especialmente no que diz respeito aos conceitos
de estrutura de horizonte e de referente poético - ambos relacionados a
questdo da identidade e da alteridade -, bem como a definicdo dos tracos
constituintes da poesia e do sagrado que, sendo comuns a ambos, aproximam
os dois elementos.

Nos estudos tedrico-criticos de Michel Collot, é por meio da nog¢ao de
paisagem que se esclarece arelacdo entre estrutura de horizonte e identidade.
A paisagem é concebida por Collot (2010) como um dado construido e
simbdlico, como uma constru¢do da subjetividade, pois a percepcao do
espaco ndo se limita a recep¢io passiva de dados sensoriais, mas pressupoe

a organizacdo capaz de lhes dar um sentido. Desse modo, “pode-se dizer [...]
que a paisagem, segundo a critica tematica, une estreitamente uma imagem
de mundo, uma imagem do eu, e uma constru¢do de palavras”! (COLLOT,
1997, p.192). Além disso, Collot (2010; 2012) esclarece que a estrutura de
horizonte é um conceito-chave para a teorizacdo da paisagem e da relagao
que o sujeito estabelece com o espacgo, o outro e a linguagem. O tedrico
apresenta as caracteristicas dessa organizacdo perceptiva, as quais indicam
que nao ha paisagem sem horizonte, tal o elo existente entre ambos. Essas
caracteristicas estdo relacionadas as ideias de ponto de vista, de extensao,
de parte e de unidade ou conjunto.

A primeira nocdo é a de que a paisagem é definida do ponto de vista a
partir do qual é examinada, ou seja, é sempre vista por alguém de algum
lugar e, por essa razdo, é que possui um horizonte. A atividade constituinte
de um sujeito é condi¢do da existéncia da paisagem. Collot (cf. 2012, p.13)
afirma que aquele que vé ndo se situa diante da paisagem numa relagdo de
exterioridade: ela é apenas uma perspectiva cujos contornos se confundem
com os do campo visual do sujeito. O estudioso acrescenta, ainda, que
a paisagem ndo é somente vista, mas também habitada e vivida, e que o
horizonte é que permite ao sujeito transforma-la em seu territério, como
espaco ao alcance do olhar e a disposicdo do corpo. A possibilidade de se
investir na paisagem qualquer tipo de contetudo psicolégico é explicado por
essa conivéncia que o olhar e o corpo inteiro mantém com ela. O fato de
a paisagem refletir os estados de alma é o que leva o tedrico a pensar na
busca ou eleicdo de um horizonte privilegiado como uma forma de busca de
si mesmo: “Por que preciso de uma paisagem quando procuro reapoderar-
me de minha prépria identidade? Se ndo é porque, toda consciéncia sendo

1 Cf. original: “[...] on peut dire [...] que le paysage, selon la critique thématique, unit étroitement une
image du monde, une image du moi, et une construction de mots”. (Salvo indicac¢do, todas as tradugdes
do original sdo nossas.)
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consciéncia de..., ela pode definir-se apenas por seu horizonte” (COLLOT,
2010, p.207).

A segunda ideia é a de que o sujeito possui existéncia somente através
de um espacgo oferecido ao desdobramento de seus poderes, o que lhe é
garantido pela extensdo da paisagem, “que o define como ek-sistente sempre
a distancia de si”. Essa extensao favorece uma presenca de si que deve ser
entendida “como uma maneira de ser ‘perto de si do outro lado de si, em
uma proximidade inaproximavel’”, e ndo como uma identidade ja definida
e fechada sobre si mesma (COLLOT, 2010, p.207). O horizonte é, assim, a
imagem do futuro. O tedrico resume a correspondéncia entre horizonte e
subjetividade, paisagem e existéncia, na passagem a seguir:

A distancia que me une ao horizonte ao mesmo tempo em que ela dele
me separa corresponde a propria estrutura da subjetividade, cujo destino
é ter que encontrar-se para além de uma distancia sempre mantida de
si para si. A dialética do préoximo e do longinquo rege tanto a paisagem
como a existéncia; ela possui um significado indissociavelmente espacial
ou temporal (COLLOT, 2010, p. 208).

A profundeza do espago, que corresponde alegoricamente a profundeza
do tempo, é a imagem da “ampliddao da vida” - “l14, é daqui a pouco ou
amanh3d” -, fundamental para que a existéncia possa desabrochar ou
arrebatar-se em direcdo ao futuro (COLLOT, 2010, p.208).

A terceira nog¢do diz respeito ao aspecto parcial da paisagem. A
parte da regidao que ela oferece ao olhar é determinada pela extensao do
campo visual do espectador e pelo relevo do espaco observado. Assim, o
ponto de vista adotado exclui as demais perspectivas. Collot (2010; 2012)
distingue o horizonte externo do horizonte interno: o primeiro é uma
linha que circunscreve a paisagem e além da qual mais nada é visivel; o
segundo é constituido pela existéncia de partes nao visiveis no interior do
campo delimitado. Essa limitacdo da visibilidade faz surgirem lacunas que

convertem a paisagem numa estrutura de apelo, isto é, sendo incompleta,
a paisagem pede para ser completada pela percepcao, e o sujeito, por meio
de uma intervencgao ativa, pode preencher tais lacunas gracas a imaginacao,
a palavra ou ao movimento. Desse modo, “o horizonte é poético porque
é um convite perpétuo para recriar a paisagem”, “porque abre nesta uma
dimensdo de alteridade” (COLLOT, 2010, p.211). Essa alteridade possui
um significado intrassubjetivo, pois mobiliza no sujeito as poténcias da
lembranca e da imaginac¢do, e uma dimensao intersubjetiva, porque as falhas
no visivel sdo também aquilo que relaciona o campo visual do sujeito com os
de outros sujeitos: aquilo que ele ndo vé é o que pode ser visto pelo Outro.
O horizonte torna-se objeto de desejo na medida em que é o lugar do Outro
e convida, assim, a explorar outros mundos. Collot (2010, p.212) conclui
afirmando que o horizonte é um nao lugar, “utopia do desejo”, e supde que é
talvez pelo fato de ele ser “um objetivo inacessivel” para o movimento que
se torna para a fala “um objeto privilegiado: na falta de poder transportar-se
até ele, o poeta tentara aproxima-lo por metaforas”.

A quarta ideia é a de que a limitacdo do espaco visivel assegura a unidade
da paisagem, constituindo-a como uma totalidade coerente, um todo
homogéneo. O horizonte funda a coesdo da paisagem ao excluir os elementos
heterogéneos. Esse enquadramento perceptivo é que faz a paisagem ser
percebida como um objeto estético, isto é, ser apreciada em termos de
belo ou feio. E também em virtude desse enquadramento que a paisagem
apresenta a tensdo essencial a qualquer obra de arte, entre o advento de
uma forma ou a constituicdo de uma estrutura e sua abertura a um fundo
abissal, ao invisivel, tornando-se uma unidade perceptiva e estética, e, ao
mesmo tempo, uma unidade de sentido. Portanto, o horizonte, ao opor-se
a paisagem, é “o0 negativo necessdario a emergéncia do positivo”. Trata-se de
“uma verdadeira estrutura” — e ndo de um mero componente, entre outros,
da paisagem -, “que condiciona a emergéncia de um ‘sentido dos sentidos’
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(COLLOT, 2010, p.215). Essa estrutura de horizonte, fazendo da paisagem
um conjunto pré-simbélico, permite que nela se esboce um sentido, mas a
impede de petrificar-se em um sistema fechado de significados.

Assim, o referente poético, pelo fato de apresentar uma estrutura de
horizonte, também revela e faz emergir a alteridade do mundo e do sujeito,
além de consistir na base sobre a qual se institui a convergéncia entre a
poesia e o sagrado, entre a experiéncia poética e a experiéncia mistica. Collot
(1989), ao examinar o problema da referéncia no texto poético, afirma que
o mundo ao encontro do qual a poesia nos leva é o desdobramento de uma
realidade que se propde, a cada vez, de maneira diferente a consciéncia dos
sujeitos, e ndo um objeto exterior sempre igual a si mesmo - ou uma coisa
particular que seria possivel identificar —, ndo podendo, assim, ser encarado
sob o modo da objetividade e da identidade. O mundo nao é, mas se
“mundifica”, como explica o tedrico, ao tomar emprestada uma expressao de
Heidegger, e a invencao poética responde a essa metamorfose constante da
realidade. O poeta é fiel a tal movimento pelo qual o mundo, a todo instante,
pode se revelar Outro. Essa modificagdo permanente, que causa espanto aos
olhos, ocorre porque o mundo jamais é dado sendo como horizonte de uma
visada distinta, por principio, de qualquer outro ponto de vista possivel.

O referente do poema é, portanto, um “universo imaginario”, que
constitui uma versao singular, uma visao subjetiva do mundo. O fato de que
o mundo nao é visto sendo por um sujeito mostra que a objetividade é que
é uma ficcao, enquanto que o imaginario é, ao contrario, um instrumento
de conhecimento do real. Desse modo, a poesia promove a redefinicio do
referente, que, nas palavras de Lefebvre citadas por Collot (1989, p.176),
“pode ser concebido ‘como uma espécie de reservatério contendo a
totalidade das experiéncias que temos do objeto’”2. Dito de outra forma,

2 Cf. original: “La poésie nous invite donc a redefinir le référent, que I'on peut concevoir comme une sorte
de réservoir contenant la totalité des expériences que nous avons de l'objet””

o referente poético, que inclui em si os aspectos invisiveis do objeto, “é a
coisa com todos os seus horizontes possiveis, todas as perspectivas que
nés podemos ter sobre ela, e, a partir dela, sobre o mundo”3® (COLLOT,
1989, p.176). A revelacdo da coisa pressupde, assim, um encobrimento,
pois o horizonte que estd implicado em seu aparecer contém, em reserva,
a possibilidade de outras apari¢des. Com base nessas afirmacoes, pode-se
entender a intransitividade da escrita poética como transitividade absoluta:
porque ndo visa a um objeto especifico, ela se abre sobre a abertura sem
fundo do Ser, sobre um vazio que contém qualquer coisa, e procura dizer,
através de suas figuras, um infiguravel.

A referéncia poética é, entdo, vazia de contetido. O referente do qual
0 poema esta em busca é inacessivel, o horizonte ao qual ele tende esta
destinado a faltar, e, nesse insucesso, o tedrico propde que se leia uma
abordagem da verdade do Ser, que estad presente por sua auséncia. Se nao
visasse ao impossivel, a uma presenca ausente, o poema, assim privado
de sua transcendéncia, ndo poderia se tornar presente enquanto tal, e
seria rebaixado a categoria de um puro e simples objeto. Dessa forma, tal
como o horizonte, o referente do poema é, ao mesmo tempo, inatingivel
e indispensavel; “ele é o ponto de fuga em fung¢do do qual se organizam e
convergem as linhas da paisagem textual”* (COLLOT, 1989, p.182). Através
do apagamento da situacdo que lhe deu origem, o poema sugere que ha em
todo evento um fundo insondavel que impede de reduzi-lo a uma realidade
circunscrita e identificavel, ao torna-lo um advento sempre enigmatico do
mundo. Portanto, o horizonte é, simultaneamente, a fonte infinita da poesia
- no que lhe propée sempre de despercebido a revelar — e o encobrimento

3 Cf. original: “Le référent poétique c’est la chose avec tous ses horizons possibles, toutes les perspectives
que nous pouvons avoir sur elle, et, a partir d’elle, sur le monde.”

4 Cf. original: “il est le point de fuite en fonction duquel s’organisent et convergent les lignes du paysage
textuel.”
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que lhe interdita o acesso a totalidade do visivel. Sendo inesgotavel, a
coisa esta sempre para além do que dela se diz, de modo que o poeta
¢ onipotente para dar a luz relacdes surpreendentes entre as coisas, por
meio de palavras imprevistas, mas impotente para atingir o préprio ser da
coisa. Essa incapacidade do poema de coincidir com a coisa faz da referéncia
poética a experiéncia dolorosa da separacdo entre palavra e coisa. E uma
tensdo permanente instaura-se, porque a referéncia poética nio pode abolir
completamente tal distancia, nem resignar-se a ela.

A poesia tem no mundo a sua patria, porém precisa exilar-se dele caso
queira dizé-lo. Daf advém a decepc¢ao, que é a tonalidade afetiva do poema
moderno e que d4 a medida da decepgio ontolégica da poesia. E a dedicagio
do poeta a uma tarefa decepcionante, porque infinita, que torna o mundo
ilimitado. Entretanto, talvez seja justamente nesse insucesso em encontrar
seu objeto que consista a verdade do poema, pois, conforme explica Collot
(1989, p. 184) ao tomar emprestada uma expressao de Francis Ponge, a coisa
é reconhecida como tal pelo sentimento que provoca de que “é diferente de
seu nome”; ela afirma sua irredutivel alteridade na resisténcia que opoe a
qualquer denominacio. E por essa razio que o tedrico afirma: “Chamar uma
coisa por seu nome nao é convoca-la a comparecer diante de nos, é fazé-
la aparecer em sua prépria distancia, torna-la presente no coragdo de sua
auséncia”® (COLLOT, 1989, p.186). Dessa maneira, é condi¢ido para fazer-
se poeta tomar consciéncia de que a relacdo transparente e imediata entre
palavras e coisas constitui-se numa ilusdo, prépria a linguagem “referencial”.
O poeta precisa reconhecer que estd sujeito ao inexprimivel, que a
linguagem nao tem o poder de dizer tudo, que toda referéncia é incompleta
e inadequada. Assim, tendo um referente que nao se deixa dizer, o poema,
ao final de seu percurso, reencontra sua origem silenciosa: seu horizonte

5 Cf. original: “Apeller une chose par son nom, ce n’est pas la convoquer a comparaitre devant nous, c’est la
faire apparaitre dans son éloignement méme, la rendre presente au coeur de son absence |...].”

ultimo € o siléncio. Sao os brancos que materializam sobre a pagina esse
horizonte de invisibilidade e de indizibilidade; é por seu intermédio que “o
poema se comunica com o siléncio interior ao mundo”, que ele “diz mais do
que as palavras poderiam dizer”® (COLLOT, 1989, p. 184).

Se 0 mundo, em sua estrutura de horizonte, é ilimitado - definindo-se
por uma constante metamorfose e por uma irredutivel alteridade -, o sujeito
que nele vive, e que procura dizé-lo ao toma-lo como referente poético,
também apresenta essas caracteristicas, o que leva Collot a afirmar que,
na poesia moderna, o eu lirico é desalojado de uma pura interioridade. O
tedrico, recorrendo ao pensamento de Merleau-Ponty e de Paul Ricoeur,
entre outros, considera o sujeito em sua relacdo constitutiva com um fora, e
nao mais em termos de substancia, de interioridade e de identidade. Assim,
enfatiza a sua ek-sisténcia, o seu ser no mundo e para o mundo: “E apenas
saindo de si que ele coincide consigo mesmo, ndo como uma identidade, mas
como uma ipseidade que, ao invés de excluir, inclui a alteridade, conforme
foi bem mostrado por Ricoeur” (COLLOT, 2013, p.221-224).

Além disso, o tedrico mostra que a estrutura de horizonte - elemento
comum ao mundo e ao sujeito - é o ponto de convergéncia entre a poesia
e o sagrado. E exatamente em virtude dessa relacdo constitutiva com
um horizonte de invisibilidade e de indizibilidade que a poesia tem a
possibilidade de encontrar a experiéncia mistica, disposta a acolher em si
o sagrado. A experiéncia da distancia entre aquilo que é dito e o indizivel,
entre o significado e o ndo significavel, ¢ comum a ambas. O sagrado e a
poesia “poem em jogo a estrutura de horizonte, a presenca e a auséncia, o
visivel e o invisivel, o préximo e o distante”” (COLLOT, 1989, p.185). Se o

6 Cf. original: “Par ses blancs, le poéme comunique avec le silence intérieur au monde, il dit plus que les
mots ne sauraient dire [...]."

7 Cf. original: “L'un et I'autre mettent en jeu la structure d’horizon, la presence et 'absence, le visible et
l'invisible, le proche et le lointain |...].”
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sagrado caracteriza-se por sua retracao, e s6 se mostra escondendo-se, a
poesia consiste num espago reservado ao que se reserva, numa abertura
que da a luz a obscuridade do Ser. Devido a essa afinidade de estrutura que
as une, a palavra sagrada e a palavra poética estiveram frequentemente
ligadas no curso da histéria, elo que também pode ser percebido na obra,
examinada a seguir, de uma das grandes poetas da lingua portuguesa.

A poesia de Cecilia Meireles manifesta o desejo do eu lirico de
acompanhar a incessante metamorfose do mundo e, ao mesmo tempo,
aponta os obstaculos que se interpdem a realizacdo dessa vontade. No
poema de Mar absoluto intitulado “Noite” (MEIRELES, 1994, p.335-336),
a noite dirige um convite ao sujeito poético, mas logo “se esconde”, pois,
ao transbordar “por todos os cantos”, escapa a qualquer tentativa feita no
sentido de abarca-la. A seguir, o sujeito conclui que ndo é apenas o mundo,
mas também o seu proprio eu que se mostra constante somente em sua
variabilidade ou transformac¢ao. Dessa forma, ambos, mundo e sujeito, as
vezes, sdo “nenhum” e, em seguida, “tantos!”: “Tdo perto!/ Tao longe!/ Por
onde é o deserto?/ As vezes,/ responde,/ de perto,/ de longe./ Mas depois/
se esconde./ Somos um/ ou dois?/ As vezes,/ nenhum./ E em seguida,/
tantos!”.

Observar essa relacdo do sujeito com o mundo é aprofundar-se, na
obra da escritora, na negacdo da objetividade e da transparéncia como
qualidades passiveis de serem atribuidas ao referente poético e a poesia. A
existéncia de um fundo insondavel, que requer do poeta uma fidelidade ao
movimento constante, a permanente metamorfose do mundo, esta presente
na poesia de Cecilia Meireles, que pde sua atenc¢ao sobre a coisa com todos
os seus horizontes possiveis, isto é, com todas as suas apari¢cdes possiveis,
conforme se 1é em “Noite” (MEIRELES, 1994, p.335-336). Nesse poema de
Mar absoluto, antes comentado, o instante em que se da o transbordamento
da vida é caracterizado como um despertar do qual emerge o invisivel: “A

vida/ transborda/ por todos os cantos./ Acorda/ com modos/ de puro/
esplendor”.

Em “Destino” (MEIRELES, 1994, p.155-156), texto incluido em Viagem,
verifica-se, ainda, a maneira como a obra da autora aborda a perseguicao
em que se lanca a poeta, “pastora de nuvens”, atras de seu “vario rebanho”.
A dificuldade do oficio assumido por tal pastora reside, em parte, na
instabilidade desse gado que ela precisa capturar, reunir — mas que nunca
se da a ver com a mesma forma - e, consequentemente, na inconstancia do
canto que depende da apreensao de elementos assim tdo fugidios e afeitos
a dispersio: “Pastora de nuvens, cada luz colore/ meu canto e meu gado de
tintas diversas./ Por todos os lados o vento revolve/ os velos instaveis das
reses dispersas”. O fato de esse rebanho surgir sempre como apari¢do e nao
como aparéncia, de extraviar-se, deve-se ao efeito de deslumbramento que
estrelas e luas exercem sobre ele: “Estrelas e luas que jorram deslumbram/
o gado inconstante que se me extravia”.

A instabilidade do rebanho que é perseguido, soma-se a falta de
limites, de fixidez e de seguranca da campina. A “pastora de nuvens” movi-
menta-se sobre um prado que também é “movel”, ou sobre uma “planicie
aérea” e infinita, na qual ndo existe a possibilidade de evitar os abismos,
pois o0 que essa experiéncia exige do sujeito é a abertura para o fundo inson-
davel que ha em todo evento e que o converte num advento enigmatico do
mundo:

Pastora de nuvens, fui posta a servigo

Por uma campina tdo desamparada

Que ndo principia nem também termina,
E onde nunca é noite e nunca madrugada.

(Pastores da terra, vds tendes sossego,

Que olhais para o sol e encontrais diregao.
Sabeis quando é tarde, sabeis quando é cedo.
Eu, ndo.)
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Pastora de nuvens, por muito que espere,

Nao ha quem me explique meu vario rebanho.
Perdida atras ele na planicie aérea,

N3ao sei se o conduzo, nao sei se 0 acompanho.

(Pastores da terra, que saltais abismos,

nunca entendereis a minha condicao.

Pensais que hé firmezas, pensais que ha limites.
Eu, ndo.)

(MEIRELES, 1994, p.155).

O mar é um dos elementos que comparecem na obra de Cecilia Meireles
em suas varias e distintas aparicdes, convertendo-se num objeto que é dado
enquanto horizonte, isto é, como fonte infinita da poesia e, simultaneamente,
como encobrimento, ao interditar o acesso a totalidade do visivel. Assim,
sendo inesgotavel, o mar esta sempre para além do que dele se diz. Entre
suas diversas aparigoes, estd a imagem de um mar identificado como reino,
e capaz de possibilitar o vinculo do ser humano, em especial do poeta, com
o sagrado em alguns momentos, mesmo num periodo marcado pela ruptura
dessa alianca.

No poema intitulado “Mar absoluto” (MEIRELES, 1994, p.266-268),
e inserido na obra homonima, o mar, que em dado momento corre “como
um touro azul por sua proépria sombra” e arremete “com bravura contra
ninguém”, é depois “a pura sombra de si mesmo/ por si mesmo vencido”.
Além disso, ele é, ao mesmo tempo, “o dangarino e a sua danca’, e, se “nao
precisa do destino fixo da terra”, € porque possui “um reino de metamorfose,
para experiéncia”. Assim, por sua capacidade infinita de transformar-se em
outro, esse mar comparece aqui como um mar sem fundo, infiguravel em sua
totalidade. Chama atencgdo, ainda, a dimensao sobre-humana que, no texto
de Cecilia Meireles, essa paisagem adquire diante do olhar do sujeito poético.
Desvela-se para o eu lirico a “face espantosa” desse mar, que se retrai tdo logo
¢ anunciada a sua dispersao no “reino de um outro mar” - o “Mar absoluto”.

Em “Extase” (MEIRELES, 1994, p.129), texto inserido em Viagem, o
“mar noturno” é o lugar “onde se apaga e acende a salvacdo”. No poema de
Vaga musica intitulado “Em voz baixa” (MEIRELES, 1994, p.198), por sua
vez, 0 sujeito poético mostra que a sua trajetoria é constituida de varias
partidas em direcdo ao sagrado, do qual se aproxima cada vez mais, até o
dia em que vira a dispersar-se inteiramente “no indeterminado Deus”, da
mesma forma que o mar se dissipa, tal qual uma gota, no “Mar absoluto”,
como ocorre no texto que leva esse titulo. De acordo com outro poema de
Vaga musica denominado “Velho estilo” (MEIRELES, 1994, p. 201), esse dia
chegara quando o corpo - “martir’ que sempre se sacrificou “para deixar
passar as estrelas do espirito” — vier a tornar-se “simbolo, ideia, sonho”.
Antes desse momento, no entanto, somente o poeta e seus semelhantes
compreendem “tudo” o que o corpo ja é, a transcendéncia que ja possui
“nesta marcha do infinito” e que, posteriormente, serd plena. O poeta é
aquele que encontra, dentro do tempo, dentro do mundo pelo qual o ser
humano estd de passagem, elementos que se situam num reino fora do
tempo, como se verifica em “Itinerario” (MEIRELES, 1994, p.247), texto da
mesma obra: “Achei lugares serenos/ e aromas de fonte extinta./ Raizes fora
do tempo,/ com flores vivas ainda”.

Essa experiéncia parece intensificar-se no poema de Retrato natural
intitulado “O enorme vestibulo” (MEIRELES, 1994, p.386-388), lugar no qual
o eu lirico vai-se “perdendo e libertando/ em pura matéria divina”. Porém, a
permanéncia nesse local é provisoria, razdo pela qual o sujeito poético pede
a seu interlocutor: “Deixa-me andar por muito tempo/ neste vosso enorme
vestibulo”. Nota-se, ainda, que ele tem acesso restrito a esse lugar, pois chega
até a entrada, mas ndo avanca para o interior do recinto. Além disso, ao final
dessa experiéncia, que coincide com os ultimos versos do poema, somente o
eu lirico retém a lembranca, os rastros daquilo que lhe foi dado viver, como
um sinal de distingdo e como uma espécie de orientacdo para a viagem que
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deve realizar nos limites do mundo terreno, antes de alcancar, de uma vez
por todas, o infinito: “Entre todos os convidados,/ eu s6 guardo a sombra
da festa: pequena bussola em meus dedos”. Em Solombra (MEIRELES, 1994,
p-794), o sujeito poético, distinguido que é pela clarividéncia, também
abre “esta porta além do mundo” e, embora nao passe para o outro lado,
basta-lhe “o umbral, de onde se avista o ponto certo,/ o grande vértice a que
sobe o olhar do mundo”.

Em situacGes como essas, a relagdo de correspondéncia entre os objetos
e as palavras pode ser restaurada, conforme se percebe em O aeronauta
(MEIRELES, 1994, p.464), por exemplo. Nesse conjunto de poemas,
o proprio eu lirico, enquanto se manteve em contato com as nuvens,
caminhando “além da terra”, adquiriu outro nome, “indeclinavel”, diverso
daquele que possuia. Esse é o nome compativel com a “esséncia etérea
e clara” que caracteriza o sujeito poético, a despeito do “desgosto de ser
criatura” que o acompanha em sua viagem terrena, como se 1é em “Vinho”
(MEIRELES, 1994, p.133-134), texto incluido em Viagem. Essa situagao
ambigua do sujeito poético leva-o a falar ndo apenas de sua alianca com
o divino, mas também de sua prisdo e de seu desterro, durante os quais
mantém “esse apego/ a um deus supremo”, como declara no poema de Mar
absoluto denominado “Auto-retrato” (MEIRELES, 1994, p.273). Na condicao
de exilado, o eu lirico lamenta-se em determinadas passagens, a exemplo
do que ocorre no texto de Viagem intitulado “Valsa” (MEIRELES, 1994,
p-134): “Coitado de quem pds sua esperanga/ nas praias fora do mundo..”.
Essa divisdo entre o humano e o divino é sempre motivo de decepcio e
tem como efeito a sensacdo de desterro. Segundo os versos da escritora
brasileira, quando as “noites extensas” sdo suspensas, ou quando as maos
que esperavam “o amanhecer definitivo” caem “na torrente do tempo”, “o
broto das palavras” é cortado “rente a boca”, como se 1é em outro poema
de Viagem que recebe o titulo de “Grilo” (MEIRELES, 1994, p.134-135).

Constata-se ai que a ruptura da alianga com o sagrado rouba da proépria
poesia o poder que detinha de dizer as coisas.

A incapacidade do poema de atingir o préprio ser da coisa, ou de
coincidir com esta, também é abordada na primeira estrofe de um conjunto
incluido em Viagem e denominado “Quadras” (MEIRELES, 1994, p. 156), em
que se evidencia o fato de que a cancao fica sempre aquém daquilo que o
objeto é, ou do segredo que este preserva por ser inesgotavel: “Na cangao
que vai ficando/ ja ndo vai ficando nada:/ é menos do que o perfume/ de
uma rosa desfolhada” Na obra de Cecilia Meireles, essa separacdo entre
palavra e coisa, que decepciona a poeta, afirma a irredutivel alteridade
dos objetos que a linguagem poética pretende nomear. Por isso, chamar as
coisas por seu nome, para a poesia da autora, é fazé-las aparecer em sua
propria distancia e tornar presente a sua auséncia. Leia-se um fragmento de
um poema do mesmo livro intitulado “Cantar”:

Cantar de beira de rio:
agua que bate na pedra,
pedra que ndo da resposta.

Pensamento do caminho
pensando o rosto da flor
que pode vir, mas ndo vem.

Passam luas - muito longe,
estrelas - muito impossiveis,
nuvens sem nada, também.

Cantar de beira de rio:

o mundo coube nos olhos,
todo cheio, mas vazio
(MEIRELES, 1994, p. 154).
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Na poesia da escritora, a consciéncia de que o referente poético nao se
deixa dizer ou ver completamente leva o poema a reencontrar sua origem,
que é o siléncio. Observa-se, ainda, que a mencgao ao voo das palavras €, na
obra em questdo, uma forma de evocar o siléncio como parte do poema.
Lé-se, no poema 41 de Metal rosicler (MEIRELES, 1994, p.777): “Cada
palavra uma folha/ no lugar certo.// Uma flor de vez em quando/ no ramo
aberto.// Um passaro parecia/ pousado e perto.// Mas nio: que ia e vinha
o verso/ pelo universo”. A mesma ideia comparece no texto de Poemas III
intitulado “Voo” (MEIRELES, 1994, p.1233): “Alheias e nossas/ as palavras
voam./ [...]// Oh! alto e baixo/ em circulos e retas/ acima de nos, em redor
de nés/ as palavras voam.// E as vezes pousam”. Essa alusdo ao horizonte
de invisibilidade e de indizibilidade dos objetos indica que, se a referéncia
poética ndo pode abolir completamente a distancia que a separa das coisas
- uma vez que as palavras sdo, simultaneamente, “alheias e nossas” e que o
seu pouso é raro e sempre incerto -, o poema pode, a0 menos, incorporar o
indizivel, como quem guarda “a sombra da festa” avistada a distancia.

A andlise demonstra que, na poesia de Cecilia Meireles, estd bem presente
a consciéncia de que o poema acaba reencontrando seu horizonte dltimo, o
siléncio, e de que a alteridade caracteriza tanto o mundo quanto o eu lirico
que, para dizé-lo, tem de assimilar a indizibilidade do referente poético. Ao
mesmo tempo, o exame até aqui realizado ja sugere que, na obra da autora,
a poesia e o sagrado aproximame-se, e as vezes confundem-se, em virtude
da relacdo constitutiva que possuem com um horizonte de invisibilidade e
de indizibilidade. Entretanto, alguns poemas da escritora evidenciam esse
aspecto, em vez de somente sugeri-lo, ao fazerem referéncia ao sagrado -
esteja ele ai representado por Deus, pelos deuses ou por uma nocao difusa e
indefinida - apontando, de modo explicito, para a experiéncia que supode: a
da distancia entre aquilo que é dito e o indizivel, entre o significado e o nao
significavel.

Na obra poética de Cecilia Meireles, a presenca do sagrado nao pode ser
confirmada pelo olhar. Em Solombra (MEIRELES, 1994, p.787), o eu lirico
chega até o umbral, mas constata que, no “mundo estranho a estas festas
humanas” ao qual tem acesso parcial, ha um rosto que jamais pode ser visto.
Esse mundo, além de invisivel, é indizivel, pois nunca é completamente
alcangavel por meio da linguagem. Nele, “as palavras sdo conchas secas,
bradando// a vida, a vida, a vida! e sendo apenas cinza”, de modo que o
sagrado ndo apenas nado se da a ver como também mergulha no siléncio,
fazendo-se presente sempre como uma auséncia: “Pousa// teu nome aqui, na
fina pedra do siléncio,/ [...] na 4gua que leva cada encontro para a auséncia”.
No “Poema da fascinagdao” (MEIRELES, 1994, p. 933), o primeiro do conjunto
que recebe o titulo significativo de Poema dos poemas, o eu lirico, ao invocar
seu interlocutor, chama-o de “Eleito” e emprega o pronome obliquo “Ti”,
marca da segunda pessoa do singular, grafando ambos os vocabulos com
a inicial maitscula. Nesse texto, mais uma vez, o sujeito poético procura
aproximar-se do sagrado e tem como guia o olhar de um vulto, que o atrai
na mesma medida em que se nega, retraindo-se: “Vou a Ti,/ seguindo a
luz dos teus olhos [..]/ O teu vulto,/ 14 em cima,/ é um palacio branco, a
atrair-me.../ Quando chegarei,/ 6 Eleito,/ diante de Ti?/ Quando descerraras/
as tuas portas [...]?".

No “Poema das béncaos” (MEIRELES, 1994, p.947), que integra a
segunda parte do mesmo conjunto de textos, o sujeito poético reafirma a im-
possibilidade de um acesso completo ao sagrado, quando declara que canta o
seu “Eleito”, embora tenha de viver, “sempre,/ sem poder conhecé-Lo/ e sem
poder encontra-Lo.... Em “Explicacao” (MEIRELES, 1994, p. 236), poema de
Vaga musica, Deus é o incognoscivel que, todavia, é visto como alguém que
tudo conhece: “Deus nado fala comigo - e eu sei que me conhece”. No texto de
Poemas 11l intitulado “Parusia” (MEIRELES, 1994, p. 1233), por sua vez, o eu
lirico mostra que morrera sem assistir a chegada de Cristo e que, somente no
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evangelho - “naquele livro dourado” -, o sagrado aparece como “Presenca”
plena descida do “Mistério”. Nos ultimos dois versos, o sujeito poético
conclui: “La eu vi a Presenca, a Luz do Céu, a felicidade do mundo.// O resto
aparece apenas na minha alma”. Evidencia-se ai a consciéncia de que a alma
capta o invisivel e o impronunciavel, justamente porque integra a percepcao
que tem do sagrado o horizonte de invisibilidade e de indizibilidade que lhe
é inseparavel.

0 poema de Vaga miisica que recebe o titulo de “Velho estilo” (MEIRELES,
1994, p. 202), antes comentado, reitera essa nocdo. Nesse texto, o eu lirico
dirige-se a seu interlocutor, que é inatingivel, utilizando a expressado “Coisa
que passas” e perguntando-lhe qual é o seu nome, ao mesmo tempo em que
afirma: “Tua presenca nalguma parte/ é ja sinal da tua partida”. Ao final, o
poema aponta para o Unico vestigio desse ser que permanece depois que
“tudo se apaga”. Esse rastro é a expectativa ou o desejo de ter ao alcance das
maos aquele que se ausenta: “No ardente nivel desta experiéncia,/ [...] tudo
se apaga, preso em sigilos:/ mas no desenho do ultimo gesto,// ha maos de
amor para a tua auséncia”. Assim, o sagrado, tal como o referente poético,
é um vazio que pode guardar tudo, conforme se verifica pela pergunta que
o eu lirico faz a seu interlocutor em “Rimance” (MEIRELES, 1994, p. 250-
251), poema da mesma obra: “Por que me destes um corpo,/ se estava tao
descansada,/ nisso que é talvez o Todo,/ mas parece tanto o Nada?”.

Esse encontro entre as experiéncias poética e mistica é abordado de
diversas maneiras e com distintas modula¢des na poesia de Cecilia Meireles.
Se, em um poema anteriormente examinado, a poetisa é a “pastora de nuvens”
que tenta reunir um gado sempre ameacado de extravio, no texto de Poemas
11l intitulado “Meu pasto é depois do dia, dos horizontes” (MEIRELES, 1994,
p- 1208-1209), ela assume a condi¢do de rebanho que pasta numa “grande
mao invisivel” e “eterna”. Em outra ocasido, a proximidade entre essas duas
experiéncias é tal que a ligacdo entre a alma e o universo, ja desfeita, é

definida como “um poema” que “parecia perfeito”. Leia-se um fragmento
do poema 14 de Metal rosicler (MEIRELES, 1994, p. 778-779): “Houve um
poema,/ entre a alma e o universo./ Nao ha mais./ [...]// Houve um poema:/
parecia perfeito./ Cada palavra em seu lugar,/ como as pétalas nas flores”.
Esse poema, que tem como “um rastro de sua cor” o “coral do horizonte”, e
do qual o eu lirico “ja” ndo se lembra e “ainda” se lembra, parece fazer eco
a cantiga que o sujeito poético deseja cantar, mas ndo consegue, aludida no
texto de Mar absoluto intitulado “Inibicao” (MEIRELES, 1994, p. 313-314), 0
que talvez se possa interpretar como uma falha da poesia em seu intento de
religar o mundo humano ao sagrado.

Se essa cantiga ndo se concretiza, de acordo com as hipdteses do eu
lirico, porque é tardia ou precoce, é sinal de que ela fala - por meio de
uma voz que ndo soa — da alianca quebrada e ainda nao restaurada, ou sé
provisoriamente restabelecida. E talvez por essa mesma razao, em “Dialogo”
(MEIRELES, 1994, p. 138), poema incluido em Viagem, o eu lirico defina
suas palavras como “a metade de um didlogo obscuro/ continuando através
de séculos impossiveis”. Assim, no momento presente, o sujeito poético
nao poderia ser feliz nem mesmo com a “gléria”, que tornaria grande parte
dos seres humanos satisfeitos. Essa impossibilidade deve-se ao fato de
que ele, como demonstra o poema da mesma obra intitulado “Transeunte”
(MEIRELES, 1994, p. 329), esta voltado para o passado e, simultaneamente,
para o futuro, ou seja para o periodo em que a sua unidade com o divino
ainda nao havia sido destruida e para o instante em que essa mesma
unidade voltara a existir. Desse modo, o sujeito poético é aquele que, tendo
“intuicdes” e “memdria”, vive “construindo apenas Deus..".

Se o poema que ligava a alma ao universo esvaiu-se, o que esta “brotando
pela noite lisa”, como se afirma em “Embalo” (MEIRELES, 1994, p, 204), texto
de Vaga musica, sdo “as lagrimas de uma cangdo/ pelo que nao se realiza”,
restando a poeta dizer a saudade daquilo que foi e a espera por aquilo
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que vira. Todo ser humano possui uma alma que é divina e um corpo que
a mantém durante sua passagem pelo mundo terreno, permanecendo, no
decorrer dessa viagem, entre “estandartes do vento” e “sepulcros fechados”,
como se verifica no poema do mesmo livro denominado “Canc¢do quase
inquieta” (MEIRELES, 1994, p. 187). Todavia, é o poeta que experimenta com
mais intensidade essa condicdo ambigua - “E eu me partindo, dentro de
mim” -, ao esforgar-se “para estar no mesmo momento/ de ambos os lados”.
Esse lugar intermediario ocupado pelo poeta num sentido geral é, portanto,
a sua marca e, acima de tudo, o traco que define, especificamente, uma
poeta: Cecilia Meireles. Leia-se a dltima estrofe do poema de Mar absoluto,
antes comentado, que recebe o titulo de “Noite” (MEIRELES, 1994, p.336),
no qual o eu lirico feminino indaga a Deus sobre o seu estado: “Pergunto
a Deus se estou viva,/ se estou sonhando ou acordada./ Labio de Deus! -
Sensitiva/ tocada”.

Dessa forma, no poema da mesma obra denominado “Interpretacao”
(MEIRELES, 1994, p.307), pode-se ver o ato de interpretar como uma
mencdo a condicdo do poeta, que, embora vivendo entre os demais seres
humanos, desempenha outro papel ou tem acesso a outra existéncia: “[...]
meu mundo é feito de outra vida”/ Talvez n6s ndo sejamos nos”. Esse mesmo
ato, entretanto, parece ter também outro significado, pois a interpretacao é
algo que se deseja ver realizado pelas palavras, uma vez que a alma do poeta
sabe mais do que a linguagem tem capacidade de dizer: “As palavras ai estao,
uma por uma:/ porém minha alma sabe mais”. Assim, o poema é um convite
feito aos labios para que eles verbalizem a incapacidade e, ao mesmo tempo,
o desejo da poesia de falar daquilo que, mesmo lembrado ou intuido, nunca
¢é inteiramente atingido, o ser das coisas e o sagrado. O verbo “falar” no
imperativo - “falai” -, acompanhado do ponto de exclamagdo nos dois versos
em que se faz presente, figura, entdo, como uma interpelacdo da poeta ao
“labio fatigado de ais”, logo a si mesma, para que interprete o horizonte de

indizibilidade que cerca tanto o seu rebanho, a matéria poética, como o seu
pasto, isto €, a percep¢do do sagrado que a alimenta e que, simultaneamente,
provoca nela uma fome que nao pode ser saciada.

No poema de Viagem intitulado “Personagem” (MEIRELES, 1994,
p.164-165), afirma-se que a “arte de amar é exatamente/ a de ser poeta”.
Pode-se pensar, com base nessa frase e nos demais textos comentados,
que o poeta, ao lidar com um referente sempre cercado pelo siléncio e pela
invisibilidade, domina uma arte que coincide, em sua natureza, com a arte de
interpretar o sagrado. Quando declara seu amor por um interlocutor “sem
forma e sem nome”, que existe “silencioso, obscuro e disperso”, o eu lirico
explica que, para pensar nesse ser nao nomeado, basta-lhe “o préprio amor”
que sente por ele. E justamente essa falta, essa auséncia do referente poético
e do elemento divino que mantém a busca da poeta: “[...] eu procuro o que
nado se avista”. Assim, ao visar a transcendéncia, isto é, ao procurar por algo
que é inacessivel enquanto totalidade, mas imprescindivel, que esta perto e
longe de si, a poeta vé-se sempre diante de um abismo: “E, nesse abismo do
meu sonho,/ alheia a todo outro desejo,/ me decomponho e recomponho...”.
A decomposicao ou divisdo que experimenta advém de sua dupla condicao,
do fato de estabelecer vinculos com o divino, mesmo sendo criatura humana,
mas também deriva da estrutura da poesia e do sagrado, uma vez que, por
meio de ambos, a poeta reconquista sua unidade ao mesmo tempo em que
se perde e se dissipa no todo.

Muitos desses aspectos sao explicitados e/ou desenvolvidos em
“Recitativo proximo a um poeta morto”, escrito por ocasido da morte de
Jorge de Lima, que integra Poemas IIl e no qual o eu lirico afirma: “Que é
o poeta/ sendo o burlador das fronteiras da vida [...]?”. O poeta é capaz de
burlar essas fronteiras, “porque ja ndo é humano, e ainda é humano”, porque
vé e ouve mais do que todos os outros seres humanos, mas nao pode ver e
ouvir tudo, porque tem acesso limitado ao ser das coisas e ao sagrado:

Letronica | Porto Alegre, v. 11, n. esp. (supl. 1), s189-s201, set. 2018

s199



BARBOSA, M.H.S. — Memodrias do futuro

Jaz um Poeta:

- o ouvido que melhor ouve o apagado e esquecido,
e recolhe sua informulada queixa e seu cantico longinquo;
- o olho que mais longe avista,

até onde as formas ainda sdo simples esquemas,
onde tudo que parece o mais simples

se desdobra e entrelaga em trama profunda.

Sem ser Deus, nem profeta, nem sabio,

mas tudo isso, imperfeitamente e amargamente,
porque é apenas um Poeta.

(MEIRELES, 1994, p.1065-1067).

Esse ser “multiplo, complexo,/ contraditorio,/ solitario e plural”, esse
“aprendiz de Criador”, “demiurgo” a balancar-se “em aéreos fios de Efémero
e Eterno”, possui uma voz em que se reconhecem os mesmos atributos que
o distinguem e que, sendo fragmento, mas ainda assim fragmento de uma
totalidade, é, ela prépria, reverberacdo da “voz tinica” e una de que faz parte.
Essa voz também aponta para a reunido entre poesia e sagrado na obra de
Cecilia Meireles:

Essa voz que era sua e ndo era sua...
Correspondéncia de mil vozes,

trecho de uma voz tnica,

uma s6 linguagem,

traduzida em mil idiomas, em mil imagens,
toda fragmentada, nessa queda violenta do mistério,
e, no entanto, ductil,

com uma unidade antiga e magica,

acima, além de seu poder e conhecimento:
sua voz - esfor¢ado eco.

(MEIRELES, 1994, p.1067-1068).

A andlise demonstra que é recorrente, na obra de Cecilia Meireles, a
abordagem dessa afinidade de estrutura entre poesia e sagrado e que a
atencdo a tal tematica evidencia o modo como o eu lirico posiciona-se e

constitui-se em relacdo as diversas aparicdes desses elementos Diante
de uma auséncia que se faz presente, que se promete nas imagens e que
pede para ser dita, embora nunca se dé a ver inteiramente e seja indizivel,
0 sujeito poético empenha-se em ver o invisivel e em dizer o siléncio.
Assim, ele assume a dupla condicao dos seres que, em instantes breves
e fugidios, acercam-se da transcendéncia, mas logo a perdem de vista e
precisam prosseguir na sua busca. Essa situagdo ambigua define o “embalo”,
a coreografia executada pelo eu lirico e assim denominada por ele. Ao situar
sua poesia nessa fronteira entre o humano e o divino, a autora converte-
se em uma “pastora de nuvens”, exibindo uma distincdo que implica o
acesso a um reino “fora do tempo” e, simultaneamente, a consciéncia de
uma permanente instabilidade, gerada pela convivéncia com a perda e a
precariedade que caracterizam a existéncia humana.

“Sensitiva”, a poeta que fala pela voz do eu lirico atende as solicitacoes
da paisagem, que, em virtude de sua estrutura de horizonte - e,
consequentemente, de suas lacunas -, converte-se em uma estrutura de
apelo. Desse modo, o sujeito lirico identifica as manifesta¢des do sagrado que
conferem a este mundo, tomado como referente poético na obra analisada,
uma dimensao de alteridade. E é essa mesma dimensido que mobiliza no
eu lirico as poténcias da imaginacao e da lembranca, possibilitando que
ele veja a si mesmo como um outro e que estenda essa percep¢do a todos
os seres humanos, como indica o verso ja citado: “Talvez nés nao sejamos
nos”. Além disso, o encontro com o divino, visto como um reencontro, é uma
promessa de unidade para o sujeito lirico, esse ser “partido”, que em sua
passagem pela vida precisa se esforcar, de acordo os versos comentados
anteriormente, “para estar no mesmo momento/ de ambos os lados”. Todos
esses fatores levam a concluir que, na obra poética de Cecilia Meireles, a
poesia e o sagrado aproximam-se porque apresentam uma estrutura
semelhante e, também, porque o poeta é concebido pela autora como um
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demiurgo - uma criatura que, a despeito de sua condicdo humana, possui
vinculos com o divino.
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