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Virtue and epistolary form: a reading of Pamela, or virtue rewarded
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RESUMO: O artigo discute o uso da forma epistolar e exploracdo do conceito de virtude em Pamela, or virtue rewarded (1740) de Samuel Richardson.
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filosofia moral cruciais para o desenvolvimento da critica iluminista da sociedade. Entender Richardson em sua singularidade e a luz de estudos
mais recentes sobre o século XVIII é, portanto, a forma com que busco contribuir com os estudos do romance do [luminismo.
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SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

Hé algumas décadas observamos a renovacdo do interesse académico
pela literatura do século XVIII. A primeira vista, essa época é capaz de
despertar nosso interesse por se tratar de um periodo de origens; foi nesse
momento da histéria que surgiram textos centrais das varias literaturas
nacionais que definem a producao textual até hoje, e nos quais foram
formulados problemas que ainda sao nossos problemas (STANITZEK, 1999,
p. 249).

Mas é um segundo aspecto dos estudos recentes sobre o século XVIII que
serviu de motivacdo para este artigo. Uma influente tradi¢do de pensamento
inspirada pela filosofia de Hegel valeu-se do termo [luminismo como slogan
de um movimento intelectual que, embora internacional, funcionou como
tendéncia homogénea, e, embora revolucionaria nas sociedades em que
se desenvolveu, deixou-se guiar por um uso dogmatico da racionalidade,
negligenciando outras dimensdes importantes de nossa experiéncia - a
fantasia, o sentimento, o mundo das pulsdes -, as quais somente a filosofia e
movimentos artisticos posteriores souberam dar devida atencao. Assumiu-
se por muito tempo que, no campo da literatura, o movimento se deixou
limitar por uma estética muito restritiva, unicamente interessada em
educar e moralizar seus leitores a partir de preceitos racionalistas (ALT,
2007, p. 6).

Essa imagem do iluminismo, difundida da Fenomenologia do Espirito
(1807) de Hegel a Dialética do Iluminismo (1944) de Adorno e Horkheimer,
vem sido provada como insuficiente por estudos mais recentes.! [luminismo
é antes um conceito de época que engloba uma pluralidade de tendéncias
e manifestagdes culturais que, por vezes, contradizem umas com as outras
e ainda estdo sendo compreendidas pelas humanidades. E equivocado
assumirmos a existéncia de uma forma pronta da visdo de mundo desse

1 ALT, 2007, p. 6 et seq; FULDA, 2010; o precursor dos novos estudos foi CASSIRER, 2007 [1933].

movimento. Ao contrario, na época operou-se uma abertura e pluralizagdo
das formas de interpretar o mundo, uma vez que as formas tradicionais
de agir, pensar e crer dominantes desde a Idade Média viraram objeto
de contestacdo. Nada foi deixado sem questionar, seja hierarquia social,
a razdo ou o proprio Deus. “O mundo pareceu entdo mais aberto do que
nunca dantes, e modelavel a partir de novos principios” (FULDA, 2010, p. 6).2
Quando pensamos no modelo cultura [luminismo hoje, portanto, devemos
pensar na tendéncia internacional que alterou os passos da Europa e suas
colénias no decorrer do século, em face dessa situacdo de abertura. Dai
deriva a necessidade de repensar textos individuais da época sem recorrer
a generalizacdes comuns.

No ponto de vista dos préprios iluministas, o processo de Esclarecimento
comecara na Grécia Antiga, voltando a atuar na Europa a partir da Renascenca
e das reformas do século XVI (ALT, 2007, p. 5 e 316). Figuras como Voltaire
e Wieland se viam como parte de uma vanguarda intelectual transecular,
empenhada em abrir terreno para um processo global de aperfeicoamento
da espécie humana. Para atingir esse alvo, eles assumiram a tarefa de
articular formas de pensar a vida criticamente; ndo a vida idealizada dos
grandes herois da Antiguidade, mas vida comum do século XVIII. O grande
romance europeu da época destacou-se por popularizar meios de retratar
avida comum com seriedade, e aquele que atua nela, o homem corriqueiro,
com dignidade.

O romance, como género refletor da sociedade que emoldura cada
personagem, também teve uma atuacdo revoluciondria a sua proépria
maneira: ao expor o mundo das relagdes humanas em uma chave mais
realista, ele serviu como um importante articulador de uma cultura de
deflagracdo de crises (moral, social, espiritual) das sociedades estratificadas

2 “Die Welt erschien nun offener denn je - und gestaltbar nach neuen Prinzipien” (minha traducio).
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SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

para, posteriormente, exigir a solu¢do dessas crises.? Esse é um fator a
ser levado em conta quando pensamos no tom moralizante presente nos
textos de autores como Defoe, Fielding e Richardson. Tais autores exigiam a
mudang¢a do mundo retratando o heroismo de individuos questionadores do
status quo, a0 mesmo tempo em que enfatizavam suas mostras de fibra moral
em meio a um mundo corrompido. Foi no conceito de virtude que todos
eles encontraram um signo adequado para remeter a dimensdo animica
que desde a Antiguidade esteve ligada ao controle-de-si, traco essencial a
todo individuo que se julga racional e livre. Dai a obsessao de alguns autores
setecentistas com o valor pratico de suas obras, algo que contribuiu para
que esta fase de producdo artistica europeia ganhasse certo ar de rigidez.
Isso ocorreu ja que tais autores compartilharam a tarefa de criticar o mundo
atual e, adicionalmente, compuseram suas obras sob a convicgdo utilitarista
que via o livro como um instrumento educador da humanidade. Para eles, o
motivo principal da escrita era claro: o romance deveria falar da virtude com
o fim de tornar seus leitores virtuosos.

O nome de Samuel Richardson é comumente evocado como um caso
extremo do utilitarismo de seu século. Sua forma de escrever romances
convenceu um enorme publico leitor de que o consumo de obras de ficcao
equivale (ou deveria equivaler) a um exercicio de crescimento pessoal.
Como tratarei em seguida, livros ao estilo de Richardson preencheram as
estantes de bibliotecas da época, e receberam imita¢cdes de diferentes graus
de sucesso em diversas linguas europeias até a geracao seguinte. A forma
como tratou da questdo da virtude em seu que seu livro inaugural, Pamela, or
virtue rewarded, por fim, ultrapassou os limites do género do romance para
inspirar uma rica tradicdao de drama cujos porta-vozes sao figuras centrais
da dramaturgia setecentista: Diderot, Mercier e Lessing.

3 Da mesma forma que a filosofia critica a partir de Bayle funcionou no campo do discurso das ciéncias
humanas; KOSELLECK, 1999, p. 9. Este ponto sera melhor desenvolvido em seguida.

O estilo e influéncia do grande autor, contudo, perdeu a forca com o passar
dos séculos. Junto a outros escritores modelares, Richardson revolucionou
a forma que a cultura da modernidade entende o formato romance - mas
precisou ser superado de uma forma ou de outra. Ler Richardson hoje, por
conseguinte, parece exigir certa preparacao por parte do leitor. Tal opinido
é expressa por Arnold Hauser, que entende os romances de Richardson
como

[...] fundamentally moral tracts in the form of pathetic love stories. The author
takes on the role of a spiritual adviser, discusses the great problems of life,
forces the reader to examine himself, clears up his doubts and helps him with
fatherly counsel. He has been rightly called a ‘Protestant father confessor’,
and it was not for nothing that his books were recommended from the pulpit.
(HAUSER, 1999, p. 60)

De acordo com o historiador, o romance do século XVIII precisou
subordinar-se aos ditames das grandes forgas atuantes no antigo regime
inglés - a religiosidade puritana, o cédigo social da estratificacdo. Quando
tais grandes narrativas perdem influéncia na cultura geral, todo um conjunto
de obras literarias antigas se torna irrelevante e inatual.

Sera justamente tal atualidade que pretendo resgatar neste artigo.
Buscarei expor uma leitura do autor inglés que questiona o estereétipo
de moralista perpetuado por geracées de historiadores da literatura.
Argumentarei, sobretudo, como o tema da virtude no romance jamais
foi um ponto pacifico para os grandes expoentes do género, e muito
menos correspondeu ao que o senso comum entendia pelo termo. Temos
documentadas diversas polémicas entre escritores como Fielding e
Richardson, que se valiam de seus proprios romances para abordar questoes
centrais de filosofia. Ao invés de recorrerem a c6digos morais disponiveis
na época, eles levaram o debate acerca da moral a um novo patamar.
O tema da virtude passou a ser explorado a partir de uma narrativa
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SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

com coeréncia interna, em que personagens dotadas de profundidade
psicolégica se confrontavam com problemas analogos aos problemas
do mundo real. A prépria forma do romance impedia um tratamento
prescritivo da moral, e por isso mesmo tornou-se atrativa para os leitores
da época.

Cabe responder preliminarmente: por que esses escritores decidiram
questionar as antigas formas de abordar o tema da virtude? Um dos
motivo por tras disso foi de ordem epistemoldgica. Romancistas da época
incorporaram em sua prépria escritura, como pouco se viu dantes, o problema
da correspondéncia entre obra literaria e realidade que ela mimetiza. Um
grande apreciador de romances da época, Adam Smith, chegou a afirmar
que o método com que romancistas retratavam questdes de moral resultava
mais eficaz que o método da prépria filosofia — e Smith o fez em seu préprio
tratado filosofico, The Theory of Moral Sentiments (1759):

The poets and romance writers, who best paint the refinements and delicacies
of love and friendship, ad of all other private and domestic affections [...] are
[..] much better instructors than [the philosophers] Zeno, Chrysippus, or
Epictetus. (SMITH apud SIEGEL, 2005, p. 150)

A colocacdo de Smith merece ser explorada por um momento. Talvez
seja possivel entendé-la melhor voltando ao instante histérico em que
escritores como Defoe, Fielding e Richardson compuseram suas obras,
inconscientemente ditando as tendéncias do romance posterior. O que ligou
esses trés grandes nomes foi um impeto de renovar as formas tradicionais
de retratar o mundo. Se antes a literatura imitava a realidade por meio de
“quadros lisonjeiros da humanidade” (WATT, 2010, p. 11), representados por
personagens heroicas e idealizadas, nesse instante o romance se diferenciou
como registro textual apto a fazer uma “analise da vida mais desapaixonada
e cientifica” (idem). Assim, quando se afirma que a virtude foi um dos

grandes temas do romance setecentista, portanto, deve-se levar em conta
que ela apareceu nas paginas de cada novo livro da época como categoria
problematica, aberta a exploracio. Diferente de tratados filoséficos, o novo
romance era capaz de retratar o sujeito moral como um ser indissociado de
sua dimensao social. O individuo, assim, era tomado como unidade indivisivel,
capaz de ser analisada somente em sua radical atualidade. Disso seguia-se
que a compreensdo da personagem seria sempre incompleta caso nio fosse
acompanhada pela analise da sociedade que a emoldura - sociedade que,
nos melhores casos, se revelava inquietantemente préoxima aquela em que
os leitores viviam suas vidas.*

Nesse sentido, alio-me a perspectiva de alguns historiadores da literatura
de que atradi¢do inglesa do romance se formou como uma espécie de “cultura
adversaria” em seu século de surgimento (KARL apud VASCONCELOS, 2007,
p. 22). Diferente do drama ou da épica, ele diferenciou-se por atuar como um
corpo estranho dentro da cultura predominante. Tal caracteristica é evidente
quando se pensa no romance realista ou modernista, embora ja esteja
presente em certas obras do século XVIII. Apesar de romancistas do periodo
haverem mostrado inclinacao aos gosto e anseios da burguesia emergente,
seus retratos da sociedade geralmente ocultavam intencdes polémicas.
Antes de serem espelho de interesses sociais coletivos, eles atuaram como
instrumentos para a articulacdo de posicionamentos ideolégicos inovadores,
obedecendo as dindmicas da nova esfera publica.®

4 Com essa formulagdo ndo tenho intencdo de explicar a “esséncia de romance” e esgotar todas as
possibilidades do género, é claro. Valho-me da formulagdo para explicar apenas o momento inicial
do romance inglés, de Defoe a Richardson. WATT (2010), VASCONCELOS (2007) e EAGLETON (2005)
expressam formulagcdes semelhantes a respeito da relacdo entre ficcdo romanesca e realidade social
que caracterizou obras do periodo.

5 Isso é, o escritor do inicio da Modernidade posicionou-se menos um porta-voz da coletividade abstrata
do que como um polemista que negocia contetdos nos debates que, antes de tudo, interessam a seus
leitores. Compare VASCONCELOS, 2007, p. 22-23; JOERES, 2003, p. 201.

Letronica | Porto Alegre, v. 8, n. 1, p. 168-181, jan.-jun. 2015

171



SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

1 O romance no Século das Luzes: o caso de
Pamela, or virtue rewarded

Conta-se que, em 1739, dois comerciantes encomendaram um livreto
com o entdo obscuro impressor Samuel Richardson. A ideia do livro era
oferecer uma série de modelos de cartas pessoais e profissionais, com o
fim de servir de guia para semi-literatos em seus negdcios. O homem
abracou o projeto com avidez, pondo-se a fantasiar a troca de cartas entre
personagens criadas por sua mente - naquele contexto, ele julgou ser
essa a melhor metodologia para criar modelos verossimeis de corres-
pondéncia. No meio de tais exercicios de imaginacdo, todo um quadro
dramatico ganhou forma - quadro em que uma jovem criada atormentada
pelo patrdo se punha a escrever longas cartas, dando assim vazdo a
sua angustia. A ideia cresceu de tal forma que, antes que o livreto enco-
mendado aparecesse sob o lacdnico titulo Familiar Letters on Important
Occasions, o primeiro romance de Richardson ja estava no prelo.® A jovem
criada ganhou o nome Pamela, e o romance, um subtitulo sugestivo: virtue
rewarded.

Apesar de voltar a receber devida atencdo da critica a partir da segunda
metade do século XX, a importancia do livro para a tradig¢ao literaria inglesa
nunca deixou de ser evidente (VASCONCELOS, 2007, p. 26). Tornou-se um
lugar-comum da anglistica referir-se a Pamela, or virtue rewarded como
pioneiro de seu género - embora haja uma tradicao epistolar fora da
Inglaterra que remonta ao século XVII (BECKER, 1964, p. 166). Richardson,
porém, atualizou o género significativamente, acrescendo-lhe uma carga
emotiva e atualidade inovadoras.

6 O relato do contexto de génese do romance é do préprio autor; ver sua carta a J. Stinstra datada a 02
de junho de 1753 em Vasconcelos (2007, p. 305). Ver também WARD; WALLER, 1985, p. 3; SEIGEL,
2005, p. 163-4.

Apesar de parecer um dispositivo simples, o uso da carta intima como
modo narrativo implica na alteracao do contrato ficcional entre leitor e texto.
Nele, ndo ha possibilidade de interferéncia de uma voz que julga a acdo dos
caracteres; no lugar do narrador como autoridade, o narrador do romance
epistolar ficcionaliza sua prépria posicao no texto, propondo-se como editor
supostamente imparcial do material que compoe o livro. Por conseguinte,
esse material é exposto de forma a poder falar por si mesmo. Cabe ao leitor
interessado nos sentimentos e dilemas da personagem acompanhar seus
desenlaces psicolédgicos, de forma que acompanhar uma narrativa dessa
natureza ndo significa mais perseguir o fio de acdo que culmina em um
climax, como no modelo episddico da épica tradicional. Aqui, o enfoque da
narrativa migra da trama em si para a dimensao interior dos caracteres. Mais
importante do que os eventos é a verdade psicoldgica que deles decorrem.”
0 modelo do romance epistolar atingiu tamanho destaque na época que,
de acordo com um levantamento de Mattenklott (1980, p. 187), cerca de
setecentos romances epistolares a la Richardson foram lan¢ados na Europa
central entre 1740 e 1800.

Richardson era consciente de suas inovagodes. Sua correspondéncia é
repleta de reflexdes sobre o oficio do escritor, dentre as quais encontramos a
conviccao de que o romancista deve servir a dois senhores, provendo a seus
leitores “[bom] exemplo” e “entretenimento”.8 Tal principio ndo era de todo
novo na época. Como Prado (1997, p. 16) e Vasconcelos (2007, p. 42-63)
mostram, o principal desafio de um romancista de meados de 1740 ja deixava
de ser o desafio de prover entretenimento; abundavam na época livros
mediocres de aventuras exclusivamente voltados a esse fim. O maior desafio
era ser levado a sério; ao menos se o autor quisesse ser reconhecido pelo

7 Becker, 1964, p. 6. Sobre as especificidades do modo narrativo em questdo, ver PETHES, 2007, p. 20;
SAUDER, 2004, p. 248; HAUSER, 1999, p. 63; EAGLETON, 2009, p. 69-78.
8 Carta ndo datada a Lady Bradshaigh, citada em Vasconcelos, 2007, p. 303-4.
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establishment literario. Por isso o registro romanesco precisou passar por
um arduo processo de assimilacdo em decorréncia da falta de precedentes
classicos que o legitimassem, que lhe conferissem um posto seguro no rol
dos géneros sérios (MATTENKLOTT, 1980, p. 185). Considerando que o
paradigma valorativo do século XVIII era o da estética neoclassicista, até a
critica literaria romantica entrar em cena, toda forma de prosa de ficcao foi
ignorada pelos grandes sistematizadores da literatura. Prosa era sin6nimo
de registro literario banal, pr6ximo demais da linguagem falada e, assim,
maculado pela trivialidade do discurso cotidiano. Nesse sentido, o romance
era tido como uma forma destituida de musa, alheia ao ambito da grande
arte.

Richardson tinha plena consciéncia da aversao dos intelectuais ao
romance. Em sua correspondéncia encontramos diversas reclamacoes
do gosto popular por trivialidades fantasiosas (que ele, como bom anglo-
saxdo, chama de “maravilhoso francés”), algo que em momento algum o
levou a desacreditar no potencial expressivo do género. “Eu detesto tanto o
maravilhoso francés e toda a maquinaria desnatural”, diz, “que estou disposto
a abrir mao do meu lucro se puder instruir”.? A partir disso, encara-se o duro
fato: se um romance ja estava fadado a ser considerado esteticamente inferior,
gue ao menos fosse Util, e ensinasse a seus leitores ndo-aristocratas o que
afinal ndo conseguiriam aprender em Plutarco (BECKER, 1964, p. 7, 11-12).

Tal necessidade levou o autor a um modo narrativo fiel a exploracao da
realidade. Richardson elegeu o realismo® como a terceira e mais importante
funcdo da obra literaria. Antes mesmo de entreter e ensinar, ela devia
reproduzir a verdade, ou, no vocabulario do autor, “a natureza”. Esse foi um
elemento programatico de sua escrita que considero o mais influente sobre

9 Carta a Stephen Duck, sem data; em Vasconcelos (2007, p. 302).

10Refiro-me a realismo, evidentemente, ndo como escola literdria, mas no sentido que Watt (2010,
p.- 9-36) deu ao termo. Comparar com a critica de Eagleton (2005, p. 69-75) ao tipo de realismo proposto
por Richardson.

a tradicao posterior. Richardson se diferenciava de seus predecessores por
abrir mao do uso de personagens idealizadas em seu retrato dos costumes.
Lemos em uma carta:

adotei em geral a natureza humana como ela é; pois ndo adianta supd-la
angelical, ou tentar fazé-la assim; [...] se nds pudermos misturar adequadamente
instrucdo e entretenimento, para fazer que o ultimo pareca ser o objetivo, ao
passo que o primeiro é o real propdsito, imagino que grande coisa tera sido
feita (Carta ao Dr. Cheyne, 31 de agosto de 1741, aparentemente nunca enviada,
in VASCONCELOS, 2007, p. 300).

Personagens heroicas, ele as tratou por “monstros sem defeitos”.!!
Sera nessa direcdo que a grande tradi¢do do romance do século seguinte
construiu seus argumentos contra o elitismo da arte das cortes. O novo
paradigma artistico favorecia, no trocadilho de Mattenklott (1980, p. 185),
“eine Kunst gegen das Kiinstliche” [uma arte contra o artificial, i.e. contra o
artificialismo].

As trés funcdes da literatura apontadas por Richardson se com-
plementam: o livro s6 ensina conforme obtém sucesso em confrontar o
leitor com situacdes verossimeis, que poderiam ser parte de sua prépria
experiéncia de vida. A partir dai, o autor pode sensibiliza-lo e confronta-lo
com um quadro de dilemas morais. O uso da razao e da sensibilidade leva o
leitor a convencer-se, por meio de sua prépria experiéncia reflexiva, de que a
virtude é um caminho recompensador. E importante notar que a prescri¢io
de principios aridos de moral ndo daria conta de atingir esses objetivos.
Como conselheiro espiritual de sua comunidade?®?, Richardson conhecia
bem os limites da doutrinacdo sistematica. Ainda que a postura do autor
seja prépria de uma figura patriarcal, como afirma Hauser (1999, p. 60),

11 Carta a senhora Mulso, 11 de julho de 1751, em Vasconcelos (2007, p. 303); ver também p. 624, nota 57.
12Ver Ward; Waller (1985, p. 6-7) sobre o circulo de pessoas ilustres que se formou ao redor do autor
apos seu primeiro sucesso editorial.
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ela é também uma postura de respeito pela dignidade de seus pupilos. Esses
pupilos sdo tratados como sujeitos autbnomos, guiados por um senso de
coeréncia interna.

Ainfluéncia daférmula do romance epistolar richardsoniano naliteratura
posterior é dificil de mensurar. A mistura de cartas e tratado de moral
implicava em uma forma de entender o mundo social - um entendimento
calcado tanto na exploracdao de autonomia do individuo quanto na analise
critica darealidade - e que, por sua vez, alterava significantemente a discussao
sobre a virtude no registro literario. Tal andlise foi e ainda é atrativa ja que,
nas palavras de Vasconcelos (2007, p. 51-52), “as contradi¢cdes sociais e
histéricas estdo ndo sé presentes, mas configuram o teor de verdade das
obras de arte, que reproduzem ndo o mundo, mas sua légica”.

A protagonista Pamela Andrews ndo pde a prova o valor das virtudes
cristds pressupostas na cultura predominante. Ela deve entender o que é
virtude para uma mulher em sua situacao, aceitando o fato de que, na vida
pratica, cada pessoa esta pronta para defender sua propria ideia de retidao.
A partir daf ela pode figurar de fato como heroina do romance. Seu maior
antagonista é justamente o homem que, ao lhe fazer corte, a obijetifica e
fracassa em reconhecer seu valor individual, mr. B.

2 Avirtude como questao de politica sexual

O grande mérito de Pamela reside no dinamismo de suas paginas
iniciais. Com enorme economia de linguagem, a protagonista da a noticia
da morte de sua patroa Lady B, partilhando as ansiedades decorrentes do
evento. Sendo uma criada de origens humildes, Pamela corre o risco de ser
dispensada dos servigos da familia aristocratica para a qual trabalha desde
crianca (carta [; RICHARDSON, 2003, p. 43). Por ter sempre trabalhado com
diligéncia, a patroa lhe devotou certa afeicdo e, em leito de morte, pediu que

o filho zelasse pela menina. O pedido em si é vago demais para esclarecer
o destino de Pamela, de modo que ela se encontra dividida entre o luto e a
incerteza de seu futuro financeiro. Por fim, mr. B resolve manté-la na equipe
dos serventes, mostrando-se até mesmo amigavel.

Pamela é um caso peculiar na histéria da literatura inglesa em funcao de
sua condicao social ambigua. Ao mesmo tempo em que é uma simples criada
de quarto, sua educacgao é a do salao aristocratico. Nela estao encapsuladas
as contradi¢des préprias de quem se divide entre duas realidades sociais
incompativeis. No decorrer da trama, Pamela demonstra requinte em tratos
sociais, um certo treino em artes (ibidem, p. 238), além de compartilhar
a fragilidade que se ndo esperava ver em uma camponesa rustica
daquele século. Acima de tudo, Pamela é bem articulada. Seus superiores
repetidamente louvam sua capacidade de refletir e escrever sobre os
proprios sentimentos, até que tal habilidade se reverte em um incoveniente
para o poder estabelecido. Personagens como mr. B e mrs. Jewkes adquirem o
habito de desviar escritas pela criada, e invariavelmente ndo gostam daquilo
que léem. A palavra scribbler se torna o insulto mais comum que os dois se
valem para chatea-la.

Por saber demais sobre o mundo que a circunda, sua escrita se torna cada
vez mais perigosa. Na mentalidade dos patrdes, ndo cabe a uma criada perder
tempo com cartas (como expressa até mesmo sua amiga Mrs. Jervis na carta
X; RICHARDSON, 2003, p. 54). No romance, a importancia dada a escrita é
bastante significativa; ela figura tanto como ato de expressdo sentimental
quanto como ato de resisténcia politica. Nao por acaso, Richardson opta por
iniciar o conflito central da obra no instante em o nobre mr. B se depara com
cartas que delatam seu uso abusivo de poder: “Well, no more of this silly
girl [...] you may only advice her [...], if she stays here, that she will not write
the affairs of my family purely for an exercise to her pen and her invention”
(carta XIV; ibidem, p. 60).
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Em um outro trecho, mr. B volta a alertar:

she has written letters (for I find she is a mighty letter writer!) to her father
and mother, and to others [...] in which, representing herself as an angel of
light, she makes her kind master and benefactor, a devil incarnate. [...] let her
be careful how she uses my name with freedom when she is gone from me” (carta
XVI; ibidem, p. 68, meu grifo).

Ao escrever, a protagonista estaria decifrando, ou ao menos
desestabilizando, a ordem social que mantém alguém como mr. B no poder.
A necessidade do nobre manter sua honra publicamente leva-o a encarar
o comportamento da criada como uma ofensa. Dai em diante, ele passa
a persegui-la. Pamela gradualmente se volta contra as normas de decoro
esperadas de si ao ponto de, em determinado trecho, declarar ter optado
perder a reveréncia pelo patrao: “This wicked man - He cannot deserve to be
called a gentleman. I believe I shall lose all my reverence for him” (ibidem,
p. 246).

A consciéncia da arbitrariedade da divisdo de estados lhe é clara desde
o inicio do texto. A mog¢a mostra certo prazer em julgar o comportamento
de aristocratas da regiao pois assim pode constatar os vicios e a frivolidade
caracteristicos da classe. O objetivo de seus exercicios analiticos consiste em
nada além de reafirmar sua superioridade moral em relagdo aquelas pessoas
(ibidem, p. 81-87, 294-5). Na visdo da serva orgulhosa, nada além da sorte
de haver nascido em bergo nobre justifica o fato de alguém como mr. B ser
seu patrao e nao seu subordinado. Poder reconhecer isso é apenas um dos
motivos de seu orgulho no inicio do romance; o segundo motivo decorre da
consciéncia das limita¢cdes proprias da gente simples. Pamela é consciente de
tensdes sociais que os pobres-diabos com quem trabalha, subjugados pelos
caprichos de seus benfeitores, estao longe de identificar. A mo¢a, em suma,
¢é fadada a se isolar tanto de seus iguais quanto de seus superiores.

O Unico vinculo que permanece inquebrantavel é aquele que mantém
com os pais, John e Elizabeth Andrews. Pamela é uma filha dedicada e
devota, mas mesmo assim fica a impressao de que ha algo de problematico
na comunicac¢ao entre sua gera¢ao e a de seus genitores. Usemos o exemplo
da carta II, onde John Andrews tece comentarios laconicos sobre a morte
de Lady B. Tais comentdrios, para ser mais exato, cabem em uma sé frase
(RICHARDSON, 2003, p. 45). Em contrapartida, nas duas paginas seguintes
lemos uma série de prescricoes e alertas a filha contra o comportamento
licencioso de jovens nobres. A generosidade de um homem como o filho
de Lady Davers deve ser questionada, ja que é préprio de seu estamento
aproximar-se de criadas com segundas intengoes. Cito o trecho em questao:

[...] our chief trouble is, and indeed is a very great one, for ear you should be
brought to anything dishonest or wicked, by being set so above yourself. |...]
what avails all this, if you are to be ruined and undone! Indeed, my dear Pamela,
we begin to be in great fear for you; for what signify all the riches in the world,
with a bad conscience, and to be dishonest. [...] If, then, you love us, if you wish
for God’s blessing, and your own future happiness, we charge you to stand upon
your guard; [...] Arm yourself, my dear child, for the worst; and resolve to lose
your life rather than your virtue (ibidem, p. 45-46 e 52).

Essa nido é exatamente uma mostra de empatia paternal, embora
reconhecamos em seguida que o temor do velho camponés se confirma: de
fato o filho de Lady Davers carregava motivos ulteriores. Dentro de alguns
dias, Pamela envia a primeira das muitas reclamacdes de assédio sexual
investido pelo patrao (carta X; ibidem, p. 53 et seq).

No espaco de duas cartas, assim, o conflito de toda a obra esta delineado.
Richardson nado foi um autor que seguiu um plano geral de escrita - ele
préprio afirma ser um “escritor muito irregular”3 -, o que explica a extensido

13 Carta a Lady Bradshaigh (entre abril e dezembro de 1751) em Vasconcelos (2007, p. 303).
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de suas obras. Por vezes, passam-se centenas de paginas sem que nada além
de reflexdes sejam registradas. Os momentos mais reflexivos do romance sao
justamente aqueles que o autor considerava propicios para a aprendizagem
de seus leitores.'* Clarissa, o romance que procede Pamela, ocupou sete
volumes na edicdo original, cerca de mil e quinhentas paginas nas edi¢ées
atuais. O preco que Richardson paga pelo uso do modo narrativo em questao
é, assim, o risco constante de ser prolixo.!®

De qualquer forma, nos momentos reflexivos do romance encontra-
se o desenvolvimento do tema que nos interessa aqui, o da virtude. Da
segunda carta em diante, a protagonista internaliza a desconfianca do pai
a boa vontade dos poderosos, dando inicio a uma longa reflexdo sobre a
relacdo entre classes e géneros. Conforme nobres da regido visitam a
propriedade do patrdo, Pamela passa a investir tempo em um exercicio de
analise comportamental da aristocracia frivola da Inglaterra setecentista. A
propriedade da familia B. logo se transforma em seu laboratério de analises
sociais. E correto afirmar que a definicdo de sua prépria identidade de
mulher comum e virtuosa depende do reconhecimento das diferencas que
a separa dos demais. A palavra virtude, da qual se vale repetidamente ao
falar de si propria, representa muito mais do que outrora representou na
tradicdo crista: no quadro de luta de classes que se cria em sua mente, a
virtude do pobre se contrapde a honra do aristocrata. “A fine gentleman’s
notion of the word honour [...] and those of us common people, might be very
different. He [mr. B] might also be a generous and kind landlord, and yet not a

14#Sabemos por uma carta enviada ao Dr. Cheyne que, na realidade, a dnica parte realmente
planejada de seus romances foi o inicio de Pamela. Como mencionei acima, em apenas um punhado
de paginas o autor constrdéi toda a tensdo da narrativa, com o intuito de “atrair a aten¢do do leitor”.
As quase 500 paginas restantes livro, por fim, sdo dedicadas a investigacdo dos sentimentos
decorrentes dos conflitos, de onde o leitor supostamente pode derivar uma instrugdo. Ver Vasconcelos,
2007, p. 301.

15Vide carta a Lady Bradshaigh datada a 09 de outubro de 1756 em Vasconcelos (2007, p. 307).

virtuous man”, lemos em sua discussdo com o fazendeiro Monkton
(RICHARDSON, 2003, p. 142). Se por um lado a honra esta ligada a meras
aparéncias sociais, a virtude, por outro, prevé integridade de carater e
compromisso religioso. A inversdo de valores operada na formulagao é
evidente. Ao questionar o cédigo de comportamento da alta sociedade,
Pamela contempla pela primeira vez a possibilidade de reforma social, de
um acordo entre pobres e ricos (e, como veremos, entre ela e mr. B, seu
futuro esposo). Ainda assim, é precipitado assumirmos que Pamela foi uma
revolucionaria no sentido moderno do termo; as atitudes que toma contra
a nobreza sdo em geral inofensivas, e todo o conflito contra a aristocracia
termina assim que ela propria se torna uma gentlewoman.

Antes que isso aconteca, Pamela denuncia indiscriminadamente tudo
0 que pertence a esfera da nobreza. Logo ela passa a renunciar qualquer
contato com o mundo de opuléncia para legitimar-se simbolicamente dentro
da categoria de mulher simples. Na carta XX (RICHARDSON, 2003, p. 76),
lemos mintucias dos preparativos da volta de Pamela a casa dos pais. Em
funcao de viver junto aos nobres desde os doze anos e, por isso, dispor de
boas roupas, a criada decide encomendar roupas de camponesa com alguns
vizinhos pobres e, assim, vestir-se como alguém de sua proépria estirpe
(ibidem, p. 57, 76-77). A ironia no episodio é que ela, para parecer simples,
acaba tendo que dispor de mais dinheiro.

O comportamento de Pamela, portanto, ndo é de todo irreprimivel. Por
vezes, sua obstinacdo a torna censuravel mesmo aos olhos dos demais criados.
Custa-lhe entender que a crenga de que a virtude é dadiva dos estamentos
inferiores nao passa de mais uma de suas ilusdes. O dualismo moral criado
em sua mente, no fundo, explica-se como uma forma de resisténcia ao
estado parandico que ela vive. Uma vez que mr. B deixa de ser uma ameaca
a integridade fisica da moca, para tornar-se seu noivo, ela abandona seu
exercicio de critica. Sabemos pelo titulo do romance que a virtude sera

Letronica | Porto Alegre, v. 8, n. 1, p. 168-181, jan.-jun. 2015

176



SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

recompensada e, como no mito tradicional de inocéncia perseguida, é de
se esperar que o casamento constitua tal recompensa. Parte da tensdo do
romance reside nos inimeros obstaculos enfrentados pelo casal até que se
chegue no happy ending - ainda que cada vez mais a esperada reconciliacdo
pareca improvavel.

Richardson é esquemadtico na divisdo dos obstaculos que constituem
a trama do romance. Da carta [ a XXX, lemos sobre dois avancos sexuais
por parte de mr. B. Nesse meio tempo Pamela se considera enclausurada
na casa do patrao de quem depende financeiramente, e a cada tentativa
de seducdo desmaia, escreve uma enxurrada de cartas para conhecidos,
para entdo pedir que seja liberada para voltar a casa dos pais. Mr. B
promete liberta-la, e apds muitos rodeios coloca-a em uma carruagem. A
carruagem a leva a casa do fazendeiro Monkton, subordinado da familia
B., onde 1é a inesperada declaracdo de amor do patrdao. De 13, a moca
¢é levada a uma outra propriedade da familia aristocratica, a mansao de
Lincolnshire, vendo-se mais uma vez aprisionada e vigiada pela insensivel
mrs. Jewkes. HA um terceiro assédio sexual - “o pior de todos” (ibidem,
p- 237-249) - apés o qual mr. B renuncia seus habitos deselegantes de
cortejar mogas. Posteriormente, o leitor tem consciéncia de que B. tenta
conseguir chegar aos termos com John Andrews para, enfim, desposar
a criada. Uma vez que o velho camponés consegue falar com a filha
pessoalmente e po-la a parte do casamento, a grande questdo do romance
se altera.

E possivel que Denis Diderot tenha identificado esse exato momento da
narrativa como momento crucial para entendermos o sentido da virtude em
Richardson. Em seu Eloge de Richardson (1762), o filésofo questiona: “O que
¢é a virtude? Ela é, sob qualquer face que a considerem, um sacrificio de si
mesmo. [...] uma disposicdo preconcebida para imolar-se na realidade”. Mais
adiante, complementa:

Richardson semeia nos cora¢des germes de virtude que ai remanescem
de inicio ociosos e tranquilos: [..] sentimo-nos levados ao bem com uma
impetuosidade que nao sabiamos ter dentro de nds. Experimentamos, com o
aspecto de injustica, uma revolta que nao poderiamos explicar a nds mesmos.
(DIDEROT, 2000, p. 17-18)'6

0 aspecto mais importante nos apontamentos de Diderot é a mescla de
sacrificio de si e revolta contra a injusti¢ca do outro que constitui o conceito
richardsoniano de virtude. E justamente essa a exigéncia imposta tanto a mr.
B quanto a propria Pamela para que alcancem um acordo.

Aquilo que mr. B deve sacrificar em si parece ser bastante evidente -
sobretudo para o leitor guiado pela versao de Pamela de sua histéria de
amor. Podemos deduzir a primeira condi¢do imposta pela moca a partir
de seu explicito horror por investidas sexuais antes da consumacdo do
matrimonio — uma posicao tipica do puritanismo. Pamela, por fim, aceita
ser cortejada, e s6 por isso permanece na casa do patrdao, mesmo apos os
assédios (certamente brutos, desajeitados) que, em um primeiro momento,
ela tacha de tentativas de estupro. Mas aos poucos ela aceita o jogo de
seducdo, contanto que seja tratada como mulher nobre e digna (ver seu
didlogo com mrs. Jervis, RICHARDSON, 2003, p. 78 e 86)

Por fim, também Pamela deve sacrificar algo de si. A muito custo ela
releva sua inimizade pela aristocracia, e aceita sua prépria atracdo por
mr. B. Torna-se interessante pensar a possibilidade de um relacionamento
conjugal que parta do acordo mutuo, pautado pela instituicdo da amizade e
pelo reconhecimento da igualdade entre homem e mulher. [an Watt (2010,
p- 177) é bastante esclarecedor em sua andalise dos didlogos presentes no

16 A ideia de rentncia foi desenvolvida com mais detalhe somente na obra posterior de Richardson.
Em seu The History of Charles Grandison (1753), lemos uma formulagdo de virtude bastante préoxima
aquela sugerida por Diderot: “a vida de um homem de bem [é] uma guerra constante contra as paixoes”
(RICHARDSON apud WATT, 2010, p. 167).
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livro: “o didlogo entre os enamorados constitui ndo um exercicio de retérica
convencional, como nas novelas antigas, mas uma sondagem das forgas que
fizeram deles o que sdo”. A desigualdade entre géneros e classes na Inglaterra
setecentista se presentifica como uma s6 forca coerciva que os dois jovens
devem compreender e enfrentar. As barreiras entre os amantes, portanto,
ndo sdo externas e ocasionais (como foram nos casais de Shakespeare, se
pensarmos em Romeu e Julieta, Antonio e Cledpatra); elas sdo internas,
introjetadas, sdo qualidades adquiridas por cada um dos jovens em seu
processo de educacao.

Ainda assim, o modo que mr. B e Pamela atingem um consenso sobre
questdes sexuais advém do esfor¢o quase exclusivo da mog¢a. Richardson
reproduz o mito chauvinista de que os homens sdo mais sujeitos a paixado
sexual, de forma que caberia a mulher garantir o carater sagrado da familia e
do casamento.'” Pamela o faz, mas sem ocultar sua repulsa pela ideia do sexo
- como algumas pacientes histéricas de Freud, ela desmaia a cada avanco de
mr. B - e justificando sua abstinéncia através de sua dedicacdo exclusiva a
‘coisas superiores’'® — a escrita, o trabalho e a edificacdo espiritual. O sexo
é relegado a camada mais profunda da intimidade do casal, como s6 um
aspecto dentre muitos da vida a dois.

Em troca do controle de seus impulsos supostamente naturais, mr. B luta
para que Pamela confie em suas decisdoes de ‘homem do lar’. Ele passa por

17Um trecho em especial deixa clara essa ideia do macho como animal instintivo: “I was driven by an
irresistible impulse to it, and could not help it if I would” (RICHARDSON, 2003, p. 306, meu grifo) E
curioso que esse argumento venha ap6s mr. B mudar seu comportamento e se mostrar convencido
de que se tornara um novo homem no instante em que superou sua impulsividade natural: “that I did
intend what you call the worst, is most certain: and though [ would not too much alarm you now, I could
curse my weakness and my folly, which makes me own, that I cannot live without you. But, if | am master
of myself, and my own resolution, I will not attempt to compel you to anything”. (ibidem, p. 244)

18 Watt, 2010, p. 170. O fato de Richardson retratar o comportamento de Pamela dessa forma tem curiosos
paralelos com o desenvolvimento do cédigo sexual da burguesia no século XVIII estudado por Michel
Foucault (2013, p. 115), sobretudo no tocante a histeriza¢ao do corpo da mulher. Por limites de espaco,
ndo entra em questdo desenvolver esse aspecto da visdo de mundo richardsoniana.

fase de ciimes de um Mr. Williams - religioso local que tenta facilitar a fuga
da criada - e depois de muito esfor¢co a convence de que tem inten¢des de
casamento legitimas. Sua maior dificuldade é ter de justificar suas atitudes
para alguém que acostumou a ver como subordinada, como Mrs. Jervis afirma
no seguinte discurso “My master [..] does not always inform his servants
of his proceedings; but you need not doubt his honour: you have his hand
for it” (RICHARDSON, 2003, p. 126-7).

Uma vez que mr. B aceita os termos da noiva, transformando-se em uma
espécie de puritano (ibidem, p. 443), é a vez dela provar seu valor como futura
nobre. A tarefa de comprovar que Pamela é uma companheira adequada para
um nobre foi levada a sério por Richardson, que utilizou cerca de duzentas
paginas do romance para justificar essa unido pouco conservadora. Essa
parte final da narrativa descreve apenas dois eventos: os preparativos de
casamento e conflito do casal com Lady Davers, airma de B., que ndo aceita a
ideia de o irmao macular o sangue da familia (ibidem, p. 293 et seq, 401). Uma
vez que Lady Davers se da por satisfeita, o conflito esta resolvido. Pamela,
agora senhora B, pode colher os frutos de sua virtude recompensada e viver
uma espécie de idilio puritano ao lado do marido, que conclui:

Tis true, my dear Pamela [..] we have sufficiently tortured each other: but
we shall soon, I hope, be able to sit down together [..] and take pleasure in
reflecting upon all our past difficulties. (ibidem, p. 303).

3 O romance do Iluminismo e o advento da critica

Em 1761, Henry Fielding langca uma pardédia de Pamela de nome
An Apology for the Life of Shamela Andrews. A heroina de Richardson
aparece nela como uma hipdcrita astuciosa cujo dominio dos recursos
femininos lhe permite levar pelo nariz tanto o crédulo mr. B quanto
seus leitores mais desavisados, ganhando simultaneamente o titulo de

Letronica | Porto Alegre, v. 8, n. 1, p. 168-181, jan.-jun. 2015

178



SILVA, F.V. — A virtude e a forma epistolar

nobre e a simpatia do publico inglés (WATT, 2010, p. 179-182; KEYBER
[FIELDING], 1761, p. 6-8).

Sem duvidas essa ambiguidade existe em Richardson; isso ocorre em
funcao da prépria forma narrativa monoldgica que ele emprega. Como
tratado anteriormente, a narrativa é focada demais na intimidade das
personagens para que haja espaco para uma visao objetiva dos fatos. A aposta
de Richardson é que seu leitor aceite o ponto de vista de Pamela por forca
da empatia, relevando suas infantilidades e clara tendéncia de dramatizar a
propria vida. O importante é que o leitor reconheca a causa defendida pela
mog¢a como justa, coerente e atual. Em Fielding, entretanto, Pamela oculta
sua inten¢do premeditada de conquistar o patrdo simulando inocéncia e
virtude, de forma que ndo se torna mera amante dessa espécie de Don Juan,
mas sua esposa, dona de seus bens.

Fielding esta certo em propor o tema da defesa da castidade e virtude
como parte integrante do ritual de galanteio entre mr. B e Pamela. Ha uma
impressdo de extrema artificialidade no instante em que, no meio do livro,
aquilo que comegou como um violento conflito social se torna uma confusao
comum da fase de interacdo inicial de um namoro. A meu ver, esses dois
momentos sao indissociaveis dentro da proposta do livro. A megera mrs.
Jewkes mostra ndo compreender tal indissociabilidade quando confronta
Pamela com a questao:

[...] how strangely you talk! Are not the two sexes made for each other? And
is it not natural for a man to love a pretty woman? And suppose he can obtain
his desires, is that so bad as cutting her throat? (RICHARDSON, 2003, p. 148).

A problematica ndo é meramente a da inocéncia perseguida, mas a do
antigo mito do amor entre a moga simples e o jovem bon vivant, que, embora
habitem universos virtualmente opostos, operam o autossacrificio para se
tornarem iguais no matrimonio. O conflito social, portanto, é parte do em-

bate entre duas concepcdes diferentes de sexo e casamento, dos papéis mas-
culinos e femininos, que o casal precisou contornar para atingir um acordo.

A revolucao dos costumes proposta por Richardson é, em um aspecto,
conservadora. Tanto o nobre quanto a serva esclarecida devem sacrificar-se
e aprender algo. Uma vez que o sacrifico se realiza, a ordem se restabelece.
A virtude é recompensada em ambas as partes, ainda que o trabalho de
Pamela pareca ter sido mais tortuoso. Richardson propde a mulher como
guia do homem para a virtude (e, analogamente, a burguesia educada
como guia para a nobreza ociosa do século XVIII, conformada com seus
privilégios). Os resultados desse esforgo, ainda desconhecidos no presente
da enunciacdo, s6 podem ser esperados como fruto da mésalliance: o futuro
estd nas maos daqueles que nascerem apds a resolucdo dos conflitos entre
nobreza e terceiro estado. Isso torna o romance de Richardson um romance
de esperanga historica, como formula Margaret A. Doody (in RICHARDSON,
2003, p. 16), e simultaneamente faz de si algo descontentador. E interessante
como o motivo da mésalliance foi herdado de Richardson por diversos
escritores setecentistas interessados em uma revolucido conservadora da
sociedade: o tema também esta presente no Tom Jones de Fielding, e pareceu
obcecar Goethe nas obras que escreveu durante a Revolucao Francesa.
Seja no Classicismo de Weimar, no Sentimentalismo richardsoniano ou no
credo girondino, imperou a visdo de que somente uma burguesia educada e
esclarecida estaria apta a se unir ao universo da nobreza para, por fim, criar
uma nova sociedade.

A tradicdo de romances sentimentais ao estilo de Richardson foi um
fendmeno internacional de enorme importancia para o estabelecimento de
uma identidade proépria do género e, posteriormente, do drama burgués,
sobretudo entre 1740 e 1780.1° O estudo dessa tradicdo nos prové um

19Ver os comentarios de Mercier em Rochow (1999, p. 91).
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historico de reacdes ao otimismo antropolégico do autor. Aqui reside o
que chamei no inicio deste trabalho de um ‘debate’ acerca do significado
da virtude e da vida moral no mundo moderno. O que define o maquinario
moral por tras do universo ficcional richardsioniano é o que lhe foi mais
contestado: em um romance como Pamela, cada individuo virtuoso revive
a histéria sacra da provacgdo e da recompensa divina; a ordem universal é
pressupostamente uma ordem em que a justica impera.

O texto de Richardson, contudo, tem méritos inegaveis que nos fogem
se quisermos julgar as inteng¢des ocultas da protagonista Pamela, como
fez Henry Fielding ao propd-la como uma mera social climber. Isso é um
fato; Pamela efetivamente sobe de classe social. Se isso invalida seu bom
carater por oferecer algum perigo para uma ordem prevista para sociedades
estratificadas, ndo importa mais ao leitor do século XXI; a questdo fica
relegada ao passado. O interessante é pensarmos como a ambiguidade
inerente ao romance da abertura a uma ampliacdo da discussao da virtude
em conjuntura com aspectos sociais influentes na vida dos individuos.
Somente essa forma de exposicdo permitiu uma proposta de revisdao da
politica sexual e social indissocidvel da defesa da vida virtuosa. A causa
de Pamela, enfim, pode interessar um leitor do século XXI na medida em
que, primeiramente, oferece uma visao retrospectiva das conquistas sociais
da burguesia sobre as classes dirigentes do regime antigo e, em segundo
lugar, de como uma critica dos poderes estabelecidos foi articulada e
legitimada em uma sociedade onde criticas eram, via de regra, silenciadas.
O cédigo da virtude formulado no romance é atrativo por sua atuagdo a
sombra de outros codigos bem estabelecidos; ele expde uma jovem que
remete a um conceito até entdo restrito a esfera religiosa (pensemos nas
virtudes cardinais catoélicas, na Psychomachia de Prudentius) e termina
recompensada por guiar-se pelo senso de justica interna que ela ousa seguir
(sapere aude!).

De forma geral, Richardson se aliou ao projeto critico formulado por
grande parte da filosofia do [luminismo. Até a Revolugao Francesa, essa critica
da sociedade de estados nao foi feita explicitamente contra a monarquia,
mas contra as injusticas decorrentes dela. Artistas e fil6sofos teceram suas
objecdes em nome de um sistema juridico puro, ditado pela razao e senso
interno de justica supostamente disponivel a todo individuo que quisesse
se esclarecer, e 0 alvo central das objec¢des foi uma classe dominante que
se colocava acima das leis (FOUCAULT, 2013, p. 98-99). Esse dado excluiria
os romances richardsonianos da categoria de obras moralistas no sentido
tradicional do termo, no¢ao ainda vigente em certa historiografia literaria
que expus no inicio desse trabalho. A religiosidade sem divida é um elemento
forte no pensamento richardsoniano, mas devemos nos questionar qual é o
seu verdadeiro papel em Pamela. Como observa Koselleck (1999, p. 15), em
certas manifestacoes de religiosidade ilustrada, o préprio plano divino de
salvacdo se transforma, tornando-se um planejamento do futuro feito por
uma nova elite moralmente justa e guiada pela razdo - pensemos aqui na
mésalliance de mr. B e Pamela como momento simbodlico em que essa nova
classe mista nasce. Segundo Koselleck, “para fazer valer seus direitos, a critica
do século XVIII teve que se tornar utépica”, valendo-se do moralismo sempre
com vistas a um futuro mais justo e humanitario. A ideia de autossacrificio
apontada por Diderot explica a formula do moralismo em questao; tratava-
se de um moralismo renovado, com outros fins distintos dos da moral da
tradicao crist3, ja que visava reformas das relagdes sociais.

No entanto, reduzir Richardson a mero popularizador da filosofia do
[luminismo ndo permite que vejamos o que ha de particular na rica tradicao
literaria do século XVIII. As formas da critica foram inimeras, e devem ser
estudadas em sua particularidade. De forma geral, os grandes romancistas
do periodo discordavam uns dos outros em suas solu¢des para a sociedade,
embora partissem do mesmo ponto: era preciso repensar as formas de
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interpretar e representar o mundo. Seus embates geraram uma grande
variedade de retratos da sociedade e do futuro que se lhe almejava, e tais
retratos encontraram continuidade na tradi¢do romanesca posterior.

Retracar a histéria dessa continuidade nos permite voltar a um
interessante momento em que o romance era desprezado como género
inexpressivo e futil. Como mencionei ha algumas paginas, de acordo com
os paradigmas neoclassicos que julgaram a literatura por séculos, faltava ao
romance uma musa. Na altura de 1765, porém, Voltaire - mais consciente que
qualquer um dos usos da literatura para a critica das tradi¢des - lhe confere
a musa que faltava: “A critica é a décima musa que finalmente apareceu [...]
e varrerd a tolice do mundo” (VOLTAIRE apud KOSELLECK, 1999, p. 102).
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