Letronica, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 949-965, jul./dez., 2014

0 MOTIVO DA VIAGEM NA LIiRICA DE JORGE DE LIMA

THE REASON FOR THE TRIP IN THE LYRIC BY JORGE DE LIMA

Luciano Dias Cavalcanti*

Resumo: Neste texto, pretendemos analisar como Jorge de Lima se utiliza do motivo da
viagem - em seus sentidos metaféricos e simbdlicos, configurados principalmente nas
metaforas do mar e da ilha - na construcdo de sua poética. Nessa perspectiva, a poesia
limiana priorizara o ato da criagdo concordando com o significado constitutivo da imagem da
viagem na modernidade, que se da, sobretudo, em sua amplitude.
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Abstract: In this text, we intend to analyze as Jorge de Lima if it uses of reason of the voyage
and their metaphorical-symbolic senses like the sea and the island in the
construction of its poetical. In this perspective, Lima’s poetry will prioritize the act of the
creation agreeing to the meaning constituent of the image of the voyage in modernity, that if
of, mainly, in its amplitude.
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O tema da viagem encerra um carater universal na literatura. Recebemos sua
influéncia e absorvemos algumas de suas caracteristicas desde o periodo da formacao da
Literatura Brasileira. De acordo com Maria Alzira Seixo, o mito da viagem iniciou-se com
os Argonautas, para, posteriormente, se enraizar com os poemas homéricos. Mais tarde,
na literatura medieval e renascentista (como Auto da Alma e o Pilgrim’s Progress),
crescera na viagem o aspecto escatolégico. Nesse sentido, a viagem representara o
transito provisério do homem no mundo, assim como a entrada do ser na duragdo

absoluta da interinidade.

Ritos iniciaticos, espacos, espacgos liminares e progressivos, tempos de
espessura diferenciada, ritmos diversos de escalas, paragens, desvios,
movimentos que sempre de forma humana ou animal, com a utilizacdo em
sinédoque do meio de transporte, e em metonimia do territério atravessado, se
configura e se produzem em escrita. (SEIXO, 1998, p. 12-13).
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0 movimento é a esséncia da viagem. E o primeiro impulso que leva o viajante a
iniciar sua viagem. Portanto, para a viagem avan¢ar em seu deslocamento, o movimento
é imprescindivel, seja o desejado, seja o imaginado.

A viagem antiga se diferencia da moderna, esta inacabada e inconclusa. A partir
do Romantismo, ampliam-se seus limites do real e a viagem passa a se destacar por seu
carater onirico somado ao desejo de fuga e evasao do sujeito. Dessa forma, os relatos
modernistas vao se fixar principalmente na distingao do observador, que nos d4, em seu
sentido ultimo, sua visdo (muitas vezes deformada por seu olhar expressionista) ao
invés da descricao.

A poética da viagem apresenta varios desdobramentos. Maria Alzira Seixo os
agrupa em trés zonas, sendo que as duas primeiras delas muitas vezes se relacionam
entre si, estabelecendo um intercambio entre o relato histdrico e o relato literario e/ou
vice-versa. A primeira diz respeito a viagem imagindria e “recobre mitos e textos
lendarios e alegéricos da Antiguidade e da Idade Média, assim como as utopias, e ainda
todos os relatos de viagem da literatura mais recente sem referéncia do acontecimento
circunstancial” (SEIXO, 1998, p. 17); a segunda refere-se a literatura de viagens, que se
constitui “por textos diretamente provindos pelas viagens de relacées comerciais e de
descobrimentos, de exploracdo e de indagacao cientifica, assim como pelas viagens de
escritores que decidem exprimir por escrito as suas impressoes referentes a percursos
concretamente efetuados”; (SEIXO, 1998, p. 17) a terceira, enfim, diz respeito a viagem
na literatura, que é “utilizada como ingrediente literdrio, em termos de motivo, de
imagem, de intertexto, de organizacoes fabulativas, etc. e que esta presente ao longo de
toda a histéria da literatura, com particular acuidade para os séculos posteriores ao
Romantismo”. (SEIXO, 1998, p. 17).

Dentro dessa perspectiva, um aspecto marcante da viagem diz respeito ao fato de
que o tempo e o espago ocupam caracteristicamente direcdes opostas, na medida em
que, no percurso da viagem, o que se ganha em espaco, se perde em tempo. Outro ponto
importante na definicdo da viagem é o do deslocamento, no sentido de que um lugar é
substituido por outro durante o percurso do viajante - (o que pode efetivamente nao
ocorrer, pois existem varios exemplos de narrativas de viagem classicas, dos livros de

viajantes do Romantismo ou dos didrios de viagem ou impressdes de viagem de
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escritores ou de personalidades contemporaneas que eliminam o movimento da
travessia). (SEIXO, 1998, p. 22).
Mais um elemento de destaque na literatura de viagem é o seu carater interior,

uma espécie de busca de sentido existencial.

7

E sintomatico é que um dos romances decisivos do século, La recherche du
temps perdu, faca da viagem interior e temporal o seu eixo de construgio, sem
desprezar a viagem fisica (que pelo contrario se articula em filamentos
sabiamente dispersos numa ocupacido decisiva do espaco, que é afinal a
dimensdo primeira dessa temporalidade experienciada e procurada na
consciéncia do ser e na lucidez da escrita). Em qualquer destes romances a
viagem configura uma busca do sentido, que passa pela analise do percurso do
sujeito no mundo, dos materiais de que vai munido para esse percurso
(modalidades do viatico), entre os quais se situa a dimensdo do outro (que em
Conrad é mesmo estranho e estrangeiro), simultaneamente alimento e
elemento metamorfoseador, porque entidade individual e atuante,
intersubjetividade assumida numa relacdo de afeto, normalmente a relacdo
amorosa. (SEIXO, 1998, p. 33).

A diversidade semantica que recobre a problematica da viagem na literatura é
inegavel, mas talvez o mais significativo sentido que a viagem no tempo moderno
adquire é o de romper com o espaco e o tempo convencionais. A poesia moderna
empreende uma reelaboracdo desses elementos, no sentido de redimensiona-los, a
partir da personalidade individual do poeta, pois a viagem “ndo significa apenas
conquista cumulativa de novos espacos mas, sobretudo, a criacdo de um espaco em que
seja possivel reduzir a multiplicidade individual da linguagem da poesia aos parametros
homogéneos da linguagem do poema. Viagem: linguagem.” (BARBOSA, 1986, p. 32).

Desse modo, acrescenta o critico,

assim como a historicidade do poema moderno encontra a ilusido da
intemporalidade um correlato preciso para o paradoxo essencial da
modernidade, assim é na ilusdo da ubiquidade de que a busca pelo poema se
converte na ambicdo maior da destrui¢cdo de todos os poemas pela instauracdo
do poema unico - convergéncia de todos os tempos e espacos. Até mesmo a
pratica do fragmento como roteiro para uma poética, como estd, por exemplo,
em Ungaretti, ndo faz sendo acentuar este pendor do poema moderno: o
fragmento é pensado como fragmento no horizonte de um Unico poema -
aquele que é possivel ler, somente é possivel ler, pela procura incessante de
uma linguagem perdida. A ilusdo da ubiquidade encontra a sua justificacdo na
hipertrofia do espaco poético: aquele em que todas as linguagens nio sio senao
uma sé: o poema. (BARBOSA, 1986, p. 32).

Na literatura de viagem, o mar é um elemento de extrema importancia.
Normalmente é por meio dele que a viagem se efetua em seus multiplos aspectos: é por

onde se realiza a trajetoria do viajante; e é ele que proporciona aventuras perigosas ou
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até mesmo encontros inusitados com o fabuloso e com as descobertas. O mar apresenta
alguns tragos simbolicos significativos e se caracteriza, por exemplo, pelo seu carater
mutavel, pela indefinicdo na forma, representa a grandiosidade e principalmente se
mostra pelo seu carater de lugar onde se gera a vida. De acordo com Torrano, ao lado da
mutabilidade, do grandioso e do informe, o mar representa também “um tipo de
sabedoria de inesgotaveis recursos, que prevé o imprevisivel, que enxerga o recondito e
o inescrutavel; - em suma: uma consciéncia, que como o Mar, domina, em todas as suas
dimensdes, a ampliddo temporal e espacial.” (TORRANO, 1995, p. 62).

Na poética de Jorge de Lima, o mar é um elemento constante, esta presente de
maneira explicita ou desdobrado em suas varias significacdes ou elementos. Em sua
poesia encontramos: sereias, cavalos-marinhos, estrelas-do-mar, corais, medusas, algas
marinhas, delfins, peixes, ilhas, embarcacdes, marés, conchas, etc.

O poeta se identifica com o mar de maneira diversa. No “Poema do cristdo” (4
Tunica Inconstitil), o poeta se associa a um de seus elementos, a estrela do mar, de modo

vivificador.

Opero transfusdes de luz nos seres opacos,

posso mutilar-me e reproduzir meus membros, como a estrela
[do mar,

porque creio na ressurrei¢do da carne e creio em Cristo,

e creio na vida eterna, amém! (LIMA, 1958, p. 425)

No poema “O poeta que dorme dentro de vés” (A Tunica Inconsutil), sua relacao

com o mar é extremamente tranquila e amigavel.

Amava ir todas as tardes

pelas praias do mar andando,

falava com as algas e as conchas

e ia dormir nas marés cheias

embalando na 4guas moéveis. (LIMA, 1958, p. 454)

Em “Decassilabo de Maria Helena” (Poesias esquecidas), a ligacdo do poeta ao mar
esta estreitamente relacionada ao principio e ao fim.
[...] nunca sintas a minha ansia, o meu
bramir continuo para o mar, incerto

onde o meu ser raquitico nasceu
para onde um dia voltara liberto... (LIMA, 1958, p. 944)

O mar, no entanto, nem sempre sera representado pelo poeta de maneira

amigavel. Em varios momentos, o ambiente marinho adquire aspectos negativos e se
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torna sombrio, angustiante, tempestuoso e perigoso, confluindo as angustias intimas do
poeta. Os poemas seguintes expressam bem esta perspectiva negativa que o mar

apresenta na poética limiana.

Numa noite longinqua eu acordei

com o tremendo rumor da ventania.
Que é isso, meu Deus? Olhai o céu,

e o vento forte me ensopou de chuva.
Vinha com o vento um bruaa de vozes.
Donde vinha essas vozes eu nao sei.

O meu navio se perdeu e entrei

na mais negra confusao do mundo.

A tempestade Senhor! A tempestade
com a vossa forc¢a arrebatava o mundo.

(“O poeta perdido na tempestade”
In: Tempo e Eternidade. LIMA, 1958, p. 389.)

Suores salgados e amargos de mergulhadores escravos

se dilufram no mar.

Suores salgados e amargos de remadores de galeras
desceram para o mar.

Sangues salgados e amargos de grandes batalhas navais
desceram para o mar.

Lagrimas de sangue dos que ficaram abandonados nos cais
correram para o mar.

Sangue derramado nas guerras que a terra embebeu
Correu para o mar. (...)

(“Onde estd o Mar”. In: A tiinica Inconstitil. LIMA, 1958, p. 426)

Mares escuros noturnos

silenciosos mares,

meu navio la vem

com sua vela branca,

com seus mastros longos

longos mastros que tocam

nas constelagoes,

para colher as noites

e pescar o siléncio das 4guas mornas.

(“Noturnos” - In: Poemas Dispersos. LIMA, 1958, p. 948)

Sobre o mar cor de tisna vou
no meu barco pra onde nao sei.
A senhora ventania toca

toca matraca pelo ar grosso
Pelo ar grosso me leva

me leva, eu irei.

Irei pelos oceanos noturnos
Onde nunca haja terra

Onde nunca haja rei

Os caminhos do mar nio sei
Mas ha de haver noites mais moles
Muito mais moles além
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Noites quentes, noites quentes sem lei.

Sem luar, sem estrelas.
Nessas noites serei

Nao serei corpo de nada.
Nao quero ouvir sereias
Nem ver praias

Nem ilhas nem estrelas,
Quero ir pelos oceanos noturnos
Pelas noites, sem lei
sozinho no meu barco
Ouvindo o baque n’agua
Dos meus peixes voadores.

(“Viagem, viagem, viagem” - In: Poemas Dispersos. LIMA, 1958, p. 983)

Dessa forma, as metaforas nduticas constituem um topos frequente na poesia
limiana e, como é caracteristico das epopeias, esta também presente em Invengdo de
Orfeu, onde recebe um carater especial. De acordo com Luiz Busatto, no poema de Jorge
de Lima, estes elementos da epopeia se apresentam de forma diferenciada ao negar o
referencial historico de uma “navegacao de fuga” (Eneida) ou de “descoberta” (Os

Lusiadas), pois Invengdo de Orfeu

é uma “viagem escritural”. O poeta torna-se marinheiro, e o barco, seu espirito
ou sua obra. A viagem maritima é perigosa, especialmente quando dirigida por
um “nauta inexperiente” ou em “fragil batel”. Por este lado, sem maior
digressao, a metafora nautica em [.0. a aproxima mais da metafora nautica da
Divina Comédia e a afasta mais da metafora ndutica da Eneida e de Os Lusiadas.
(-..) Esta “acqua” se distancia dos “mares nunca de antes navegados” camoniano,
remetendo para um tipo de navegacao bem diferente. (BUSATTO, 1978, p. 74).

Esse tratamento singular dado a metafora nautica é comprovado ja no inicio de

Invengdo de Orfeu, no Canto Primeiro.

Mesmo nesse fim de mar

qualquer ilha se encontrava

mesmo sem mar e sem fim

mesmo sem terra e sem mim.

Mesmo sem naus e sem rumos,

mesmo sem vagas e areias,

ha sempre um copo de mar

para um homem navegar.

ha aventuras de partidas

porém nunca acontecidas (I, Il - LIMA, 1958, p.628)
Empreendemos com a ajuda dos acasos
as travessias nunca projetadas,

sem roteiros e astrolabios
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e sem carta a EI-Rei contando a viagem (I, III - LIMA, 1958, p.629)

Busatto conclui seu argumento afirmando que Invengdo de Orfeu se baseia no

modelo tradicional da epopeia negando-lhe uma metaforicidade da
navegacdo e criando outra que salienta a necessidade de reinventar o
mar, as naus, veleiros, tudo. A reescrituracdo destas metaforas, fora de
um espaco geografico e fora de um tempo historico é que individualiza o
poema e estabelece as marcas inconfundiveis de 1.0. (BUSATTO, 1978, p.
48-49).

O meio de transporte para se fazer uma viagem que mais aparece na literatura é o
barco (de grande importancia simbdlica como lugar do individuo e da comunidade).
Juntamente com a agua (o mar), ambos estabelecem uma fluidez, apresentando um
movimento quase automatico e espontaneo, o que sugere um ritmo semelhante no texto
literario.

Em Invengdo de Orfeu a figura do barco ndo sera tnica. E representado por uma
embarca¢do bébada e, metalinguisticamente, pelo préprio poema. No primeiro caso, o
poema de Jorge de Lima se relacionard precisamente com o poema de Rimbaud, Le
Bateau Ivre, texto que influenciou a sua feitura. Em varios momentos de Invengdo de
Orfeu vemos referéncia ao poema do escritor francés: na “ébria embarcacao” (I, I), no
“batel ébrio” (VII, III), no “poema Ivre” (VII, II) e na alusdo direta ao poema de Rimbaud
(VII, estrofes 364-365), etc. Para Busatto, predominam nas metaforas relacionadas ao
Barco Bébado de Rimbaud a ideia da viagem sem destino conhecido/certo, o que
expressa claramente a “inversdo do metaforismo basico do género” épico. Orientado
para uma “viagem escritural” sem categorias fixas, Invengdo de Orfeu evidencia seu
carater metalinguistico. (BUSATTO, 1978, p. 52-53).

A “ilha” é outro elemento relacionado ao motivo da viagem que estara sempre
presente na poética limiana. O vocabulo “ilha” pode ser lido primeiramente no sentido
denotativo, de acidente geografico, em sua referéncia histérica a Ilha de Santa Cruz;
como imagem de Portugal, ilha dentro da Europa ou do préprio Brasil, ilha dentro da
América Latina, “linguistica, racial e social” (PICCHIO, 1988, p.90), passando pelas
conotagdes de ilhas fabulosas na Antiguidade e no periodo medieval e pelas idealizacdes
utopicas dos filésofos renascentistas até chegar as conotagdes simbdlicas do paraiso,
lugar edénico, aproximando-se gradativamente da ideia de “lugar de poesia”. (TELES,

1988, p. 135). A “ilha” recebe varias caracteristicas ao longo de todo o poema e se
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estrutura num terreno marcadamente literario, relacionando-se, mas também
transcendendo, o significado de varias outras ilhas, como as de Dante, de John Milton, de
Camoes, da Biblia e também a de Thomas Morus.

De acordo com Gilberto Mendonca Teles, é em Tempo e Eternidade - livro escrito
em parceria com Murilo Mendes -, no poema que abre o livro (“Distribui¢do da poesia”),
que aparece pela primeira vez a palavra ilha, e é também neste momento que surgem os
sinais da nova concepc¢do poética de Jorge de Lima. A ilha passa a ser vista como o
paraiso perdido, préximo de Deus e, portanto, préximo das origens, crescendo na obra

do poeta até tornar-se tema central em Invengdo de Orfeu.

Mel silvestre tirei das plantas,

sal tirei das aguas, luz tirei do céu.
Escutais, meus irmaos: poesia tirei de tudo
para oferecer ao Senhor.

A vida esta malograda,

creio nas magicas de Deus.

Os galos ndo cantam,

a manha nao raiou.

Vi os navios irem e voltarem.

Vi os infelizes irem e voltarem.

Vi os homens obesos dentro do fogo.
Vi ziguezagues na escuriddo.
Capitdo-mor, onde é o Congo?

Onde é a Ilha de Sdo Branddo?
Capitao-mor que noite escura!
Uivam molossos na escuridao.

0 indesejaveis, qual o pafs,

qual o pais que desejas?

Mel silvestre tirei das plantas,

sal tirei das aguas, luz tirei do céu.
Sé tenho poesia para vos dar.
Abancai-vos, meus irmdos. (LIMA, 1958, p. 383)

E sintomatico, neste poema, o apelo que o poeta faz a Deus pelos oprimidos, como deixa
evidente a referéncia aos escravos negros e ao homem em geral, que se encontram errantes e perdidos
num mundo conturbado. E por isso que ele pergunta “Onde é a Ilha de Sdo Brandao?” (LIMA, 1958, p. 383),
pois quer encontrar um lugar mitico e paradisiaco diferenciado do mundo em que se encontra. O poeta
utiliza-se de uma linguagem mitica numa fusdo do signo com o objeto como se a palavra fosse o préprio
ser, bem caracteristica de Invengdo de Orfeu, numa tentativa de reordenar o mundo por meio da palavra
poética. Assim, os versos seguintes “A vida estd malograda,/creio nas magicas de Deus./Os galos ndo
cantam,/a manha ndo raiou.” (LIMA, 1958, p. 383) afirmam a forca do verbo, pois sem ele (se os galos nao
cantarem) o amanha nio nascera.

0 periodo que compreende a época da publicacdo de Tempo e Eternidade (1935), momento pelo

qual o poeta passa por diversas crises, até a publica¢do de Invengdo de Orfeu (1952) é significativo para a
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biografia de Jorge de Lima. J4 percebemos nos seus poemas a expressdo do sentimento de desolagao e
angustia do poeta e seu desejo de superacgdo revelado pelos significados simboélicos da ilha e das metaforas

marinhas:

O meu navio se perdeu e entrei

na mais negra confusdo do mundo.
A tempestade, Senhor! A tempestade
com vossa for¢a arrebenta o mundo.

Eu queria encontrar os meus sentidos
eu queria encontrar-me e ndo podia.

“0 poeta perdido na tempestade” (LIMA, 1958, p. 389)

Capitao-mor perdi-me no mar
Onde é que fica a minha ilha?

“A noite desabou sobre o cais” (LIMA, 1958, p. 384)

Ando naufragado,
ando sem destinos.

“Pelo voo de Deus quero guiar” (LIMA, 1958, p. 386)

O tema da ilha aparece como titulo em um poema de A Tunica inconstitil: “Convite
para a Ilha” (LIMA, 1958, p. 478). Neste poema vemos a configuracao da ilha limiana
estreitamente relacionada ao mito do paraiso terrestre, expressao de seu desejo de
evasao do mundo real, uma espécie de refigio numa ilha utdpica. Essa ilha é configurada
por um ambiente imaginativo, como se nota pela unido de elementos contrastantes e
estranhos uns aos outros, como demonstram os seres pertencentes a reinos distintos
que estdo unidos ou metamorfoseados: “peixe cantor”, “boto voador” (LIMA, 1958,
p.-478); também pelo contraste de cores em composi¢cdes: “baleias azuis” e “ourigo
vermelho” (LIMA, 1958, p.478), ou pelo proprio ambiente claramente paradisiaco no
poema: “ilha mais bonita nao ha”, “a4gua morna”, “rios de leite”, “terras bulindo” (LIMA,
1958, p.478), etc. Desse modo, é perfeitamente visivel a configuracdo do topos do
paraiso; no entanto, este topos esta configurado de um modo novo, retrabalhado e
rearranjado por meio de uma escritura onirica em que nao ha a preocupacdo em
configurar este mundo de maneira realista ou mimética. Ha sim uma inten¢do de romper

com esta forma de representacao.
N3o digo em que signo se encontra esta ilha
mas ilha mais bela nao hé no alto mar.

O peixe cantor existe por la.
Ao norte da tudo: baleias azuis,
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o ourico vermelho, o béto voador.

A leste da ilha ha o Geyser gigante

deitando agua morna. Quem quer se banhar?

Ha plantas carnivoras sem gula que amam.

Ao sul o que ha? _harios de leite,

ha terras bulindo, mulheres nascendo,

raizes subindo, lagunas tremendo,

coqueiros gemendo, areias se entreabrindo.(LIMA, 1958, p.478)

Em Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi, o poema “23”, relaciona a figura de Mira-
Celi ao mar como simbolo da fecundidade e da origem da vida em seu sentido primordial
(anterior ao nascimento), em um claro desejo de encontro com a origem e/ou a
eternidade.
Uma das minhas soliddes repousa no lacteo mar de seu ventre;

mas os olhos dos pastores e dos nautas
sempre se alimentam dela.

Na verdade é apenas uma constelacdo crista

formada nos primeiros dias,

com a aparéncia de cisne, de chama ou de duna

em que se ostenta um de meus horizontes.

Ela aspira a vida eterna, meu Deus! (LIMA, 1958, p.523)

Este Livro, singular em toda literatura brasileira, além de conter toda uma
simbologia nautica e se caracterizar por seu hermetismo, nos revela muito do que vira
adiante na poética de Jorge de Lima. E mesmo uma preparagio anunciada para a
elaboracao de Invencdo de Orfeu, que se torna evidente nos versos seguintes: “Os
grandes poemas ainda permanecem inéditos” (poema “4” In: LIMA, 1958, p.523); “Os
grandes poemas come¢am com a nossa visdao desdobrada” (no poema “56” In: LIMA,
1958, p.522). Chama a atencdo também seu carater circular, no sentido de que o
primeiro e o dltimo poema come¢am da mesma maneira, como se fossem continuidade
um do outro: “O inesperado ser comecou a desenrolar as suas faixas em que/estava a
historia da criacdo passada e futura.”. Esse aspecto demonstra o desejo, expresso nos
dois poemas (Anunciagdo e encontro de Mira-Celi e Invengdo de Orfeu), do rompimento
temporal e do encontro do poeta com a eternidade.

No Livro de Sonetos é grande a quantidade de poemas em que estdo presentes as
metaforas nauticas. A titulo de exemplo citamos apenas um, em que se revela a
imaginacdo, a memdria, a ilha, o tempo dos primoérdios e a associacao da criagdo poética

a criacao divina.
Imaginai no firmamento de antes
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dois nevoeiros em oito entrelacados,
galo e penumbra, draga sempre em pubis
penetrada de proas dominantes.

E a calmaria toda havia ha instantes
em circulo de sal e cios porfiados.
Desde a baba dos cabos bojadores.
Sobre a ilha em vermelhos tao agudos.

A brisa em nascimento cai em chuva,
abrem-se os ventres da dgua primitiva,
logo embebidos, logo despejados.

Cordilheiras parindo coisas como.
E outros montes mais virgens dividindo-se.
E Deus babando sobre o mundo do inicio. (LIMA, 1958, p.591)

A presenca da Ilha também é notada no titulo de um livro, As Ilhas, que o poeta
publicou nas Edi¢cdes Hipocampo de Niterdi, em 1952. E o mesmo ano da publicacdo de
Invengdo de Orfeu, e constitui o poema VI do canto IV desse livro.

Ao ser questionado sobre o local onde decorre Invencgdo de Orfeu, Jorge de Lima
responde:

Numa Ilha ideal-real, porque nio existe geograficamente (toda a geografia do
poema é inespacial), mas real, porque ao contrario da de Thomas Morus, onde
os seres sdo perfeitos, nesta ha miséria, sofrimentos, guerras. E uma ilha que

tem um subsolo e um supersolo. O poema abrange o cotidiano, o natural, o
prenatural, o sobrenatural e o angélico. (LIMA, 1958, p. 93).

Desse modo, ndo é improprio considerar que a Ilha possa significar uma imagem
fundamental, que conduz a estruturacdo do poema em relacdo a busca empreendida
pelo poeta, de encontrar a eternidade perdida com a queda do homem no paraiso. Sao
exemplares as epigrafes biblicas dadas ao poema: “E, quando a casa se edificava, faziam-
na de pedras lavradas e perfeitas; e ndo se ouviu martelo, nem machada, nem
instrumento algum de ferro, enquanto ela se edificava.” (III Reis, 7 In: LIMA, 1958,
p.625). Simboliza a imensiddo espacial que a casa ocupa, como também o carater
maravilhoso de sua construcdo, o que nos remete a um tempo mitico em que a criacdo
acontece de forma espontanea. Assim também aponta a epigrafe retirada de Isaias
42,10: “Eu anuncio coisas novas, ilhas cantai um canto novo” (LIMA, 1958, p.625).
Utilizando-se das palavras do Profeta para vislumbrar uma vida feliz, o poeta convida as
ilhas a cantarem um canto novo, evidenciando, desde ja, antes mesmo de iniciar o seu
poema, sua associacdo ao profeta. De maneira geral, no sentido religioso, a expressao

“ilha” sempre nos remete a lugares distantes que devem ser “evangelizados” ou
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precisam conhecer a palavra de Deus, podendo significar, também, a imagem do homem
mesmo, num sentido metonimico (o lugar pelo habitante). Em muitos momentos, esta
imagem biblica sera referida, em Invengdo de Orfeu, principalmente no que diz respeito
ao desejo do poeta em encontrar a harmonia perdida e na busca da confraternizacao
entre os homens. Ao lado da citagdo biblica, aparece o texto de Apollinaire: “IL Y A”. Este
texto descreve basicamente a comunhao entre pessoas que vivem felizes e em harmonia
com a natureza; seu titulo inegavelmente revela, a partir de sua sonoridade, a
semelhanc¢a com a palavra Ilha.

A ilha no poema de Jorge de Lima sera multipla e recebera, dentro da perspectiva
adotada acima, uma variada significacdo: ndo tem uma localizacio determinada e
também pode ser considerada total “de aquém e além mar” [I, I] (LIMA, 1958, p.627);
encontrar-se no homem “A ilha ninguém a achou/porque todos a sabiamos.” [I, II];
(LIMA, 1958, p.628) é seu sonho de infancia “Desse leite profundo emergido do
sonho/coagulou-se essa ilha essa nuvem e esse rio” [I, XVI] (LIMA, 1958, p.638); é criada
pela escrita poética e é utopica “Quem vos mandou inventar indios.. Morus,/ilhas
escritas, Morus, 6 Morus?” [I, XXXI] (LIMA, 1958, p.656); encarna a figura do poeta e seu
espaco “6 veneza dos dogmas e poetas!” [I, XXXVIII] (LIMA, 1958, p.673); é originaria da
poesia — Inés “As fontes dulgurosas desta ilha/promanam da rainha viva-morta” [II, XIX]
(LIMA, 1958, p.704); é espaco de vivéncia pessoal “seu passado nos olhos ainda brilha.”
[IV, XII] (LIMA, 1958, p.744); sua temporalidade é circular “Que é uma ilha sendo um
circulo” [1V, XXIII] (LIMA, 1958, p.752); representa o homem em conflito “os infernos de
ilhas solitadrias/abandonadas aos inquietos ventos” [IV, XXVIII] (LIMA, 1958, p.755);
representa a propria viagem do poeta “Viagem e ilha/ a mesma coisa” [VII, II] (LIMA,
1958, p.775); é o espaco do julgamento final “No centro um tribunal. Eu me recordo/que
havia em meio a ilha um tribunal” [VII, V] (LIMA, 1958, p.778); é o poeta em comunhao
“Maduro pelos dias, vi-me em ilha, porquanto/como conhecer as coisas sendo sendo-as”
[VIL, XIV]; (LIMA, 1958, p.808)é particular e universal “que ndo sou eu por essas ilhas
vossas,/nem ilha singular, porém plural,/porém comuna de ilhas, arquipélago, federagao
de Deus, louvando Deus.” [VIII] (LIMA, 1958, p.625); etc. Desse modo, é bom enfatizar
que nas multiplas significacdes da ilha se destaca o desejo do poeta de encontrar a unido

entre os homens para que possa haver uma futura comunhdo universal. Seu desejo &,
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pois, reconquistar o paraiso perdido através do natural, do sobrenatural, de Deus e na
soma de todos os tempos (passado, presente e futuro).

Invengdo de Orfeu inicia-se com o canto denominado “Funda¢do da Ilha”, e o
termo “fundacao” é bem sugestivo, ja que denota o estabelecimento dos alicerces para a
edificacdo de seu poema. Portanto, o que o poeta pretende é estabelecer a base de seu
poema (o que sustenta e possibilita qualquer edifica¢do).

E exemplar a sua primeira estincia, momento em que o poeta estabelece a
proposicdao do poema e nos apresenta seu heroi, seu roteiro e seus objetivos, e nos diz
qual é a ilha buscada por ele, uma ilha utdpica. Etimologicamente, a palavra utopia
recebe o significado de nao-lugar (esta fora do tempo e do espaco). A ilha buscada pelo
poeta é também caracterizada de forma semelhante a utopia, pois ela é “de aquém e de
além-mar” (LIMA, 1958, p.627), portanto ndo esta em um lugar determinado, ndo sendo
possivel localiza-la, como revelam os termos assinalados: aquém (prep. e adv. do lado de
ca de; inferiormente; abaixo; menos [antdn.: além]) e além (adv. acold; mais adiante;
mais longe [ant6én.: aquém] - s.m. lugar distante; outras terras; lugar fronteiro a outro -
elemento de composicdo de palavras com o sentido de “além de”: além-mar; além-
timulo). (Diciondario Aurélio, 1998, s/p) Desse modo, a ilha limiana pode ser entendida
como utoépica, pois situa-se em um lugar que nao existe, reportando-nos para uma
realidade irreal. E interessante notar que, além da ilha nio ter uma localizacdo
especifica, ela é caracterizada por uma contradicao ou pelo menos por um paradoxo, que
é revelado por sua (nao)determinacdo por meio de palavras antdonimas, trazendo-lhe
ainda mais obscuridade. A ilha também pode ser considerada total, mesmo nao
recebendo nenhuma localizac¢do; afinal, pode-se entender que ela ocupa um espacgo que
vai de aquém até além mar. Significado este que refor¢a ainda mais seu carater utépico.
0 seu significado final a associa a busca e ao maior simbolo da fraternidade, o amor,
como sugere a primeira estrofe, parddia do épico de Camoes.

Esta localiza¢do indefinida da ilha nos remete também a um tempo original,
associado a busca de um espaco sagrado também sem limites e, portanto, primordial. No
tempo primordial da-se a unido entre passado, presente e futuro, caracterizando a
celebracdo de um tempo mitico que contém a vida humana em sua totalidade. Nesse
sentido, o passado se torna arquetipico, isto é, um passado que é potencialmente um

futuro aparelhado para se encontrar com o presente. Desse modo, o herdi dessa
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pretendida epopeia buscard conquistar o espaco primordial através da memdria. Este
aspecto da simultaneidade, presente na poética moderna, nos remete ao desejo do poeta
moderno de querer reduzir distancias através da possibilidade da aproximagdo espacial-
temporal feita, muitas vezes, por suas metaforas, que associam termos dissonantes, e
também pelo seu desejo de evasao do mundo em que vive. Esta comunhdo entre os trés
tempos representa uma simultaneidade almejada pela poesia no intuito de eliminar os
limites temporais, como vemos de forma explicita na viagem empreendida pelo heroi

limiano.

Um Barao assinalado

sem brasao, sem gume e fama
cumpre apenas o seu fado:

amar, louvar sua dama,

dia e noite navegar,

que é de aquém e de além-mar

a ilha que busca e o amor que ama.

Nobre apenas de memorias,
vai lembrando de seus dias,
dias que sdo as historias,
histérias que sdo porfias

de passados e futuros,
naufragios e outros apuros,
descobertas e alegrias.

Alegrias descobertas

ou mesmo achadas, 1a vao

a todas as naus alertas

de varia mastreacao,

mastros que apontam caminhos
a paises de outros vinhos.

Esta é a ébria embarcacio.

Barao ébrio, mas bario,

de manchas condecorado;

entre o mar, o céu e o chio

fala sem ser escutado

a peixes, homens e aves,

bocas e bicos, com chaves,

e ele sem chaves na mdo. (LIMA, 1958, p. 627).

Nesse sentido, Invencdo de Orfeu apresenta, ja no seu inicio, pelo menos trés das
tematicas mais importantes e constantes do poema: a do heréi (representado pelo
proprio poeta que cumpre uma missao - Bardo ébrio -, o que lhe d4 um carater cristao

por estar sujeito a vontade de Deus); a da viagem (que pode representar tanto a prépria
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vida do homem, que metaforicamente “viaja” de seu nascimento até a morte, como
também de uma viagem apenas imaginaria e metalinguistica) e a da ilha (que é a meta
do heroi e, como acreditamos, pode representar a metafora central do poema).

Dentre os elementos presentes nesta estancia, destaca-se, primeiramente, a
figura do Bardo (como é caracterizado o herdi do poema), que carrega, originalmente, o
sentido de nobreza, conduzindo-nos a uma imagem caracteristica do heréi marcado por
atitudes de coragem e de grandes feitos, remetendo-se diretamente ao heréi camoniano
d’Os Lusiadas. A relacdo deste com o her6i limiano, no entanto, é em seguida
desmistificada a partir de sua caracterizacdo como “ébrio”, que imediatamente o associa
a tradicdo poética da modernidade (Rimbaud). Posteriormente, encontramos um
elemento que se mostra de grande importancia para todo o poema, uma “chave”l, pois
ela simboliza uma espécie de artefato capaz de restaurar a harmonia perdida pelo
homem com a Queda. E a busca deste artefato e/ou da reconquista da perfeicdo que
sustenta a aventura do heroi-poeta em sua epopeia. Esta busca mitica fundamental da
humanidade e suas referéncias intertextuais as epopeias classicas também nos remetem
ao poder revelador da palavra poética. Nesse sentido, o paraiso perdido é recuperado
através da palavra, da poesia. E, desse modo, outro elemento importante no poema de
Jorge de Lima se apresenta nessa estancia, Orfeu. Her6i de sua epopeia que se confunde
com o proprio poeta e seu oficio, ele é a figura que orienta a busca da harmonia perdida.
Portanto, a chave buscada esta dentro do proéprio hero6i, é a propria poesia ou a palavra
poética.

Podemos ver nessas imagens da “ilha-poema” um artificio metalinguistico,
utilizado pelo Poeta como teorizacdo da metafora do “poeta-engenheiro”, que se vale da
técnica e do onirico para criar o modelo da escritura de seu poema. Toda linha
metaférica do poema se questiona por meio de seus signos e simbolos e por sua
linguagem e se estabelece na prépria escritura do poema. Essa vasta multiplicidade

caracterizada pelo movimento continuo de Invengdo de Orfeu revela-se na diversidade

1 Em suas “Memorias”, o poeta se refere a uma chave que marcou suas lembrangas. Isso pode significar
que realmente Jorge de Lima esta em busca desse momento, do retorno a infancia perdida. Nesse sentido,
a viagem empreendida pelo nauta-poeta em Invengdo de Orfeu representaria a tentativa de reconquistar
esse tempo paradisiaco da infancia: “Lembran¢a da Casa-grande tenho muita que depois tratarei, como
por exemplo da sala das chaves, chaves enormes de ferro penduradas a seus ganchos: trinta com os
destinos, do paiol, do escritério, da despensa, da capela, capela de Santana onde havia missal no altar-mor
e sacristia com gavetdes de jacaranda.” (LIMA, 1958, p. 99).
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das imagens em movimento, que busca encontrar a verdade do inicio dos tempos
(anterior a Queda), realizada na poesia e pela poesia.

As imagens de retorno e de recomeco estdo presentes ao longo de Invengdo de
Orfeu num processo as vezes circular continuo, as vezes em forma de espiral, onde temas
de sua memoria se encontram lado a lado. Assim, o poema se faz a partir da uniao do
fragmento, o todo se faz do fragmento e o todo esta também no fragmento.

A preocupacdo com o conteudo do texto desloca-se para a preocupacao com a
forma do texto, visdo metalinguistica que percorre todo o poema, principalmente
caracterizado pela técnica da montagem, processo de composicdo que desmistifica o
texto enquanto “intocavel”, ou com uma tradicdo que conceberia a obra como “acabada”.
O texto passa a se decompor em outros mais, estabelecendo uma “circularidade” e/ou
“espiralidade” que possibilita o didlogo intertextual com outros textos, do mesmo modo
que com ele proprio.

A Tlha de Jorge de Lima caracteriza tanto o espago interior do poeta, sendo,
portanto, caracteristicamente subjetiva, como também se volta para o mundo visual e
exterior, configurando este mundo através de seus significados, conciliando no poema,
assim, o subjetivismo espiritualista e o realismo sensorial das coisas materiais.

A ilha figura em todo o poema como repositdério de imagens, acontecimentos e
aspiracdo. Ela resume esperancas e desilusdes, convertida em ultima mensagem.
Baudelaire diz que “para se penetrar a alma de um poeta, tem-se de procurar palavras
que aparecem mais amiiide em sua obra. A palavra delata qual é a sua obsessao” (apud
FRIEDRICH, 1991, p. 45); assim, poderiamos dizer que “Ilha” é, possivelmente, uma
palavra-chave capaz de revelar muito sobre a poética limiana.

O projeto poético de Jorge de Lima parece se revelar por meio da busca de algo
inalcancavel. A ilha, metafora constante em sua poética, esta estreitamente relacionada a
busca do poeta (do homem) por algo ndo acabado e ndo realizavel: o absoluto, a
felicidade plena, o resgate do tempo original ap6s a Queda. Nesse sentido, a navegacao
empreendida pelo poeta, além de caracterizar-se por seu carater metalinguistico,
também pode ser considerada a mesma viagem de cada ser humano no decorrer de sua

propria vida, em busca de suas realiza¢des intimas e sociais.
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