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INSPIRACAO, TRABALHO TECNICO E MEMORIA NO LIVRO DE
SONETOS, DE JORGE DE LIMA

INSPIRATION, TECHNICAL WORK AND MEMORY IN THE LIVRO DE SONETOS,
OF JORGE DE LIMA

Luciano Marcos Dias Cavalcanti®

Resumo: Pretendemos estudar nesse texto como Jorge de Lima se utiliza da inspiracido (o
onirismo como elemento que propicia o impulso poético), do trabalho técnico (o apuro da
linguagem pelo exercicio poético) e da memoria (da infincia e em seu sentido ancestral,
proveniente da figa mitica da Musa) para a elaboragio do Livro de Sonetos, elementos que
revelam a concepgdo poética de sua lirica final.

Palavras-chave: Poesia brasileira; Jorge de Lima; Inspiragdo; Trabalho técnico; Memoria.

Abstract: We intend to study in this text as Jorge de Lima if it uses of the inspiration (the
dreamlike is the element which provides the poetic impulse), the technical work (the
plight of the language by the poetic exercise) and the memory (from childhood and in his
ancestral sense, from the mythical Muse figure) for the elaboration of the Livro de Sonetos,
elements that disclose the conception poetical of its lyric end.
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Apoés a sua segunda fase, de poesia descritiva, clara e simples de cunho
regional, representada pelos livros Poemas (1927), Novos Poemas (1929), Poemas
Escolhidos (1932) e Poemas Negros (1947), Jorge de Lima passa a construir seus versos
de forma penetrante, ou seja, o autor valoriza o “por dentro” do poema, opondo-se a
descricdo da coisa observada, dos acontecimentos ou cenas que a memoria reteve. A
palavra passa a ser o elemento privilegiado do poema. Esse tipo de perspectiva para a
construcdo do poema insinua-se em Tempo e Eternidade (1935) e se aprofunda em A
Tunica Inconsutil (1938) e em Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi (1943), mas se

realiza amplamente no Livro de Sonetos (1949) e, sobretudo, em Inveng¢do de Orfeu
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(1952). Momento em que vemos um engenhoso trabalho poético que “da a medida
exata da linguagem e que retine todas as outras, combinando o onirico, o apelo social, a
angustia metafisica, a reflexdo mistica com o expressionismo e a reiteracdo barroca.”
(ARAUJO, 1986, p.29).

A poesia de Jorge de Lima, de maneira didatica, pode ser dividida em duas
grandes vertentes: a primeira se caracteriza pelo carater mimético, na qual o poeta,
principalmente, descreve um ambiente regional; a segunda se configura pelo processo
de interiorizacdo pelo qual passa sua poesia. De acordo com Waltencir Dutra, o
procedimento formal que possibilita esta transformac¢do nos permite refletir sobre os
diversos modos do fazer poético limiano.

A medida que o poeta se interioriza, deixa de ser conceituoso para ir-se
tornado imagistico, e o que é mais importante, vai substituindo o simile pela
metafora. A diferenca entre eles é bem caracteristica; o simile é uma
comparacgio que permanece separada da experiéncia do poeta, existe em si e
tem com o poeta uma ligagcdo puramente acidental; a metafora, pelo contrario,

é a integracdo da experiéncia e da comparacdo, o sentimento do poeta se
materializa naquilo a que se compara. (DUTRA, 1997, p.150).

A objetividade presente em sua “primeira poesia” é deixada de lado no
momento em que o poeta troca a perspectiva descritiva e exterior por uma

abrangéncia maior, a do mundo interior. Dessa forma,

a infancia, o Nordeste, a Igreja, todos os grandes motivos, “as grandes e belas
palavras” que o poeta fora escolhendo ao longo de sua vida retornam agora
com a maturidade, num movimento inverso - brotam do poeta para a vida,
retornam, por assim dizer, marcadas por um sentimento poético, por uma
interpretacdo que antes nio havia, o que consequentemente demandaria uma
linguagem diversa da usada anteriormente - a for¢a interior com que as
recordagdes, a experiéncia do poeta, voltam ao exterior, modeladas palavras,
enriquece-as de sentido. (DUTRA, 1997, p.151-152).

0 momento historico por que passa a poesia no Brasil também é sentido na
mudanca da perspectiva adotada por Jorge de Lima. Nos anos 40, ha no pais um grande
interesse pelo onirismo ou pela chamada “linguagem noturna”, como é notadamente
percebida até mesmo na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, que compds o seu livro
Pedra do Sono e “Consideracdes do poeta dormindo”. E nessa década que Jorge de Lima
publica o seu livro de fotomontagens: Pintura em Pdnico (1943), - realizadas por meio
do procedimento da montagem de elementos dispares, recurso proveniente do

surrealismo -, Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi e o Livro de Sonetos. Nessa
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perspectiva, a retomada do soneto por Jorge de Lima é realizada de uma maneira
renovada, distanciando-se do modo parnasiano inicial, transcendendo aquela
construc¢do formal em que o poeta procurava retratar o mundo que o cercava por meio
de uma lente “realista” e por uma forma poética pré-estabelecida. Nesse momento, o
poeta pretende explorar as profundidades do interior humano pela palavra poética,
que transfigura o mundo vivenciado por ele por meio do sonho, da fantasia, da
memoria e das metaforas complexas. O poeta esta livre das amarras parnasianas, sua
expressdo poética se amplia enormemente e o poeta atinge um dos pontos mais altos
de sua poesia.

O Livro de Sonetos foi saudado por Fausto Cunha como “o mais importante
langamento poético de 1949”, isto porque, segundo a concepg¢ao do critico, este livro
revela dois fatos importantes para o cendrio literario brasileiro: a prépria relevancia
para a poética de Jorge de Lima - um grande autor de nossa literatura -, como também
para a propria “evolucdo de nosso Modernismo” (CUNHA, 1958, p.559). Nesse livro, o
que ha de mais caracteristico € o modo como o poeta se utiliza da palavra, que segundo
Fausto Cunha, “atinge alto grau de valorizacdo, préximo do encantamento, do
virtuosismo, da abstrag¢do ritmico-sonora, (...)” (CUNHA, 1950, p. 560).

De acordo com José Fernando Carneiro (1958, p.48-49), critico e amigo de Jorge
de Lima, a composicao de Livro de Sonetos e Invengdo de Orfeu se deu em um momento
de recolhimento do poeta por causa de um “esgotamento nervoso”. Seguindo
orienta¢des médicas, o poeta se refugia para uma clinica de repouso no Alto da Boa
Vista, onde compde, em dez dias em estado hipnagdégico, 102 sonetos, sendo que 77
formam o Livro de Sonetos e os 25 restantes aguardam a composicao de Invengdo de
Orfeu, para serem incluidos neste. Situacdo que revela uma semelhanca composicional
nos dois livros. Soma-se a isso, a declaracdo do proéprio poeta sobre a feitura de
Invengdo de Orfeu: “Durante dois anos fui escrevendo o poema sem saber onde ia
chegar, de quantos versos constaria, nem o que pretendia. Com a sua leitura depois de
composto é que verifiquei a sua intencdo independente das minhas intengdes.(...) Foi
feito como criagdo onirica.” (LIMA, 1958, p.94). E nessa dire¢do que o poeta concebe
sua poesia final.

E bem provavel que o jorro de palavras, imagens e simbolos de que d4o formas

ao Livro de Sonetos e a Invengdo de Orfeu possam ser considerados uma espécie de
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liberacdo de um repertério guardado no intimo do poeta, que em um momento de
febre e inspiracdo intensa foi manado verbalmente formando o poema. E claro que
apods este transe profundo o poeta reviu seu texto. A esse respeito é preciso lembrar
que Jorge de Lima, como poucos, dominava desde sua juventude a arte do verso — um
eximio sonetista -, ele poderia construir varios dos poemas pertencentes ao livro de
maneira satisfatéria, ja na primeira materializacdo no papel ou mesmo com poucas
modificagdes, pois tinha a seu favor o conhecimento técnico e a inspiragdo
amalgamada em si. Dois elementos que, em tese, facilitariam a feitura do poema. Estes
dois componentes (inspiracdo e trabalho técnico) somados a memdria, percorreram
toda a obra de Jorge de Lima, que na sua expressdao maior une poesia, vida e sonho,
procedimento que o aproximaria da estética surrealista. A preocupacdo formal na
realizacao do livro pode ser notada, como apontou Fausto Cunha, “no largo uso do
decassilabo”, em que o poeta quase esgotou “as possibilidades”. Aplicando, “senao
todas, quase todas as combinagdes possiveis de rimas ‘parnasianas’, (..)” (CUNHA,
1959, p.562). Outro ponto importante esta na prépria forma que escolheu para realizar
sua expressdo poética, o soneto. Forma fixa e sintética em que o poeta luta contra as
amarras do verso medido, libertando-os com o uso largo da metafora, de sua
imaginacao, da memoria e da ambientacdo mitica. O soneto pode ser encontrado em
todo percurso poético de Jorge de Lima, desde os sonetos parnasianos, compostos no
inicio de sua carreira poética até os presentes no préprio Livro de Sonetos e nos que
compdem Invengdo de Orfeu. Pode-se também notar no Livro de Sonetos, um certo
“neossimbolismo”, tendo como ponto de “ressondncia” o poeta Cruz e Souza, “a
valorizacdo do adjetivo, (..) a busca da sonoridade” (CUNHA, 1958, p.563). E que,
segundo o Fausto Cunha, “no Livro de Sonetos o emotivo foi amidde quase substituido
pelo ourives do verso.” (CUNHA, 1958, p.564) Situacdo que faz o critico afirmar que
“em mais de um momento no Livro de Sonetos o autor enveredou pelo caminho do
cerebralismo e exerceu verdadeira tirania da forma sobre o contetido.” (CUNHA, 1958,
p.564). Caracteristicas que revelam o hermetismo do livro. Nesse sentido, o poema
limiano é elaborado através da comunhao (talvez, para alguns, paradoxal) entre a
inspiracdo e o rigor formal.

A lirica de Jorge de Lima se associa aos grandes nomes da poesia moderna

universal: Baudelaire, Rimbaud e também Mallarmé, ja que o poeta brasileiro é ousado
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na utilizacdo de metaforas complexas, negando-se a representar o mundo de maneira
clara e facil. O que ele deseja é criar novas realidades através de uma nova
representacao literdria, feita pela imaginacdo e pela prépria poesia. Como nos aponta
Fabio de Souza Andrade, a dltima fase de Jorge de Lima se inclui nessa tradicdo, pois o
poeta
emprega largamente a metafora absoluta, as metaforas genitivas, abertas
para a ambiguidade e pluralidade de sentidos. Muito mais do que simples
construcdo metricamente peritas ou demonstracdes de habilidade poética,
seus sonetos finais - os do Livro de Sonetos e da Invengdo de Orfeu - sdo
experiéncias-limite dentro dessa vertente moderna da poesia. A obscuridade
semantica aparece aqui como defesa possivel contra a banaliza¢do das
palavras e da proépria lirica. A estratégia é fechar-se a si mesmo para
sobreviver, criar carapacas (i.e., as imagens complexas) que dificultam a
compreensdo imediata, mas preservam o que é, por natureza, forte e fragil: a

capacidade da linguagem de fundar mundos préprios. (ANDRADE, 1996,
p.138).

O poeta mesmo reflete sobre esta perspectiva, apontada acima, associando-se
ao pensamento de Mallarmé, Valéry e T. S. Eliot, quando preconiza que na linguagem
poética “os poetas devem primar pela concisdo e pela justeza verbal.” Mas os poetas
ndo podem se esquecer “de que devem comunicar aos outros a sua poesia e nao
sobrecarrega-la de tal obscuridade que torne incompreensivel. A dificuldade da
linguagem poética reside precisamente nisso: ser linguagem do poeta e ser
comunicavel”. (LIMA, 1958, p.73). Muitas vezes acusado de hermético, Jorge de Lima
tinha consciéncia de que o poeta tem que se comunicar com o leitor; caso contrario,
sua poesia estaria fadada ao fracasso, ficaria presa em si mesma. No entanto, ha de se
considerar, como aponta Alvaro Lins, de que muitas vezes nio é responsabilidade do
poeta essa nao transmissao de sua experiéncia poética: “A responsabilidade pode se
encontrar no leitor, no seu prosaismo, nos seus preconceitos, nas suas exigéncias de
uma clareza dentro da légica comum. A poesia moderna, porém, se acha colada muito
além dessa légica comum.” (LINS, 1970, p.20). O critico salienta ainda que “algumas
obras tém o destino de conservar um estado de mistério, de se concentrar dentro de
uma espécie ndo comum de obscuridade.” (LINS, 1970, p.21).

O Livro de Sonetos é comumente considerado uma espécie de introducdo a
Invengdo de Orfeu, ha uma série de poemas em que Jorge de Lima desenvolve a arte
poética caracteristica da perspectiva 6rfica encontrada em seu poema “épico”. Neste

livro, o que o poeta faz é, na verdade, uma desarticulacio da linguagem poética
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assimilada por toda uma geracdo neo-parnasiana, desfazendo-a e criando uma nova
perspectiva para o discurso poético, preponderantemente moderno. Assim, segundo a
perspectiva de Fabio de Sousa Andrade, “contra o pano de fundo dos ruidos de um
mundo que ja nada nos diz de novo” faz com que o poeta recolha “um punhado de
imagens partidas’ (Eliot)” e infunda “nestes fragmentos um novo sentido internamente:
a utopia possivel na distopia presente.” (ANDRADE, 1997, p.112).

A “evolucdo” poética de Jorge de Lima se fez sempre num sentido cada vez mais
metalinguistico e interiorizado. No inicio de seu percurso literario, o poeta se utiliza dos
motivos infantis e regionais, passando para os temas religiosos e sociais, para logo ap6s
no Livro de Sonetos e Invengdo de Orfeu, se dedicar prioritariamente a subjetividade da
vida interior, apoiado na habilidade técnica e na imaginacao poética. A palavra poética
no Livro de Sonetos atinge alto grau de valorizacdo, préximo do encantamento, do
virtuosismo, da abstragdo ritmico-sonora, em que o jogo poético se realiza plenamente.

E notavel a aguda coesdo no Livro de Sonetos, que pode ser notada na
recorréncia do onirismo como procedimento de criagao poética, na inspiragdo, nas
metamorfoses de objetos que compde o poema, a inter-relagdes de reinos - o liquido, o
aéreo, e o solido, no seu carater metalinguistico, no uso da fantasia, na presenca de
imagens complexas - procedimento usado para revelar uma realidade fugidia e mesmo
insélita. Talvez um fato que explique esta forte unidade do livro esteja também no
proprio modo em que o livro foi elaborado, como ja dissemos, em estado de hipnagose,
em um sO jato. Para Ana Maria Paulino, o Livro de Sonetos pode ser considerado o
ponto alto da poesia de Jorge de Lima, contrariando a critica em geral, que acredita ser
Invengdo de Orfeu o ocupante desse lugar. Para a ensaista diferentemente do épico
limiano, que “mereceria, por parte do autor, revisdo e cortes” (PAULINO, 1995, p.64) o
Livro de Sonetos é, ao contrario, “conciso”. Livro em que Jorge de Lima “cria os mais
elaborados sonetos” (PAULINO, 1995, p.66).

Essencialmente metalinguistico o Livro de Sonetos revela o procedimento
poético utilizado pelo poeta para sua constru¢do, como também a sua matéria.

E sio setas do céu (O sagitario!).
Versos brotam de mim. Depois de lidos

os distribuo por um destino vario,
depondo em seus percursos meus sentidos.

Exijo que eles sejam meu sudario.
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Reconheco-me: aqui os meus gemidos,
e ali esse vulcao desnecessario,
jogando lava em todos os sentidos.

Que chegar de presencas! Que contagio!
Que pajens anunciados e banidos!
Nos bosques sugeridos - que pressagio!

Perscruto-me nos verbos nunca ouvidos,
Apenas pressentidos ou passados.
O bosque ermo de passaros calados!

O primeiro quarteto desse soneto revela o procedimento poético de Jorge de
Lima, que em uma inspiragdo intensa recebe a poesia de uma entidade superior, que
habita no céu: “E sdo setas do céu (O sagitario!).”. O poeta é uma espécie de semideus ou
um eleito, que recebe gratuitamente do divino sua inspiracdo poética, - mas esta
inspiracdo se misturada a sua prépria angustia de existir - para posteriormente
organiza-la a sua maneira: “Versos brotam de mim. Depois de lidos/os distribuo por
um destino vario”.

Em seguida, viemos, a saber, que a inspiracao também é proveniente de uma dor
por que passa o poeta: “Reconhego-me: aqui os meus gemidos,”, mas a poesia (seus
versos) é seu manto protetor: “Exijo que eles sejam meu sudario.”. Assim no primeiro
terceto é revelado que o poeta é uma espécie de profeta, um ser iluminado: “(..) - que
pressagio!” 1.

0 que vemos no ultimo terceto é a relacao direta do texto literario com o mito. O
que pode ser notado pela sondagem do poeta aos “verbos nunca ouvidos” ou muito
distantes do presente, provavelmente do momento da criagado, o verbo original: “Apenas
pressentidos ou passados.”. De acordo com essa perspectiva, é pela poesia que o poeta
deseja vivenciar os momentos de um mundo inicial. Esse aspecto é notado nao s6 por

seu desejo de voltar ao passado, mas também pelo desejo de encontrar a palavra -

1 Raymond nos explica a distingdo entre o poeta e o mistico. Para ele: “o poeta é aquele que cria, que faz
um objeto cuja matéria é a linguagem, e que essa intengdo de fazer é o principio que orienta e unifica seus
poderes. (Mas, o poeta, comprometendo-se por inteiro com outros poderes que nio os da inteligéncia
fabricadora transgride inevitavelmente seu objetivo; engendra um ser microcésmico que tende ipso facto
a reproduzir analogamente o grande ‘mundo’, sentido ou pressentido por ele de forma obscura). Desse
ponto de vista, discerne-se melhor qual tentacio assalta os modernos: a de querer alcangar
imediatamente o Absoluto, por uma experiéncia que quase se confundira com a dos misticos, para
encerra-la em alguma imagem ou simbolo. Assim Baudelaire falava de raptar o paraiso de uma sé vez. Mas
o ‘conhecimento’ poético, ou o chamado assim, acompanha a experiéncia; ela lhe é consubstancial; e a
experiéncia do que se trata é a do criador.”. (RAYMOND, 1997, p.310).
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especial, rara -, que ainda nao foi pronunciada ou proferida no momento da criagao,
mitica e fundadora. O verbo novo, como o original em que a palavra é dita pela primeira
vez e, portanto, nomeia as coisas fazendo com que elas passem a existir. Parece ser este
o ideal do poeta, fundar um mundo novo, semelhante ao original e divino, por meio da
revitalizacdo ou da criagdo de um novo verbo, pela linguagem poética.

No soneto seguinte podemos notar a reafirmacdo do que vinha sendo dito.
Nesse poema, de forma bastante explicita, vemos que a sua feitura é realizada pelo
trabalho de livre associacdo de ideias, aparentemente sem nexo. O poeta reivindica
explicitamente uma poética noturna, mais profunda do que a poética diurna,
estritamente racional. Pois é nesse mundo profundo do sono que se pode notar os
“seres ignorados” e, porque nao, tudo que é ocultado no mundo da superficie, da
aparéncia. O que revela no poema também uma forte perspectiva social, somado ao
proprio mundo existencial do poeta que inserido no mundo moderno sente o caos
presente.

O poeta “antena da raga” é o ser capacitado de sensibilidade para vislumbrar os
“seres das sombras”, aqueles que nao sdo visiveis aos olhos do mundo diurno,
ordenado pelo “estabelecimento”. O poeta resiste as imposicdes desse mundo o qual
nao tem olhos para aquilo que ndo o realimenta. Eles sdo os ultimos a se calarem,
imitacdo de Deus, assume sua voz para clamar justica e reordenar (recriar) o mundo.
Quando nomeia, pela for¢a do verbo, como um demiurgo, o poeta cria um novo mundo

mais solidario, similar ao da arte.

Nao procureis qualquer nexo naquilo
que os poetas pronunciam acordados
pois eles vivem no ambito intranquilo
em que se agitam seres ignorados.

No meio de desertos habitados
s6 eles é que entendem o sigilo
dos que no mundo vivem sem asilo
parecendo com eles renegados.

Eles possuem, porém, milhdes de antenas
distribuidas por todos os seus poros
aonde aportam do mundo suas penas.

Sao os que gritam quando tudo cala,

sdo os que vibram de si estranhos coros
para a fala de Deus que é sua fala.
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A memoria serd um elemento frequente e extremamente importante para a
elaboracao poética de Jorge de Lima. Ela se configurard de maneira exemplar na figura
ancestral da musa. Situacdo que estabelecera a estreita relacdo entre o texto poético
limiano a dimensdo mitica, no sentido de que, numa de suas fortes marcas, o poema
busca uma espécie de “memdria profunda” da cultura, trazendo para o presente um
passado mitico perfeito. De acordo com essa perspectiva, é pela poesia que o poeta
deseja vivenciar os momentos de um mundo inicial. Esse aspecto é notado nao s6 por
seu desejo de reencontrar o passado, mas também pelo préprio ritmo do poema
entregue a inspiracao, livre de quaisquer amarras e por suas imagens. Para isso, o poeta
buscara o auxilio das musas para construir seu poemaZ2.

A memoria estd associada aos atos ligados a criacdo: inventar, medir, refletir,
cuidar. E através da memoéria, que a unidade é revelada. Nela, presente passado e futuro
se fundem. No momento em que o poeta é possuido pelas Musas, ele absorve o
conhecimento de Mnemosyne, dessa maneira, ele obtém todo conhecimento expresso
pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua profundidade. E a descoberta da origem,
do movimento primordial: a génese, o nascimento da humanidade, o surgimento do
cosmos. Portanto, é por meio da memdria que o poeta tem acesso ao indecifravel e
consegue enxergar o invisivel. Como aponta Eliade, “gracas a memoria primordial que
ele é capaz de recuperar, o poeta inspirado pelas Musas tem acesso as realidades
originais. Essas realidades manifestam-se nos Tempos miticos do principio e constituem
o fundamente deste Mundo” (ELIADE, 1998, p.108). O canto das Musas revela como o

mundo e seus habitantes surgiram. Esse poder ontofanico pode ser evidenciado hoje na

2 Na Grécia antiga, a memoéria foi encarnada pela deusa Mnemosyne, mae das nove musas. O poeta,
inspirado pelas Musas, tinha a fung¢io de glorificar os fatos passados e futuros, situacao que o assemelha
ao profeta. E a testemunha inspirada dos “tempos antigos” e da “idade das origens”. Segundo Vernant, em
Mito e pensamento entre os gregos, a memoria (Mnemosyne), caracterizava-se, no pensamento mitico e
arcaico grego, por ter o conhecimento do Tempo: o passado, o presente e o futuro. Mnemosyne tinha,
igualmente, o conhecimento do Espaco: do mundo do visivel e invisivel, do espaco dos vivos e dos mortos.
Mnemosyne ndo era, como a memoria, conhecimento de um tempo passado, mas, ao contrario, memoria de
um tempo que continua no presente e no futuro, pois é memoéria de um tempo arcaico (arché), primordial,
original da formacdo e organizacdo do mundo e do espago. A memoria mitica e arcaica, portanto, tem,
segundo Vernant, a onisciéncia: ela vé tudo em todos os momentos. Ela est4 além do comego e do fim. Ela
tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, o presente e o ausente, o todo do tempo e do espago e,
como que por adicdo, aquilo que excede esse todo. Possuido pelas musas o poeta é o intérprete de
Mnemosyne. (ver VERNANT, 1990, p.105-131). Portanto, é pela memoria que o poeta consegue superar os
limites determinados pela espacio-temporalidade ordinaria e material e ir além do mundo sensivel.
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experiéncia poética, isto ocorre quando a poesia consegue fundar uma realidade proépria
a ela, quando funda seu préprio mundo.

O Livro de Sonetos colocara em relevo uma das musas mais importantes de Jorge
de Lima, Mira-Celi, entidade mitica que repercutird em sua lirica final. No soneto
seguinte vemos a clara mistura de contrarios, a musa mesmo caracterizada como um
ser marinho que habita o ar. Em um ambiente magico, noturno e especial - que sé
acontece em espac¢os temporais raros (“em eclipse”), duplicado (“em pauta dupla”),
com a presenca marcante da “trilha sonora” de Bach. Em um ambiente que ndo é
possivel identificar se é noturno ou claro (“dia”) em que se percebe a metamorfose da
“nau” (o poema) em “passaro” ou “navio”, “pedestal” ou “altar”. Em um movimento em
espiral, intenso e devastador, como a préopria poética de Jorge de Lima, que retrabalha
de maneira renovada temas e formas anteriores, a musa, em um momento mitico,

especial, Unico, aparece entre o horizonte e o mar. Desse modo o poema une magia,

rompimento com o tempo linear, a multiplicidade de sua forma e o mito.

N3ao sei o que pelo universo havia.
Uma imensa medusa havia no ar,
medusa ou qualquer subita magia,
coisa obscura dificil de contar.

Tudo em eclipse, tudo parecia

em pauta dupla, contraponto, Bach.
Um veleiro apontou a preamar.
Ninguém sabia se era noite ou dia,

nem o que agora ia transformar:
Se o veleiro era um passaro ou navio
ou se era pedestal ou se era altar.

E nisso as coisas vieram em rodopio
e a face igual do mundo sublunar,
Mira-Celi desceu entre o horizonte e o mar.

Mira-Celi é uma das musas mais significativas da poesia limiana (também marca
forte presenca em Invengdo de Orfeu). Musa proveniente de sua poesia anterior,

Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi (1943), é caracterizada por sua complexidade

interpretativa e a infancia do poeta3. Neste livro, a criacdo poética estara

3 0 proprio Jorge de Lima nos previne sobre a complexidade dessa musa: “Acho dificuldade de explicar a
professora americana a vida de Mira-Celi. A vida, a origem, os jogos, o conhecimento dela, tudo
inexplicavel. Ainda menino, encontramo-nos durante uma convalescen¢a, depois em outras, em outras
depois, em momentos que ndo posso precisar. (..) Ndo procuremos exegeses a muitas respostas de Mira-
Celi, pois é tida como sonambula, e pode, devido a qualquer impertinéncia, perder-se todo, embora,

Letrénica, Porto Alegre, v. 7, n. 1, p. 452-474, jan./jun., 2014



462

intrinsecamente ligada a inspiracdo, a memoria (Mira-Celi é a musa que inspira o poeta)
e a busca do sagrado. E o momento em que Jorge de Lima constituird uma relacdo
proficua com a linguagem mistica, com a estética surrealista, estabelecendo uma relagcdo
estreita com o mundo noturno, o onirico e o fabuloso, propiciando a imaginac¢do, a magia
e a inspiracdo em sua poesia. Ela sera o leitmotiv de sua poesia, como podemos ver nos
primeiros versos de seu poema ndmero “2”: “Tu és, 6 Mira-Celi, a repercutida e o
laitmotivo/ que aparece ao longo de meu poema.” (LIMA, 1958, p.507). Este livro
singular em toda literatura brasileira nos revela muito do que vira adiante na poética de
Jorge de Lima. E mesmo uma preparacio anunciada para a elaboracdo de Invencdo de
Orfeu, que se torna evidente nos versos seguintes: “Os grandes poemas ainda
permanecem inéditos.” (poema “4”) (LIMA, 1958, p.508); “Os grandes poemas comecam
com a nossa visao desdobrada” (no poema “56”) (LIMA, 1958, p.552). Chama a atencgao
também seu carater circular, no sentido de que seu primeiro e o ultimo poema come¢am
da mesma maneira como se um fosse continuidade um do outro: “O inesperado ser
comegou a desenrolar as suas faixas em que/estava a histéria da criagdo passada e
futura.”. Esse aspecto demonstra o desejo, expresso nos dois poemas (Anunciagdo e
encontro de Mira-Celi e Invengdo de Orfeu), do rompimento temporal e do encontro do
poeta com a eternidade.

Como uma espécie de sequencia do poema anterior o poeta enfatiza a presenga

da musa em seu poema.

Pelo siléncio que a envolveu, por essa
aparente distancia inatingida,

pela disposicdo de seus cabelos
arremessados sobre a noite escura:

pela imobilidade que comega

a afasta-la talvez da humana vida
provocando-nos o habito de vé-la
entre estrelas do espaco e da loucura;

pelos pequenos astros e satélites
formando nos cabelos um diadema
a iluminar o seu famoso manto,

reapareca inexplicavelmente em todas as soliddes ou em quase todos os delirios da febre. Entdo ide
devagar, pé ante pé, porque ndo estais s, e se conseguires galgar esta escadaria que comega sobre vossa
cabeca, alcancgareis alguma nog¢des, qualquer certeza, um encontro talvez. Pode toda esta magica se
romper, entretanto, como uma bolha; circundai cauteloso, ficai perplexo para que os ultimos tetos nao
desabem sobre v6s.” (LIMA, 1958, p.501-02)
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vos que julgais extinta Mira-Celi
observai neste mapa o vivo poema
que é a vida oculta dessa eterna infanta.

A memoria biografica do tempo de crianca em sua cidade natal, e um fato que

marcou o poeta por toda sua vida, também é resgatada com intensa emocao lirica.

Nas marés baixas via-se uma draga
enferrujada, e um mastro de galeota.

E pousada na areia uma pressaga

forma que se assemelha a estatua ignota.

Mas, a cena renova-se, a onda a alaga;
e vem asas ariscas de gaivota:

O pensamento rapido naufraga,

tudo segue de novo uma outra rota.

O mar noturno é sempre mais fecundo
com seus veleiros cegos afogados
na soliddo original do mundo.

Corvos marinhos cruzam transtornados
a aboboda dos craneos insensatos:
Muda-se tudo, surgem novos atos.

Soma-se a visdo surpreendente da draga que o menino via em sua infancia no
rio Mundad, como uma Nau encalhada, transfigurada em uma estatua desconhecida (a
maneira surrealista de De Chirico, Picasso, Braque, Dali, etc., artistas que deixaram de
representar a natureza de forma mimética para deforma-la, criando outro mundo), a
misteriosa retomada do mundo fantasioso e/ou fantasmagorico da infancia e a mistura
entre realidade e fantasia o retrato de suas musas infantis. Nesse sentido, é visivel a
aproximacdo da poesia com a pintura surrealista, com sua fusdo do real ao imaginario, o
visivel ao invisivel, o racional ao irracional. O que ocorre é um desprezo dos artistas
pelo mundo “sensivel”, pois ndo ha mais sentido em reproduzir mimeticamente o real. O
poema se realiza como uma composicdo surrealista em que os elementos opostos se
misturam e se transmutam um no outro, de modo que a representacdo deste estado
poético sé poderia se realizar por um tipo de representacdo imagética renovada.

Assim, de maneira intensa, posteriormente o poeta traz para a elaboracdo de
sua poesia um artefato constantemente presente em seu imaginario a “esfera armilar”,
simbolo da iluminagdo poética - e do desejo do homem conhecer e organizar o mundo
- associado a infancia e suas musas. Este candeeiro familiar, originalmente a querosene,

tem um valor especial na poesia limiana. Acompanhou o poeta desde sua estadia em
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Unido dos Palmares, em sua primeira infancia, até a mudanca para Maceid, cidade onde
ja havia luz elétrica. O candeeiro teve que ser levado a Maceié e adaptado a energia
elétrica porque as criancas da familia Lima, acostumadas a luz do lampido - além de sua
relacdo afetiva com este objeto -, s6 estudavam em sua presenca. A presenca da “esfera
armilar” na poesia de Jorge de Lima é constante, ja a notamos em: “O mundo do menino
impossivel” (“O menino poisa a testa/e sonha dentro da noite quieta/da lampada
apagada/com ele tirou do nada [..]”); no préprio Livro de Sonetos: (“Eramos seis em
torno de uma esfera/armilar. Um candeeiro antigo diante/de seus olhos.”) e em
“Candeeiro familiar” - Poemas dispersos -, em que a imaginagdo infantil transfigura o

objeto em uma série de projecdes de imagens.

Nas noites de minha meninice
existe um grande candeeiro amigo
que sobre a vasta mesa de jantar
ilumina meu serdo antigo.

As doces sombras dos meus se projetavam
na parede branquinha do saldo.
O primeiro cinema que conheci
foram essas sombras de carvao.

A procura do velho candeeiro
vinham asas da mata se queimar:
vinham de longe insetos viajeiros,
borboletas de forma singular.

O candeeiro era a lanterna magica

que me fazia na parede branca

o homem grande que eu queria ser

e de quem sou uma sombra, apenas sombra. (LIMA, 1958, p. 946).

Em varias passagens de Inveng¢do de Orfeu o candeeiro belga também estara
presente: “Lemos contos de Grimm, colamos mariposas/nesse jato de luz em frente as
velhas tias” (“I, XXIV"); “grandes lampadas, focos de falenas,/as falenas no chao sem
asas.” (“Il, XIV”), “Falenas _ prata e luz, esvoacar lento/em torno ao candeeiro
familiar./Alguém sobre os degraus (hiato no poema,/recorda¢do tenaz, terrivel voz!)”
(“V, 1II”); “Nesse ambiente, conhece-se um candeeiro;/éramos quantos rabiscando

quadros?” (VIII), novamente no Canto (VIII), “éramos cinco, eu bem me lembro
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dessa/menina loura que se pos a alar-se,” etc.%. Este candeeiro também representa, na

poesia limiana, a transfiguracao do mundo infantil em poesia.

Eramos seis em torno de uma esfera
armilar. Um candeeiro antigo diante
de seus olhos. E subito se gera

0 vacuo na memoria bruxuleante.

Procuro relembrar-me: seu nome era...
ndo sei se Abigail ou se Violante.

Sei que nos seres houve longa espera:
que ela nao fosse estrela tao distante.

Passa-se o século; ignoro outros aspectos
do minuto que passa e do milénio.
Indo a uma feira vi num palco um génio

com uma esfera armilar cheia de insetos
cedé-la a cinco criancas em disfarce,
e houve uma delas que se pés a alar-se.

O gosto pelos saraus literarios quando crianga, suas experiéncias “sobrenaturais”,
imaginativas e suas leituras, ja prenunciavam a tendéncia do poeta para o gosto da
criacdo pela memoria. Desse modo, a memoria e sua representacdo na figura da musa
sera um elemento importante e frequente na poética de Jorge de Lima,
significativamente no Livro de Sonetos e principalmente em Invengdo de Orfeu, momento
em que o poeta é amparado por uma grande variedade de musas, que estdo presentes
em todos os Cantos do poema, retiradas da tradicao literdria ou mesmo criadas por ele.
No primeiro caso, sdo representadas por Inés de Castro, Lenora, Euridice, Beatriz, Ofélia,
Penélope, Eumetis, entre outras; no segundo, esta figurada em Mira-Celi e também
outras provenientes de sua infancia como Francisca, Lis, Celidonia, etc.

Lis sera uma importante musa que Jorge de Lima transfigurara de sua infancia
para sua poesia. Musa que se repercutird também em Invengdo de Orfeu (ver LIMA, 1958,

p.680). Em suas “Memdrias”, o poeta nos fala de sua amiga da meninice, protagonista de

4 Jorge de Lima nos relata a presenca deste candeeiro: “garatujadvamos com lapis de cor; comegamos as
leituras comoventes: Inocéncia; Graziela [..] Tinhamos livros de licdes de coisas com experiéncias de
magicas familiares”. Dessas reunides, onde igualmente se distraiam com “artes ocultas”, além do irmao
José Matheos, participavam outros companheiros: Antoninho, Gustavo, Jodo Moreira, Zé Peluzio,
Dagoberto e Lys, irma deste tltimo. “Vinham meninos da vizinhanga atraidos pelo que se passava a luz do
candeeiro. O circulo iluminado dourava as faces pintadas para As Mil e Uma Noites”. (LIMA, 1958, p.30).
Através desta nomeac¢do dos participantes dos saraus literdrios que aconteciam em sua casa, feita pelo
poeta, sabemos que sdo sete os membros participantes. Assim se esclarece a divergéncia quanto ao
nimero de pessoas frequentadoras destes saraus, que hora aparece como sendo seis: em Livro de Sonetos;
quatro e cinco no Canto VIII (Biografia) de Invengdo de Orfeu.
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um acontecimento extraordinario que o marcou profundamente: Lis voando no sarau
literario que acontecia em sua casa: “e houve uma delas que se pos a alar-se.” 5. Este
“acontecimento” impressionou tanto o poeta que acabou por transformar a amiga da
infincia em musa. E interessante notar, nesse momento, a relagdo intrinseca entre a
musa do poeta e a memoria em seu sentido mitico, como ja dissemos, o canto (as Musas)
é nascido da Memoéria (Mnemosyne). E através da memoéria e de sua musa (Lis) que Jorge
de Lima viabiliza seu canto. Esse aspecto é constante no seu poema, onde encontramos
um numero grande de Musas, como ja dissemos, sejam elas criadas pelo poeta ou
retiradas da tradicdo literaria. Nesse sentido, o poeta tem na palavra cantada o poder de
ultrapassar e superar todos os bloqueios das distancias espaciais e temporais, um poder
que sO lhe é conferido pela Memdria (Mnemosyne), através das palavras cantadas
(Musas).

E importante notar que o primeiro contato de Jorge de Lima com a poesia provém
da infancia e é essencialmente ludico. Nasce dos jogos e brincadeiras infantis, das
leituras de contos e fabulas feitas por sua mae, da préopria imaginacao do poeta menino
ou mesmo dos primeiros contatos com a leitura, como se 1é nas suas Memdrias. Desse
modo, podemos observar claramente que a concepc¢do poética de Jorge de Lima se
articula entre o lidico e sua realidade infantil. E o que se nota praticamente em toda a
sua poesia.

Ao retirar o poético do mundo infantil e de sua memdria, vemos a tentativa do
poeta em instaurar um novo mundo, revelado em seus poemas por suas imagens
carregadas de emoc¢ao poética e pela busca de um sentido original para sua poesia.
Portanto, o poeta cria auxiliado por inimeras divindades. E também relevante notar que
o carater iniciatico e a ligacdo das musas ao reino dos mortos nos apontam também para

a ligacao do poeta ao Simbolismo juntamente as situagdes biograficas de sua infancia,

5 Em um dos momentos magicos de sua infancia, o poeta nos conta que numa ocasido em que sua mae lia
para ele e seus amigos, em uma espécie de sarau literario que ocorria em sua casa, em torno de um
candeeiro belga (a “esfera armilar”), Os Estranguladores de Bengala, uma histéria indiana ocorre um fato
fabuloso, assim conta o poeta: “Examinidvamos uma esfera armilar em que havia no centro uma bola de
vidro contendo mariposas que haviamos retirado da treva. E ninguém sabendo o que houve pos-se
Antoninho Gustavo a gritar alucinado: _ Lis estd voando. Lis esta voando. E olhando Lis e com efeito Lis
estava esvoagando como uma mariposa, em torno da esfera que encerrava a mesa; e corremos em torno
da esfera e seguramos Lis pelo vestido de borboleta, e tudo parou, e mée acudiu, e tudo voltou ao que era.
Lis ndo sabendo o que havia acontecido comecou a chorar, e seu pranto desfez em nés a grande
alucinagdo.” (LIMA, 1958, p.130-131).
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momento em que viu sua “amiga” (Celidonia) morrer afogada®. Soma-se a isso, como se
vé nos dois primeiros versos, a reafirmacdo do fazer poético de limiano, realizado por
meio da inspiracdo intensa, sem que o poeta possa conter tal forca impulsionadora de
sua poesia. Amparado por varias musas: “Lucias”, “Isas”, “Celidénias” o poeta cria seu
poema “sem balizas”, ou seja, sem padrao, sem limite, sem fronteira ou, até mesmo, sem
fim. Esse rompimento com tais padrdes é proporcionado pelo “sonho” e “indecisdes”,
elementos que nutrem o poema.

Vereis que 0 poema cresce independente

e tirdnico. O irm3os, banhistas, brisas,

algas e peixes lividos sem dentes
veleiros mortos, coisas imprecisas,

coisas neutras de aspecto suficiente
a evocar afogados, Lucias, Isas,
Celidonias... parai sombras e gentes!
Que este poema é poema sem balizas.

Mas que venham de v6s perplexidades
entre as noites e os dias, entre as vagas
e as pedras, entre o sonho e a verdade, entre...

Qualquer poema é talvez essas metades:
essas indecisdes das coisas vagas
que isso tudo lhe nutre sangue e ventre.

Em um poema metalinguistico, vemos a mistura da variada concepg¢ao poética limiana,
anteriormente mencionadas: o verbo fluente (“Soliléquio sem fim e rio revolto”); a
metapoesia, soma da inspiracdo com o trabalho poético (“ruminando as palavras, e
escutando/o que é consciéncia, légica ou absurdo.”); a memoéria (“A memoéria em
vigilia alcanga o solto”); mistura temporal do passado com o futuro (“perpassar de
episédios, uns futuros/e outros passados, vagos, ondulando”) e o estado em que o
poeta se e contra no momento da criacdo e sua transfiguracao no poema (“E tudo num
refrdo atormentado:/(..)/ postigo, esse ultimo portdo que eu abro/para a fuga
completa da razao.”)
Soliléquio sem fim e rio revolto -

mas em voz alta, e sempre os labios duros
ruminando as palavras, e escutando

6 Ana Maria Paulino aponta que este tema frequente na poética limiana também se liga ao topos da
“Infanta defunta”, o que mostra o didlogo de seus poemas com a composicdo de Ravel: Pavane pour une
infante défunte, inspirada pela lenda da morte da Princesa Polignac. O poeta também se utiliza desse tema
no sentido de aproveitar o seu carater plastico para seus poemas. (ver PAULINO, 1995, p.38-40)
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0 que é consciéncia, l6gica ou absurdo.

A memoria em vigilia alcanca o solto
perpassar de episodios, uns futuros
e outros passados, vagos, ondulando
num implacavel estribilho surdo.

E tudo num refrdo atormentado:
memoria, raciocinio, descalabro...
Ha também a janela da ampliagao;

e depois da janela esse esperado
postigo, esse ultimo portdo que eu abro
para a fuga completa da razio.

De forma enfatica o sono, o sonho, o devaneio e a préopria multiplicidade do eu-
poético se mostram presentes de maneira recorrente. Nota-se neste soneto que o poeta
busca cruzar a camada superficial do real com a retomada de um mundo submerso. Para
isso, ele procura o sentido oculto das coisas e deseja edificar outras realidades através
do imaginario e do sonho. Desse modo, com a inser¢cao do sonho e do imaginario na
poesia ela acaba se caracterizando como um espago utdpico, onde a renovacdo do
mundo real se da através do onirico. Isso ocorre também na questao formal do poema,
quando o poeta reorganiza os significados semanticos das palavras e faz uso da metafora
complexa, deixando que o leitor perceba a linguagem redimensionada do poema e a
identifique com uma reordenacdo das palavras de modo antes ndao pensado. Isto se da
justamente pelo carater imaginativo e transformador da linguagem dos sonhos, que
proporciona o encontro do poeta com esse “mundo perdido” (e/ou prometido) que é a
propria poesia. Nessa perspectiva, a linguagem poética através da imagina¢do procura
reconstruir os elementos formadores desse mundo na tentativa de recuperar o tempo da
origem, anterior a queda do homem no paraiso edénico, como se pode notar em sua

ultima estrofe.

Quando tu dormes vém as albergalias
(aves noturnas de impalpaveis penas),
pousar nas tuas maos atormentadas
um viveiro de lavras epicenas.

Descem contemplag¢des anjo-animalias
com seus cdlices, vinhos e patenas,
descem mascaras sempre renovadas
mudando-te em ator de novas cenas.

E papoulas enfeitam tua fonte,

6 sacerdote de ignorado rito
e de gozos com seres sem presenca.
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Poeta dormindo, subterranea fonte,
quando gritas ninguém ouve esse grito
que antecedeu teu grito de nascenca.

A realizagdo poética por meio do sonho ja foi amplamente discutida pelos
tedricos da arte, principalmente pelos surrealistas. Talvez, alguns poucos pontos
importantes da teoria da interpretacao dos sonhos de Freud possa nos ajudar a pensar
sobre a maneira pela qual Jorge de Lima realiza seu processo de criacdo poética. De
acordo com a teoria freudiana, a atividade onirica de pensar ndo ocorre em conceitos,
como é caracteristico do estado de vigilia, mas pensa “predominantemente em imagens
visuais” como também por “imagens auditivas e, em menor grau, impressdes que
pertencem aos outros sentidos”. (FREUD, 2001, p.67). Nessa dire¢do, o psicanalista
aponta mais uma caracteristica importante do estado onirico: “Os sonhos sdo
desconexos, aceitam as mais violentas contradigdes sem a minima obje¢dao, admitem
impossibilidades, desprezam conhecimentos que tém grande importancia para nds na
vida diurna e nos revelam como imbecis éticos e morais.” (FREUD, 2001, p.72). O que
mostra que a “incoeréncia” das imagens oniricas se revela como caracteristica essencial
dos sonhos. Outra caracteristica do sonho se refere a seu processo de deslocamento. Isto
significa que uma imagem pode ter mais de um significado, pois por analogia pode-se
transferir sentimentos e conceitos de uma a outra. No sonho, percebe-se também a
facilidade para o trocadilho e a inversio de termos como se as palavras se
comportassem como coisas. Caracteristicas estas que apontam para a semelhanga entre
a formacgdo dos sonhos e a atividade artistica. No seu sentido geral, as ideias essenciais
do onirismo para Freud podem ser sintetizadas por duas caracteristicas fundamentais
da imagem poética “deslocamento” e “condensacao”. “Essas duas formas conectivas
tipicas da imagem onirica correspondem a um principio paratatico agregativo e ou
comparativo analégico (préoprios da metonimia e da metafora...).” (BOSI, 2001, p.35).

Assim podemos ver, em outro soneto, o sono/sonho proporcionando o modo de
construcdo do poema, o poeta adivinho/profeta inspirado por uma musa: “Sonambula”
(que estd em um estado intermediario, entre o sono e a vigilia), a desconexao dialégica
realizada também pela inspiracdo proveniente da musa do poeta, 0 movimento em
espiral, que mostra a intensidade da inspiracdo, o estado mental perturbado do poeta e

seu “didlogo sem nexo” e o rompimento com o tempo cronoldgico linear, em que sua
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musa ocupa e/ou participa da totalidade do tempo, o que traz novamente a poética
limiana ao sentido ancestral e mitico de Mnemosyne, que conhece o passado, o
presente e o futuro, a totalidade do tempo: “pois é ao mesmo tempo avd, mae e filha”.
Acresce-se a isso o local sagrado de onde a musa provém, o mundo da origem,

)

ancestral, do tempo da criagdo: “ressuscitada de dormidas brasas.’

Dormes. Surgem de ti coisas pressagas.
O bela adormecida, nio tens sexo,
como as algas maritimas que as vagas
jogam na praia em renovado amplexo.

O vendaval é o mesmo em que te apagas
num torvelinho de impeto convexo;
dormindo rodopias, e te alagas

num turbilhdo de didlogos sem nexo.

Sonambula parada, és a andarilha,
ilhada entre lengdis. Virgem tens prole,
pois é ao mesmo tempo avd, mie e filha.

E que o sono multiplo te viole,
anjo desnudo, salamandra de asas
ressuscitada de dormidas brasas.

O Livro de Sonetos se associara de forma direta ao “Barco bébado” de Rimbaud,
autor lido por Jorge de Lima e que lhe fornece uma concepg¢do poética que prima pelo
onirismo, pela desarticulacdo da linguagem e pela criacao livre. Rimbaud também foi o
poeta que mais inspirou a vanguarda surrealista. Tendéncia estética que Jorge de Lima
estabelece um didlogo frutifero em sua poesia final. Assim, como também Camd&es com
Os Lusiadas. Dessa forma, o poeta funda uma relacdo inusitada entre dois
procedimentos poéticos antagonicos, o que mostra o projeto poético (a mistura entre
razao e inspiracdo e posteriormente, em Inven¢do de Orfeu, a mistura do poema curto

ao épico) de Jorge de Lima, revelado na “nau” que é o seu proprio poema.

Vamos meu duplo-mor as indias e ao
pais do Preste-Jodo desconhecido.
Partamos em ignorada rota blau

por mar de Pascoa sob o céu renhido.

Olha-me a face: acaso essa ébria nau
ndo tem velame e tempo, nem ouvido?
Acaso essa ventura nao tem vau

ou arduo cabo Nio inadvertido?

Ja preparaste a treva e o pesadelo,
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a mao sob a cabega, o dleo profundo,
o rei de Calicute e o de Melinde?

Ah! a nau opaca em sombra e seu modelo
vao desvendar a auséncia desse mundo
em que a poesia a tinica ndo cinde.

O Livro de Sonetos, em sintese, parece apontar para o desejo mitico do poeta de
encontrar ou retomar o inicio dos tempos, o tempo primordial, antes da Queda em que

o mundo inicial - o paraiso perdido - seria recuperado.

Imaginai no firmamento de antes

dois nevoeiros em oito entrelagados,
galo e penumbra, draga sempre em pubis
penetradas de proa dominantes.

E a calmaria toda havia ha instantes
em circulo de sal e cios porfiados.
Desce a baba dos cabos bojadores
Sobe a ilha em vermelhos tdo agudos.

A brisa em nascimento cai em chuva,
abrem-se os ventres da 4gua primitiva,
logo embebidos, logo despejados.

Cordilheiras parindo coisas como.
E outros montes mais virgens dividindo-se.
E Deus babando sobre o mundo do inicio.

7

E interessante notar, no primeiro verso do poema, que o desejo de encontrar o
mundo paradisiaco, como o mundo inicial no momento de sua criagdo, se mostra e/ou
se realiza por meio da figuracdao do simbolo do infinito em “dois nevoeiros em oito
entrelacados,”, juntamente com sua memoria da infancia que nesse momento também
carrega o sentido de memoria ancestral e mitica.

O sentimento poético se contrapde a passagem do tempo inexoravel e destruidor
de tudo. Neste momento, a poesia, recupera o passado como se conseguisse materializar
e/ou armazenar o tempo perdido em seus versos. Dessa forma, a passagem do tempo
para o poeta é vista de maneira negativa, pois é por causa desse movimento temporal
que tudo se destroi e se acaba. Assim, os bons momentos do passado, principalmente os
relacionados a infancia, tanto ao passado infantil do poeta quanto ao referente a infancia
da humanidade - que de acordo com a ideologia crista representa o tempo anterior a

Queda - sdao buscados na tentativa de se alcancgar a eternidade.
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Como vimos, a expressdo poética de Jorge de Lima no Livro de Sonetos pode ser
notada de maneira privilegiada em trés principais modos: a inspira¢do, o trabalho
técnico e a memoria. A primeira liga o procedimento poético do autor de A tinica
inconsttil ao onirismo, como é caracteristico da estética surrealista, a partir dos seus
diversos desdobramentos: na utilizacao da colagem, na metafora construida por meio de
associacoes de elementos dispares, na utilizacdo mesma do sonho como elemento que
propicia o impulso poético e também do imaginario noturno. No segundo momento, a
expressao onirica ganha ainda um sentido mais profundo em sua poética, pois
corresponde a propria concepg¢ao do “fazer poético”, que se atém a inspiragdo para
criacdo de seus poemas, mas ndo no sentido simplista de deixar o “correr da pena” sem
que haja o apuro da linguagem. O exercicio poético também esta intrinsecamente ligado
ao controle de sua criagdo, mesmo o poeta se utilizando de forma privilegiada do
imaginario. E como nos diz de Octavio Paz: “O sonho do poeta exige, numa camada mais
profunda, a vigilia; e esta, por sua vez, acarreta o abandono ao sonho.” (PAZ, 1982,
p-202). E, como também o proprio poeta revelara posteriormente em Invengdo de Orfeu,
com a metafora do “engenheiro noturno”. Expressio que rompe com a aparente
oposicdo e/ou separacgdo entre razao e inspiracao para a criagdo artistica. Nesse sentido,
quebra-se a ideia de que existem apenas dois tipos de possibilidades criativas: aquela
em que o artista criaria somente por meio da inspiracao e a outra, em que a criagao seria
feita apenas por meio da razdo. O “engenheiro noturno” é exemplar como expressao
metafodrica, pois abarca duas caracteristicas paradoxais do mesmo ser. O engenheiro,
que no exercicio de sua profissdo se utiliza do calculo e da técnica para realizacdo de seu
trabalho, é por exceléncia o individuo que faz uso da ciéncia e da matematica para
conceber e realizar sua obra. Contrario a esse tipo de concep¢do criadora, esta o
elemento “noturno” que em um sentido mais imediato representa o mundo do sono, do
sonho, do devaneio, contrastando, assim, com o primeiro elemento. Mas na poética de
Jorge de Lima essa unido de elementos opostos, que inicialmente pode parecer
paradoxal, na realidade, representa a maneira pela qual o poeta elabora sua criagao
poética. Unido os contrarios, elementos que normalmente seriam incompativeis e
antagonicos, o poeta utiliza-se do elemento racional e do onirico para realizacao poética.
Em sintese, a metafora do “engenheiro noturno” aponta para a ideia que, no seu poema,

unem-se os campos intelectual e espiritual, que se exprimem numa linguagem
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engenhosa e onirica. E interessante notar que essa caracterizagdo do “fazer poético”
presente em Invengdo de Orfeu, representa a propria concep¢ao moderna do “fazer
poético” que oscila entre o delirio e a razao, representada, de um lado, por Rimbaud e, de
outro, por Mallarmé e Valéry, e que se encontra amalgamada em Baudelaire, centro
dessas duas correntes principais da poesia moderna. No terceiro momento, Jorge de
Lima utiliza-se da memoria em seu sentido ancestral, proveniente da figa mitica da
Musa, o que revela o desejo do poeta em reencontrar o “paraiso perdido”, ou seja, o
tempo original em que a palavra primordial esta situada.

Diante disso, torna-se cada vez mais claro, na obra de Jorge de Lima, um desejo
expresso de retorno a inocéncia, a pureza e ao tempo original. Em uma espécie de sonho
com a existéncia primordial, o poeta se afasta do tempo presente devastado pelas
contingencias de sua modernizagdo. Dessa forma, o Livro de Sonetos anuncia Invengdo
de Orfeu, momento em que a lirica de Jorge de Lima se voltara totalmente para o mito,

para o escatologico e para o mistério da criagdo poética.
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