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Resumo: Exame das relacdes entre hermenéutica e Estética da recepgdo, sobretudo da
hermenéutica literdria, ramo da hermenéutica, cuja organizacdo metodoldgica é exigida e
providenciada por Hans Robert Jauss, um dos maiores expoentes da Escola de Constanga,
bergo da Estética da recepgdo. Corolario desse exercicio é a efetivacdo de um rico e produtivo
dialogo entre a filosofia e os estudos literarios.
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Georg Gadamer.

Abstract: Examination of the relationship between hermeneutics and Reception aesthetics,
particularly of literary hermeneutics, a branch of hermeneutics, whose methodological
organization is required and provided by Hans Robert Jauss, one of the greatest exponents of
the School of Constance, the cradle of Reception aesthetics. Corollary of this exercise is the
effectiveness of a rich and productive dialogue between philosophy and literary studies.
Keywords: Literary hermeneutics; Reception aesthetics; Hans Robert Jauss; Hans-Georg
Gadamer.

Apés a publicacdo de Ser e tempo!, Martin Heidegger (1889-1976) deixa de se
envolver com questdes explicitamente hermenéuticas, assim como a terminologia da
compreensao, da interpretacao e do circulo hermenéutico. Sua atencdo se volta para a
analise, ainda que hermenéutica, de filésofos, como Platdo, e poetas, como Rainer Maria
Rilke e Johann Christian Friedrich Hélderlin. O aspecto do pensamento heideggeriano
notadamente hermenéutico, no entanto, ¢ ocupado por seu discipulo, Hans-Georg

Gadamer (1900-2002).
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Gadamer trabalha dentro do paradigma heideggeriano, na medida em que aceita
plenamente a virada ontoldgica? operada por seu mestre. No entanto, ele explora as
consequéncias de tal virada para a compreensao dos seres humanos acerca das ciéncias
humanas. Essa compreensao, de acordo com o hermeneuta alemao, s6 pode ser feita se
deixarmos para tras o quadro da hermenéutica romantica, tanto na versao de Friedrich
D. E. Schleiermacher quanto na de Wilhelm Dilthey. A mudanca operada por Gadamer
diz respeito ao seu projeto hermenéutico e o de Schleiermacher: “enquanto este era
conduzido pelo propésito de estabelecer uma metodologia cientifica da interpretacgao,
Gadamer desvincula a hermenéutica da problematica metodolégica e cientifica e a
enraiza na experiéncia geral do cotidiano.” (LIMA, 2002, p. 76). De acordo com Gadamer

(2008, p. 31),

a hermenéutica que se vai desenvolver aqui ndo é uma doutrina de métodos das
ciéncias do espirito, mas a tentativa de entender o que sdo na verdade as
ciéncias do espirito, para além de sua autoconsciéncia metodoldgica, e o que as
liga ao conjunto de nossa experiéncia de mundo.

Note-se o porqué da teoria hermenéutica de Gadamer ter estabelecido um novo
paradigma na historia da filosofia contemporanea: a hermenéutica filoséfica. Conforme

explica Rohden (2008, p. 50),

a hermenéutica filoséfica ndo se limita ao entendimento instrumental dos
significados. Ao ultrapassar a exploracdo do ambito das respostas dadas ela
abre as possibilidades inesgotaveis do sentido de se instaurar através de um
procedimento que ndo se atém a letra, mas aquilo que, na histéria, chamou-se
espirito (Geist). O esclarecimento dos significados constitui uma propedéutica a
compreensdo dos sentidos convertendo-se, portanto, num pressuposto basico
da hermenéutica filoséfica. O projeto hermenéutico filoséfico realiza uma
leitura diacrdnica do ser. A leitura sincronica acaba sendo sempre maculada
pela histéria. E o filosofar, como uma eterna busca de palavras para dizer quem
somos e o que desejamos, como um argumentar sem fim sobre nossa ansia de
perguntar e de responder, é marca da nossa finitude, da nossa historicidade.

2 Nos projetos hermenéuticos anteriores a Heidegger, o foco estava ora na compreensio da comunicagao
linguistica, ora no estabelecimento de uma base metodoldgica para as ciéncias humanas. Com o Filésofo
da Floresta Negra, opera-se uma verdadeira transformag¢ido no campo da hermenéutica. Tem-se o que se
convencionou chamar de virada ontolégica. Fala-se nela pelo fato de o interesse de Heidegger estar no
principio de que a hermenéutica é ontologia: é sobre as condi¢gdes mais fundamentais do ser humano no
mundo que a hermenéutica deveria se debrugar. O filésofo deixa isso claro no § 7 de Ser e tempo: “A
filosofia é uma ontologia fenomenoldgica e universal que parte da hermenéutica da presenga [Dasein], a
qual, enquanto analitica da existéncia, amarra o fio de todo questionamento filosé6fico no lugar de onde ele
brota e para onde retorna.” (HEIDEGGER, 2009, p. 78, grifo do original).
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Isso, em geral, é o projeto de Wahrheit und Methode [Verdade e método: Tragos
fundamentais de uma hermenéutica filosoéfica], lancada em 1960, obra que Gadamer
levou mais de 30 anos para escrever. Palmer (2006, p. 167), ao apresenta-la, ja adianta a
estrutura da magnum opus de Gadamer: “Num tUnico volume apresenta-nos ndao s6 uma
revisdo critica da estética moderna e da teoria da compreensdo historica, numa
perspectiva heideggeriana, como também uma nova hermenéutica filoséfica baseada na
ontologia da linguagem.” A “revisdo critica da estética moderna” é assunto para a
primeira parte, “A liberacdo da questdo da verdade a partir da experiéncia da arte”; a
revisdo da “teoria da compreensao histérica” faz-se presente na segunda parte, “A
extensdo da questdo da verdade a compreensao nas ciéncias do espirito”; e, por fim, a
“nova hermenéutica filoséfica baseada na ontologia da linguagem” fecha a obra em sua
terceira parte, “A virada ontoldégica da hermenéutica no fio condutor da linguagem”.

A linguagem, para tomar um exemplo, ocupa centralidade na hermenéutica
filosofica de Gadamer (2008, p. 612), fato que o levou a afirmar que “o ser que pode ser
compreendido é linguagem.” E através da linguagem que o mundo est4 aberto para nos.
Aprendemos a conhecer o mundo aprendendo a dominar uma lingua. Por isso ndo
podemos entender a n6s mesmos se ndo nos entendermos como situados em uma
cultura histérica linguisticamente mediada. E importante registramos que “a
centralidade na linguagem estd no amago das tradi¢des filosoficas, dentro das quais
trabalha Gadamer”, o que ndo implica que a linguagem em Gadamer constitua “uma
mudanga linguistica” (LAWN, 2011, p. 103), tal como a “virada linguistica”, operada na
filosofia analitica do século XX.

Questdo igualmente importante para a hermenéutica filoséfica é a problematica
do método. Lawn (2011, p. 52-55) discute muito bem essa questao, portanto, valemo-

nos de suas palavras para elucidar esse ponto:

A histéria do desenvolvimento do método e da justificativa filoséfica, desde a
época de Descartes até os tempos modernos, oferece um contexto e um plano
de fundo importantes ao trabalho de Gadamer. Opondo-se tenazmente ao fluxo
geral do pensamento modernista e iluminista, Gadamer questiona a condic¢do
do método e problematiza a superdependéncia da Modernidade sobre a qual,
como uma matriz e um movimento procedural, surge a busca pelo
conhecimento indubitavel. A dependéncia em métodos racionalmente
autorizados, por todos seus beneficios progressivos e revolucionarios -
incluindo a agenda modernista da liberdade politica e autonomia, as aplica¢des
da tecnologia e da ciéncia a medicina -, se distancia do mundo que a precede.
Apesar da descoberta do método apresentar algo assim como uma ruptura
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radical com o passado, o passo em si est3, sob um determinado ponto de vista,
sempre conosco e seria um erro esquecer que formagdes maiores, como a
tradicdo, por exemplo, estdo sempre presentes e sdo o contexto apropriado,
dentro do qual devemos colocar o aparentemente radical, o revoluciondrio e o
descontinuo.

Dessa forma, Gadamer questiona a autosseguranca da era moderna e resgata
conceitos fundamentais que foram distorcidos quando se adotaram as doutrinas e
crengas do Iluminismo, como tradi¢cdo, preconceito e autoridade. O hermeneuta alemao
deposita enorme importancia na tradicdo, pois “o estabelecimento de um novo método
para fundamentar o conhecimento precisa sempre se reconciliar com a for¢a mais
fundamental da tradicdo, através da qual toda atividade cultural é apresentada e
sustentada.” (LAWN, 2011, p. 53). Nas palavras de Gadamer (2008, p. 373): “A tradicdo é
essencialmente conservacdo e como tal sempre esta atuante nas mudancas histéricas.”
Além do mais, a tradicdo é um elemento vivo, que carrega a historicidade inerente ao ato
da compreensdo. Depreende-se disso que Gadamer ndo estd contra o método, ao
contrario, o método tem a sua validade, na medida em que estiver coadunado com a
tradicao.

O que Gadamer (2008) enfatiza com a escrita de Verdade e método é o fato de a
verdade nao ser alcancada somente a partir da utilizacdo de determinado método, mas
também através da arte, da compreensado histérica e da linguagem. A exposicao do autor
surpreende o leitor, seja ele estudioso de filosofia ou de literatura, pelo fato de ndo sé
estarem presentes as teses defendidas por Gadamer, mas também porque apresenta um
exercicio hermenéutico de didlogo com diferentes personalidades da filosofia e de
outros campos do conhecimento.

Nesse sentido, o ponto que constitui o objeto de estudo deste artigo € justamente
um exercicio hermenéutico de dialogo entre duas esferas do conhecimento humano, a
saber: a hermenéutica filosofica de Gadamer (2008) e os estudos literarios, area que
constitui uma importante ferramenta para a compreensdao dos seres humanos e da
realidade, representada, aqui, pelas teses de Hans Robert Jauss (1921-1997), mentor de
uma das mais importantes correntes de abordagem do fato literario: a Estética da

recep¢do. Nao nos ocuparemos3 de suas célebres teses expostas em 13 de abril de 1967,

3 As sete teses de Jauss (1994) ja foram objeto de nossas reflexdes em outros momentos. A propésito, Cf.
Brizotto (2011; 2012; 2013).
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data da paradigmatica conferéncia que abriu o ano letivo da Universidade de Constanca,
convenientemente intitulada “A histéria da literatura como provocag¢do da ciéncia
literaria”4. Sendo assim, o foco esta em outro segmento da teoria estético-recepcional de
Jauss: a hermenéutica literaria, elaborada em Experiéncia estética e hermenéutica
literdria®, publicada em 1982, na qual o tedrico alemao erige as bases de um ramo da
hermenéutica, a hermenéutica literaria, que é exigida e sistematizada por ele para ser o
modelo tedrico de suas investigacdes. Ao comentar a biparticdo do livro, o autor afirma
que isso se justifica
por um fundamentum in re: a diferenciacdo fenomenoldgica entre compreensao
e discernimento, entre a experiéncia primaria e o ato da reflexdo, com que a
consciéncia se volta para a significacdo e para a constituicdo de sua experiéncia,
retorna, pela recepcdo dos textos e dos objetos estéticos, como diferenciagio
entre o ato de recepcio e o de interpretacio. A experiéncia estética ndo se inicia
pela compreensdo e interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda,
pela reconstrucdo da intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de uma

obra de arte realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i. e.,
na compreensao fruidora e na fruicado compreensiva. (JAUSS, 1979, p. 45-46).

Discorrendo sobre o titulo da obra, Zilberman (2009, p. 62) anota que,

embora o titulo da obra ligue uma a outra [experiéncia estética e hermenéutica
literaria] através da conjuncio e, a andlise dos dois temas ndo é simultanea, e
sim consecutiva: a primeira ocupa uma parte de suas reflexdes, vindo a ptblico
quando langcou a primeira versdo do livro; enquanto que a hermenéutica
literaria apresenta-se de modo organico sobretudo no novo volume dedicado a
esses topicos.b

Jauss (1979, p. 45) esclarece que a obra em questdo tem o objetivo de “mostrar
a tarefa de uma hermenéutica literaria”, bastando para isso recuperar a unidade triadica
do processo hermenéutico, conforme exposto por Gadamer (2008): a compreensao
(subtilitas intelligendi), a interpretacao (subtilitas explicandi) e a aplicacdo (subtilitas
applicandi). O cerne da hermenéutica literaria, de acordo com Jauss (1979, p. 45), reside

“ndo tanto em mais uma teoria da compreensao e da explicagdo [interpretagdo], quanto

4 0 titulo original consistia em “O que é e com que fim se estuda histéria da literatura”, ao que veio a ter
depois “A histéria da literatura como provocagdo da ciéncia literaria”. No Brasil, a traducdo dessa
conferéncia ficou a cargo de Sérgio Tellaroli, que a traduziu com o titulo de A histéria da literatura como
provocagdo a teoria literdria, publicada pela editora Atica, em 1994.

5 No original: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik.

6 Ainda de acordo com a estudiosa: “A separagdo, util para a explicitacao das idéias de Jauss a propoésito de
cada um dos temas, ndo significa que os entenda de modo estanque. Alguns principios da hermenéutica
literaria embasam a descri¢cdo da experiéncia estética; e a hermenéutica, ciéncia geral da interpretacdo,
fornece-lhe conceitos fundamentais para a revisio tedrica da literatura.” (ZILBERMAN, 2009, p. 62).
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na aplicacdo, i. e, na mediacdo da experiéncia contemporanea e passada da arte.”
Conceitos desenvolvidos na conferéncia de 1967 sao agora aplicados em textos
literarios:
Permanecera neste contexto o problema central de como se pode realizar, de
forma metodicamente controlavel, o realce e a fusido dos horizontes da
experiéncia estética contemporanea e passada. Serd, ademais, colocada a
relagdo entre pergunta e resposta como instrumento hermenéutico, que

também podera ser mostrada como relagdo consecutiva entre problemas e
solug¢des nos processos literarios. (JAUSS, 1979, p. 45).

Entretanto, a unidade triddica do processo hermenéutico recuperada por Jauss
(1983)7, através de Gadamer, nem sempre foi vista dessa maneira, apesar de sempre
determinar toda e qualquer interpretacao de texto, quando realizada de forma mais ou
menos unilateral. (JAUSS, 1983). Gadamer (2008, p. 406) endossa tal argumento: “Esses
trés momentos devem perfazer o modo de realizacdo da compreensao.” A sistematizacao
do problema hermenéutico da aplicagio que ocorreu durante o romantismo8
reconheceu a intima fusdo entre compreensdo e interpretacdo, excluindo o terceiro
elemento, a aplicagdo. Entretanto, a aplicacdo é tao importante quanto a compreensao e
a interpretacdo para o processo hermenéutico. Se compreender “é sempre interpretar, e,
por conseguinte, a interpretacdo é a forma explicita da compreensdo” (GADAMER, 2008,
p. 406), cabera a aplicagcdo constituir-se como o nivel que fecha a compreensao,
guardando em si tanto a compreensdao quanto a interpretagdo. A aplicacdo também
ganha significado fora de seu contexto original, imediato, pois é um exercicio de
compreensao que leva em conta a temporalidade. Jauss (1983) estava a par dessas
consideracoes proferidas por seu mestre, lembrando que foi durante a Aufkldrung que
tal esquema triplice foi formulado, no bojo da hermenéutica pietista, como doutrina das
trés subtilitas. Gadamer (2008, p. 406) assinala que “E significativo que os trés
[compreensdo, interpretacao e aplicacdo] recebam o nome de subtilitas, ou seja, que se
compreendam menos como um método sobre o qual se dispde do que como uma aptidao

que requer uma particular finura de espirito.” O descrédito se efetivou “com a vitéria do

7 0 original em alemdo “Der poetische Text in Horizontwandel der Lektiire (am Beispiel vou Baudelaires
Zweiten Spleen - Gedicht)” foi apresentado em 1980 no coléquio sobre Problemas da formagio da teoria
da estética da recepcdo, em Cerisy, Franca.

8 “A applicatio era eliminada da hermenéutica precedente [do romantismo] porquanto se entendia, de
acordo com o privilégio concedido ao individuo-autor, que o papel de seu praticante consistia em
reproduzir a produgio autoral.” (LIMA, 2002, p. 92).
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ideal da ciéncia historica e positivista”, ganhando nova cidadania com “a renovac¢ado da
hermenéutica teoldgica e juridica” (JAUSS, 1983, p. 306).°

E gracas a esse contexto que Jauss (1983, p. 306) justifica o atraso evidente da
hermenéutica literaria: “[Tal atraso] explica-se porque o processo hermenéutico foi
reduzido apenas a explanagao, porque nenhuma teoria da compreensao foi desenvolvida
para textos de carater estético, e porque a questdo da ‘aplicabilidade’ foi relegada a
critica como nio sendo cientifica.” E por isso que o tedrico alemio aceita “a sugestdo de
Gadamer de ‘reformular a hermenéutica das ciéncias do espirito a partir da juridica e
teologica’, [devendo] ser vista como uma oportunidade de atualizar a hermenéutica
literaria.” (JAUSS, 1983, p. 306). E, em seguida, postula que por meio da hermenéutica
literaria “deve-se perguntar novamente se e como a unidade hermenéutica de todos os
trés momentos pode realizar-se na interpretacdo de um texto poético.” (JAUSS, 1983, p.
306). Ensaios como este realizam tal intento de interpretacao tendo como alvo um texto
poético.

Sabendo que “a experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia
com [...] seu efeito estético, i. e.,, na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva.”
(JAUSS, 1979, p. 46), podemos estabelecer a dupla tarefa da hermenéutica literaria:

de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito e o
significado do texto para o leitor contemporaneo e, de outro, reconstruir o

processo historico pelo qual o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos. (JAUSS, 1979, p. 46).

Portanto, a aplicagdo tem uma finalidade fundamental: “comparar o efeito atual
de uma obra de arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o
juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e recep¢do.” (JAUSS, 1979, p. 46).
Sendo assim, torna-se relevante discorrer sobre a experiéncia estética. Ela é o aspecto
fundamental de toda teoria fundada na recepc¢ao, constituindo-se como o fruto do
relacionamento entre obra e leitor. Em relacdo a experiéncia estética, Jauss apresenta,
em 11 de abril de 1972, no XIII Congresso Alemdo de Histdria da Arte, a conferéncia

intitulada Kleine Apologie der dsthetischen Erfahrung [Pequena apologia da experiéncia

9 Gadamer (2008, p. 407-408) elucida tal renovacdo, no momento em que afirma: “Tanto para a
hermenéutica juridica quanto para a teoldgica, é constitutiva a tensdo que existe entre o texto proposto -
da lei ou do anuncio - e o sentido que alcanca sua aplicacao ao instante concreto da interpretagio, no juizo
ou na pregacao. [..] Aqui, compreender é sempre também aplicar.”
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estética]l® que versa sobre tal tematica, procurando salva-la “de seus detratores e
recuperar a validade do prazer decorrente, negada pelas recentes teorias da literatura,
como condicdo de compreender o sentido e importancia social da arte.” (ZILBERMAN,
2009, p. 53). Tratando-se de uma apologia, o tedrico alemdo busca demonstrar o valor
que a experiéncia estética tem no contexto da teoria da literatura e da estética. Jauss
(2002) acredita que o significado de uma obra ndo pode ser alcangado sem ter sido
vivenciado esteticamente: ndo se concebe o conhecimento sem prazer, nem a reciproca,
fato que o leva a formular dois conceitos ja apresentados: compreensao fruidora e
fruicio compreensiva. Tais conceitos, que se efetivam como processos, “ocorrem
simultaneamente e indicam como s6 se pode gostar do que se entende e compreender o
que se aprecia.” (ZILBERMAN, 2009, p. 53). Ao mesmo tempo, como lembra Zilberman
(2009, p. 53),
s6 pelo resgate e valorizacdo da experiéncia estética é possivel justificar a
presenca social e continuidade histérica da arte. Para Jauss, o desprestigio do
prazer estético determina a rejeicdo da arte por inteiro, conduta implicita em
teorias que se recusam a aceitar a validade da experiéncia do leitor ou que a

discriminam, encarando-a tio-somente como efeito da industria cultural e dos
produtos destinados ao consumo.

Depreende-se disso que a oposicdo mais incisiva de Jauss dirige-se a Theodor W.
Adorno, um dos expoentes da Escola de Frankfurt, especialmente a sua obra Teoria
estética [Asthetische Theorie], de 1968. Adorno (1970) erige uma estética da
negatividade, que rejeita a funcdo comunicacional da arte, vista como um sintoma de sua
massificagdo, valorizando apenas o experimentalismo. Ora, isso significa que a obra de
arte ndo deseja se comunicar com o publico ou, aspecto ainda mais negativo, que o leitor
ndo sente prazer diante de obras originais e avancadas. O objetivo de Jauss ndo é
“pensar outros caminhos para a arte contemporanea, e sim contradizer a interpretagao
dada ao relacionamento entre o sujeito e o objeto estético” (ZILBERMAN, 2009, p. 54),
conforme defendido por Adorno (1970). Além de considerar o fato de a experiéncia
estética causar simultaneamente prazer e conhecimento ao publico, Jauss atribui-lhe
uma func¢do transgressora. De acordo com o autor, mesmo que a obra contrarie um

“sistema de respostas” ou um codigo de valores, é agindo como tal que o processo de

comunicacao se intensificara: “a obra se livra de uma engrenagem opressora e, na

10 JAUSS, Hans R. Kleine Apologie der dsthetischen Erfahrung. Konstanz: Verlag der Universitit Konstanz
GMBH, 1972. Utilizamos a tradugio espanhola da conferéncia, publicada em 2002.
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medida em que recebida, apreciada e compreendida pelo seu destinatario, convida-o a
participar desse universo de liberdade.” (ZILBERMAN, 2009, p. 54). Ganha destaque
nesse processo a emancipac¢do, isto é, a finalidade e o efeito alcancado pela arte,
liberando o destinatario de percepc¢des usuais e conferindo-lhe uma nova visao da
realidade, além de servir como mediadora entre a natureza simultaneamente
comunicativa e libertadora da obra de arte.

Vista a experiéncia estética em sua natureza libertadora da arte e sabendo que
ela é capaz de fundir os papéis transgressor e comunicativo, pode-se visualiza-la por
meio de suas trés atividades simultaneas e complementares, a saber: poiesis, aisthesis e
katharsis, denominadas por Jauss (1979, p. 43) como “as atividades produtiva, receptiva
e comunicativa”, respectivamente. A concretizacdo de tal unidade triplice depende da
principal reacao que o leitor pode ter: a identificacdo. Essa formulacdo aparece na

segunda tese da Pequena apologia:

A libertagdo pela experiéncia estética pode se realizar em trés planos: a
consciéncia produtiva, ao criar um mundo como sua propria obra; a consciéncia
receptiva, ao aproveitar a oportunidade de perceber o mundo de forma
diferente e, finalmente - deste modo a subjetividade abre-se a experiéncia
intersubjetiva - ao aprovar um julgamento exigido pela obra ou identificar-se
com as normas de acdo esbocadas e que posteriormente serdo determinadas.
(JAUSS, 2002, p. 41, tradugao nossa).!!

E, em seguida, Jauss (2002, p. 42-43, grifo do autor) esclarece o que cada um dos

trés momentos da experiéncia estética significa:

Poiesis, entendida como “capacidade poiética”, significa a experiéncia estética
fundamental de que o homem, através da produgio de arte, pode satisfazer a
sua necessidade universal de encontrar-se no mundo como em casa, privando o
mundo exterior de sua estranheza indescritivel, fazendo sua prépria obra, e
obtendo nesta atividade um saber que se distingue tanto do conhecimento
conceitual da ciéncia como da praxis instrumental do oficio mecanico. A
aisthesis designa a experiéncia estética fundamental de que uma obra de arte
pode renovar a percepgio das coisas, embotada pelo habito, do qual resulta que
o conhecimento intuitivo, em virtude da aisthesis, opde-se novamente com
pleno direito a tradicional primazia do conhecimento conceitual. Finalmente, a
catharsis se refere a experiéncia estética fundamental de que o espectador, na
recepcdo da arte, pode ser liberado da parcialidade dos interesses vitais

11 No original: “La liberacion por medio de la experiencia estética puede efectuarse en tres planos: para la
conciencia productiva, al engendrar el mundo como su propia obra; para la conciencia receptiva, al
aprovechar la posibilidad de percibir el mundo de otra manera, y finalmente - y de este modo la
subjetividad se abre a la experiencia intersubjetiva-, al aprobar un juicio exigido por la obra o en la
identificacion con las normas de accion trazadas y que ulteriormente habra que determinar.”
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praticos mediante a satisfacdo estética e ser conduzido também a uma
identificacdo comunicativa ou orientadora da acdo.12 [tradugdo nossa]

Levando em conta essa breve sumula sobre a experiéncia estética, que esta
intrinsecamente ligada a hermenéutica literaria, é necessario agora explicitar as trés
etapas que constituem esse modelo de analise proposto por Jauss (1983). Em sua
génese, Jauss nao emprega tal terminologia, adotando-a mais tarde por “apresentar
melhor articulagdo conceitual; considerar a recep¢do o conjunto das trés fases,
incorporando, pois, o plano do efeito, descrito por Iser; e mostrar-se mais fiel a
hermenéutica propriamente dita.” (ZILBERMAN, 2009, p. 66). Em sua exposicao tedrica
denominada “Para a delimitagdo e definicio de uma hermenéutica literaria”, ocorrida
num dos coloéquios do grupo Poetik und Hermeneutik, Jauss traz a tona as questoes
consideradas fundamentais para a estabilizacdo dessa disciplina. O cerne do construto
tedrico-metodologico abarca as trés etapas citadas, bem como se apoia nas ideias de
Peter Szondi (1995), que afirma ser “a hermenéutica literaria [..] a teoria da exegese,
interpretatio ou interpreta¢do, de obras literarias.” (SZONDI, 1995, p. 1, traducdo
nossa)l3, acentuando a particularidade da hermenéutica literaria: “a ela compete refletir
sobre as propriedades estéticas da obra de arte, aspecto que ndo pertence a ordem de
preocupacoes das demais hermenéuticas.” (ZILBERMAN, 2009, p. 67). Conforme
estabelece Jauss, cabe a hermenéutica literaria a tarefa de dar a compreender as obras
do passado, consistindo num didlogo entre passado e presente. Além disso, o autor
afirma que a hermenéutica literaria desempenha o papel na concretizacdo do sentido
das obras literarias, que se desenvolve historicamente dentro de um quadro de uma
certa logica, criando e transformando o canon estético. Além disso, a hermenéutica é um
elemento critico na constante mudanga dos horizontes de interpretagdes, que define

uma distin¢do entre interpretagdes arbitrarias e aquelas disponiveis a um consenso.

12 No original: “Poiesis, entendida como «capacidad poiética», designa la experiencia estética fundamental
de que el hombre, mediante la produccién de arte, puede satisfacer su necesidad universal de encontrarse
en el mundo como en casa, privando al mundo exterior de su esquiva extrafieza, haciéndolo obra propia, y
obteniendo en esta actividad un saber que se distingue tanto del conocimiento conceptual de la ciencia
como de la praxis instrumental del oficio mecdanico. Aisthesis designa la experiencia estética fundamental
de que una obra de arte puede renovar la percepcion de las cosas, embotada por la costumbre, de donde
se sigue que el conocimiento intuitivo, en virtud de la aisthesis, se opone de nuevo con pleno derecho a la
tradicional primacia del conocimiento conceptual. Finalmente, catharsis designa la experiencia estética
fundamental de que el contemplador, en la recepcion del arte, puede ser liberado de la parcialidad de los
intereses vitales practicos mediante la satisfacciéon estética y ser conducido asimismo hacia una
identificacién comunicativa u orientadora de la accién.

13 No original: “Literary hermeneutics is the theory of the exegesis, interpretatio or interpretation, of
literary works.”
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Para Jauss (1983), o método da hermenéutica literaria apresenta-se na relacao
entre trés leituras sucessivas: a primeira leitura diz respeito a compreensao (leitura de
percepcdo estética), a segunda, a interpretacao (leitura retrospectiva), e a terceira
concerne a aplicacdo (leitura historica). Cabe mencionar uma importante adverténcia do
autor: “Na decomposicdao do processo hermenéutico nestas etapas, a distincao das trés
leituras até certo ponto teve de ser fingida.” (JAUSS, 1983, p. 306). Justifica-se tal
assercdo pelo fato de Jauss, ao realizar a interpretacdo do segundo “Spleen”, de Charles
Baudelaire (1821-1867), verificar a interdependéncia entre as trés etapas, ou seja, as
leituras estao encadeadas num processo de interagdo entre texto e leitor. Por isso Jauss
(1983, p. 305) afirma ser “este estudo [..] uma experiéncia.” O objetivo é claro:
“demonstrar hermeneuticamente que tipo de compreensao, interpretacao e aplicagao
poderia ser caracteristico de um texto de carater estético.” (JAUSS, 1983, p. 306).
Importa levar em conta o fato de que, se realmente existe uma hermenéutica literaria
autonoma, ela deve ser comprovada na medida em que “se preocupa com o carater
estético dos textos a serem interpretados, ndo apenas em apreciacdes posteriores a
interpretacdo, mas ao ver neste carater estético a premissa da prépria interpretagdo.”
(SZONDI, 1975, p. 13 apud JAUSS, 1983, p. 306). A fim de que tal processo possa se
efetivar, Jauss (1983) se coloca ele préprio como leitor, “um leitor com o horizonte de
formacdo da nossa atualidade.” (JAUSS, 1983, p. 310). Saliente-se que a atualidade ai
posta refere-se ao ano de 1979. Outra razdo para o autor empreender tal acao deve-se
ao fato de ndo cair no mesmo dilema de Riffaterre.14 O problema do modelo de Riffaterre
reside no fato de a recep¢ao dos poemas pressupor um leitor ideal (superreader), que
deve “nao apenas estar equipado com a soma do conhecimento histérico-literario
atualmente disponivel, mas também deve ser capaz de registrar conscientemente cada
impressdo estética e de ancora-la numa estrutura de efeito do texto.” (JAUSS, 1983, p.
310). Assim, o autor ndo cria uma espécie de “leitor ingénuo”, sendo ele mesmo o leitor.

Nessa perspectiva,

14 Cf, Riffaterre (1978).
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o papel deste leitor, determinado em termos histéricos, pressupde que esteja
familiarizado com a poesia lirica, mas que saiba suspender!5 por ora sua
competéncia histdrico-literaria ou lingiiistica, empregando em lugar disso sua
capacidade de surpreender-se por vezes durante a sua leitura, e que seja capaz
de expressar esta surpresa por meio de perguntas. Coloquei ao lado deste leitor
histérico do ano de 1979 um comentarista de competéncia cientifica que
aprofunda analiticamente as impressdes estéticas do leitor que estd tao-
somente entendendo e apreciando o que lé [...]. (JAUSS, 1983, p. 310).

A primeira etapa, a compreensdo, decorre da percepgdo estética que o leitor
apresenta ao iniciar a interpretacdo do texto (com o intuito de permanecer fiel a
interpretacao de Jauss, tenhamos em mente o poema de Baudelaire citado). A percepgao
estética é progressiva, ou seja, acompanha a “partitura” do texto, sendo sua descoberta
dada “pela disposicdao do texto, pela sugestdo do ritmo e pela realizacdo gradativa da
forma.” (JAUSS, 1983, p. 308). Esta primeira etapa, segundo Jauss (1983, p. 308),

remete, portanto, hermeneuticamente ao horizonte de experiéncia da primeira
leitura, o qual muitas vezes pode tornar-se visivel em sua coeréncia formal e

plenitude de significado - principalmente em textos historicamente distantes
ou na lirica hermética - apenas apds varias leituras.

E em seguida afirma que

A interpretacdo explicita na segunda fase e em todas as leituras seguintes,
também remete ao horizonte de expectativa da primeira leitura perceptual,
quando o intérprete pretende concretizar uma determinada relagdo significativa
do horizonte de significado deste texto, e ndo queira por exemplo utilizar a
permissividade da alegorese, ao transferir o significado do texto para um
contexto estranho, isto é, dar-lhe um significado que ultrapasse o horizonte do
significado e com isso a intencionalidade do texto. A interpretagdo de um texto
poético jd sempre pressupde a percepcdo estética como compreensdo prévia; sé
deve concretizar significados que parecem ou poderiam parecer possiveis ao
intérprete no horizonte de sua leitura anterior. (JAUSS, 1983, p. 308, grifo
nosso).

Assim sendo, a leitura de percepcao estética “ndo pode partir imediatamente da
pergunta pelo significado de detalhes na forma plena do todo, mas deve seguir o
significado ainda em aberto durante o processo da percep¢do.” (JAUSS, 1983, p. 307). Ou
seja, essa primeira leitura ainda ndo necessita possuir o carater de resposta a uma
pergunta implicita ou explicita. A reducdo reflexiva da interpretagdo que deseja
compreender o texto enquanto resposta a uma pergunta, pode, nesse primeiro

momento, ficar suspensa, situagdo que nos lembra a epoché transcendental, requisito

15 Tal “suspensio” sera explicitada na sequéncia deste estudo.
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fundamental para a reducao eidética, conforme formulado por Husserl.16 Nesse ponto,
Jauss (1983, p. 308) cita Gadamer, que na esteira do fundador da fenomenologia, afirma:
“na experiéncia estética, a reducdo eidética é conseguida espontaneamente.” Se
tomarmos isso como valido para a recepcao eidética de um texto poético “entdo a
compreensao no ato da percepcdo estética ndo pode depender de um interpretar que
reduza o excesso de significados do texto poético a uma de suas possiveis afirmacdes,
justamente porque algo é entendido como resposta.” (JAUSS, 1983, p. 308-309).
Realizando tal suspensdo, o leitor chegard a compreensao da obra, experimentando “a
linguagem na sua virtualidade e, com isso, o mundo na sua plenitude de significa¢ao.”
(JAUSS, 1983, p. 309).

O leitor habituado a ler poemas certamente ja se encontrou na situacdo de
perceber que o significado do texto s6 se torna claro numa segunda leitura, apds
retornar do final ao inicio do texto. Numa ocasido como essa, “a experiéncia da primeira
leitura torna-se o horizonte da segunda leitura: aquilo que o leitor assimilou no horizonte
progressivo da percepgdo estética torna-se tematizdvel no horizonte retrospectivo da
interpretagdo.” (JAUSS, 1983, p. 309, grifo nosso). Isso nos permite passar da primeira
leitura, a da compreensdo, para a segunda, referente a interpretacdo, denominada por
Jauss (1983) de leitura retrospectiva. Denomina-se retrospectiva porque “é licito voltar
do fim para o comego ou do todo ao particular [..].” (ZILBERMAN, 2009, p. 68). Esse
retorno “do todo ao particular” e, por conseguinte, do particular ao todo, implica o
conceito de circulo hermenéutico de Gadamer (2008, p. 385): “as partes que se
determinam a partir do todo determinam, por sua vez, a esse todo.” Para que o circulo
hermenéutico se constitua como tal, é imprescindivel que haja abertura, pois ela amplia
os circulos, expandindo os horizontes.

A mudanca de horizonte entre a primeira e a segunda leitura é descrita pelo
tedrico alemao de forma mais detalhada nos seguintes termos:

o leitor que realizou receptivamente, verso por verso, a partitura do texto e
chegou ao final, antecipando constantemente, a partir do detalhe, a virtualidade
do todo de forma e significado, apercebe-se da forma plena da poesia, mas
ainda ndo do seu significado igualmente pleno, quanto menos do seu “sentido
global”. Quem aceita a premissa hermenéutica de que o sentido global de uma
obra lirica deve ser entendido ndo mais como substancia, ndo como significado

atemporal antecipado, mas como sentido-tarefa, espera que o leitor, no ato da
compreensdo interpretativa, admita que de agora em diante pode concretizar

16 Cf. Husserl (1990).
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um entre outros significados possiveis da poesia, relevante para ele, sem que
exclua a possibilidade que outros discordem. (JAUSS, 1983, p. 311, grifo nosso).

Esta manifesto que as perguntas ndo respondidas (implicitas ou explicitas), as
quais inicialmente se opunham a compreensao, necessitam ser solucionadas na etapa da
interpretacdo. Espera-se que, através dessa segunda etapa, se “possa criar um todo tdo
pleno ao nivel do significado quanto ao nivel da forma, a partir de cada elemento
significativo ainda indeterminado sob algum aspecto.” (JAUSS, 1983, p. 312). O fato de
poder encontrar “este significado global apenas por meio de uma perspectiva
selecionadora, mas ndo poder atingi-lo por meio de uma descricdo supostamente
objetiva” (JAUSS, 1983, p. 312), implica aceitar a premissa hermenéutica da parcialidade.
E com ela que surge a questdo do horizonte histérico “que condicionou a génese e o
efeito da obra e que, por outro lado, limita a interpretacdo do leitor contemporaneo.”
(JAUSS, 1983, p. 312). E esse horizonte histérico que permite uma terceira leitura, a
historica, ou, hermeneuticamente falando, a aplicacao.

A leitura histdrica permite que se recupere a recep¢do de que a obra foi alvo ao
longo do tempo. No caso de Jauss (1983, p. 305), a leitura histérica se “inicia com a
reconstru¢do do horizonte de expectativa, no qual o poema se inseriu com o
aparecimento das Fleurs du Mal, e que depois acompanhara a histéria de sua recepgao
ou ‘leituras’ até a mais recente, a do autor.” A aplicacdo depende em grande parte da
compreensao (percepc¢ao estética), “pois so esta explica a importancia de uma obra na
historia.” (ZILBERMAN, 2009, p. 69).17 Entretanto, a reciproca é verdadeira: tanto a
compreensao quanto a interpretacdo necessitam “da fun¢do controladora da leitura de
reconstituicao histérica.” (JAUSS, 1983, p. 312). Sua fungao

evita que o texto do passado seja adaptado ingenuamente aos preconceitos e as
expectativas de significado de nossa época. Ela possibilita a compreensao do

texto poético em sua alteridade, separando expressamente o horizonte passado
do contemporaneo. (JAUSS, 1983, p. 312).

17 “A percepgdo estética ndo é um codigo universal atemporal, mas, como toda experiéncia estética, esta
ligada a experiéncia histérica. Por isso, o carater estético de textos poéticos de tradigdo ocidental pode
oferecer apenas pré-dados heuristicos na interpretagdo de textos de outras culturas. O fato de que a
propria percepgido estética estd sujeita a evolugdo historica deve ser compensado pela interpretacio
literaria por meio dos trés resultados do processo hermenéutico. Com isso, ela tem a oportunidade de
ampliar o conhecimento histérico por meio da compreensdo estética e, pela sua aplicagdo espontanea,
talvez criar um corretivo para outras aplicagdes submetidas a pressao situacional e a necessidade de
decisdo do procedimento.” (JAUSS, 1983, p. 314-315).
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Igualmente, a leitura historica “exige uma leitura reconstrutiva que inicie com a
procura daquelas perguntas - geralmente dificeis de reformular - as quais o texto dava a
resposta em sua época.” (JAUSS, 1983, p. 312). Isso significa interpretar o texto literario
enquanto resposta tanto para “expectativas formais, como a tradi¢do literaria as
determinava antes do surgimento do referido texto”, quanto “a questdes de significado
como poderiam ter surgido no mundo histérico dos primeiros leitores.” (JAUSS, 1983, p.
312-313). E vélido mencionar que se a interpretacio histérica nio fosse capaz de
transformar a pergunta “O que disse o texto?” em “O que o texto me diz e o que eu digo
sobre o texto?”, a reconstrucdao do horizonte de expectativa original recairia no
historicismo. Ao aproximar a hermenéutica literaria da teoldgica e da juridica pelo fato
das trés chegarem a aplicacdo, partindo da compreensao e passando pela interpretagao,

Jauss (1983, p. 313) afirma que

esta aplicacdo de um lado nio pode desembocar numa ac¢do pratica, mas, do
outro, pode satisfazer um interesse ndo menos legitimo, o de medir e ampliar,
na comunicacgio literaria com o passado, o horizonte da experiéncia prépria a
partir da experiéncia de outros.

Além disso, a aplicagdo é indispensavel, pelo simples fato de dar voz ao
intérprete, pois, assim, ele verifica seu lugar na cadeia temporal. Isso refor¢a outra
propriedade da hermenéutica literaria: “ela possibilita - e depende disso - ao critico ou
ao historiador examinar seus proprios pré-juizos, segundo um permanente vaivém que
delimita a ambicdo totalitaria e abarcante da interpretacdo.” (ZILBERMAN, 2009, p. 69).
Jauss (1984, p. 688, apud ZILBERMAN, 2009, p. 69) assim desvela essa funcao de
controle da hermenéutica literaria:

A tarefa da hermenéutica comporta dois pontos cruciais. De um lado, se a
reconstrucdo da insercdo do autor ndo deve consistir mais na instancia ultima
da compreensio, de outro, ela conserva ao mesmo tempo fungido de controle.
Por outro lado, a experiéncia de leitura do leitor do passado deve ser
superposta a leitura atual do leitor de uma época posterior, para que se possa

esgotar durante a interpretacdo a diferenca entre o horizonte passado e
presente da leitura.

O objetivo de Jauss com o exercicio da hermenéutica literaria é que o intérprete,
ao questionar o texto, deixe-se também interrogar. Nesse sentido, é fundamental a
abertura, isto é, quando lemos um texto, visualizamos uma obra de arte, conversamos

com alguém, precisamos estar “abertos”, ou seja, ter abertura. Através da abertura
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reconhecemos o outro, estabelecemos relagdes com ele, resultando num processo
intersubjetivo. O didlogo entre texto e leitor esta ancorado no fato de ser “aquilo que
deixou uma marca”: “O que perfaz um verdadeiro dialogo nao é termos experimentado
algo de novo, mas termos encontrado no outro algo que ainda ndo haviamos encontrado
em nossa propria experiéncia de mundo.” (GADAMER, 2002, p. 247). Tal aspecto ndo é
negligenciavel, pois levou Odo Marquard, num dos coléquios do grupo Poetik und
Hermeneutik, “a atribuir a superioridade da hermenéutica literaria ao fato de que, ao
contrario das disciplinas vizinhas, ela pode incluir o sujeito da interpretacdo no processo
de questionamento, balizando suas pretensdes e limites.” (ZILBERMAN, 2009, p. 70).

E importante mencionarmos o impacto que Verdade e Método causou nas
conjunturas da hermenéutica contemporanea. Isso s6 pode ser considerado se levarmos
em conta a forma como, ao longo dos ultimos 40 anos, a discussdo da hermenéutica
filoséfica tem, em geral, sido uma discussdo do trabalho de Gadamer. Nesse sentido,
diversos autores discutiram as proposicdes da hermenéutica gadameriana, como Emilio
Betti, Eric Donald Hirsch, Jr., Jirgen Habermas, Terry Eagleton, Jacques Derrida, Paul
Ricoeur, Richard Rorty, John McDowell, entre outros. E ao lado da discussiao dos
preceitos gadamerianos, esta a transformagdo destes em categorias de analise, como o
fez Hans Robert Jauss na estruturacdo de suas teses, tanto no que diz respeito a
reestruturacdo da histéria da literatura, quanto na edificagdo de uma rica e importante
abordagem de estudo do fato literario: a hermenéutica literaria.

E fato indiscutivel que os estudos literarios (teoria da literatura, histéria da
literatura e critica literaria) evoluiram demasiado nestas ultimas décadas, tendo como
uma de suas consequéncias a coexisténcia (nem sempre pacifica) de diferentes
abordagens para o estudo da obra de arte literaria. Ainda que distintas tendéncias
coexistam, como, por exemplo, as teorias pos-estruturalistas, a critica feminista, os
estudos culturais, as teorias poés-coloniais, as teorias psicanaliticas, as tendéncias
marxistas, as abordagens pds-modernas, as teorias queer, as teorias da recep¢ao, além
de outras que poderao surgir, parece-nos que a hermenéutica literaria ndo goza de tanto
prestigio entre os pesquisadores ligados aos estudos literarios. Nesse sentido, é vital o
retorno a Gadamer (2008) e Jauss (1982; 1983), mais precisamente, a hermenéutica
literaria, visto que o que estd em jogo é o proprio ato de compreensao e interpretacdo de

textos literarios.
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