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RESENHA DE ESPACOS DA RECORDACAO
REVIEW OF THE ESPACOS DA RECORDACAO

Milena Hoffmann Kunrath”

O livro Espagos da Recordagdo de Aleida Assmann é dividido em trés partes. Na
primeira parte, intitulada Fungdes, a autora discorre sobre os tipos de memoria e
recordacdes existentes desde que se comecou a falar sobre este tema, abrangendo o
auge da memoria e a sua relativa perda de prestigio atual. Na segunda parte, Meios, sao
trabalhadas as midias memorativas dos espac¢os da recordacdo. Na terceira e ultima
parte, Armazenadores, Assmann explora os suportes de conservacdo da memoria, a
evolucdo da tecnologia e, a0 mesmo tempo, o problema da conservacao dos dados.

Primeiramente Assmann divide meméria como ars e vis, ou “arte” e “poténcia”.
Entdo discorre sobre o surgimento da tradicdo da memoria, com a lenda de Simonides,
onde o protagonista utiliza-se da técnica mnemonica para identificar as vitimas de uma
catastrofe. Segue diferenciando a memoria da recordacao: “... diferentemente do ato de
decorar, o ato de lembrar ndo é deliberado: ou se recorda ou nao se recorda.” (p.33);
também os conteidos da memdria podem ser apreendidos sozinhos, ao passo que a
recordacdo é individual e ndo pode ser ensinada.

O culto a memodria dos mortos faz parte da memoria cultural. Este vai se
modificando através dos séculos. Até o século XVIII, as familias, preocupadas em
garantir a salvacdo da alma de seus entes queridos, os traziam para a participacdo na
vida doméstica; ap0ds este periodo, com o advento da modernidade e gracas a mudanga

do sistema juridico, o direito dos mortos foi suprimido.
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A fama é tratada aqui como uma forma de imortalidade. Os feitos de grandes
homens sdo registrados através dos poetas e lembrados na posteridade. O préprio poeta
sera também celebrado por seus escritos. Os soldados lutam na esperancga da eternidade
através de monumentos comemorativos as grandes batalhas. Pouca coisa mudou neste
aspecto até o final do século XX.

A fama orienta-se para o futuro e a memoria para o passado. A partir do século
XV, ao lado do registro do “tempo da igreja” e do “tempo dos negociantes”, surge o
“tempo dos arquivistas, cronistas e historiadores”. A invencdo da imprensa ajudou no
desenvolvimento desta nova memdria desvinculada da igreja. Os registros escritos
proporcionaram a evidéncia de mudangas linguisticas através dos tempos. Nesta época
também, inicia-se uma concorréncia de versdes, ja que o conteuido da “histéria” variava
conforme o narrador.

Observando as obras de Shakespeare, Assmann nota a recorrente e ainda atual
tematica da recordacdo e investiga sua relacdo em trés dimensdes: recordacao e
identidade pessoal; recordacgao e histéria; e recordagado e nagao.

A seguir, trata da passagem da recordacdo como artificio (técnicas mnemonicas)
para a recordacdao de forma natural, baseada na obra do poeta inglés Wordsworth. A
recordacao passa entao para o plano pessoal e o esquecer comec¢a a fazer parte do
recordar. Os poetas, anteriormente responsaveis pela memdria cultural, deixam a tarefa
para os historiadores e ocupam-se dos acontecimentos que nao sao registrados pelos
livros de historia. Wordsworth rejeita a crenca na precisdo das recordagdes e adiciona a
imaginacdo a sua concepgdo de memoria.

A autora ocupa-se ainda de recipientes de memdria. Primeiramente trata de
memoria como arca, ou seja, um espaco onde se guardam as recordacdes: uma espécie
de arquivo, onde os registros possam ser novamente evocados.

Outro exemplo de caixa mnemoénica é a caixinha de Dario, onde estavam
guardados os dois livros de Homero. Espélio de guerra, requisitada por Alexandre, era
guardada como a um tesouro. Heinrich Heine parodia nos seus versos a perda da
caixinha (que para o poeta continha literatura judaica), a qual passa por diversas maos, e
assim, ironicamente, garante a continuidade de seu contetudo. O terceiro recipiente - o
caixote cruel - advém de um conto de E.M. Foster e consiste num bad que contém o

“conhecimento” (livros para a escritura de uma tese) que separa dois antigos amigos de
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infancia. O caixote se perde e esta perda do “conhecimento” possibilita que os amigos
voltem a ter contato (o estudo de um ndo é mais motivo para a falta de sintonia entre
eles): a perda, o esquecimento propiciou um novo contato com a realidade.

Assmann segue falando de dois modos da recordagdo: a memdria funcional e a
memoria cumulativa. A primeira assegura a identidade do grupo, é seletiva, liga passado
presente e futuro e esta vinculada a um portador (grupo, instituicao ou individuo). A
memoria historica, ou cumulativa, separa completamente passado, presente e futuro,
ndo depende de um portador especifico e ndo é seletiva: tudo é igualmente importante.
A autora associa a memoria funcional a meméria coletiva e a chama de memoria
habitada; ja4 a memoria cumulativa equivale a memoria histérica, chamada inabitada.

A memoria funcional pode ser alterada, sendo igualmente utilizada de diversas
formas. Assmann destaca trés usos: a legitimacdo e a deslegitimacdo - quando a
alteracao da memodria, sua confirmag¢do ou anulacao servem a propdsitos politicos -, e a
distingdo, que compreende os meios alegoricos de expressdo que compdem a identidade
coletiva.

A memoria cumulativa é um reservatério para todas as memorias funcionais. Ela
nao é natural e necessita de apoio de instituicdes para preserva-la, como arquivos,
museus ou bibliotecas.

Num dialogo com Krysztof Pomian, Assmann questiona a rigida separacao entre
os dois tipos de memoria, ja que, segundo acredita ela, ambos se complementam. Para
Pomian, ndo se pode reduzir a histdria a recordacao, nem reduzir a historia a retdrica,
segundo ele, correntes equivocadas atualmente em voga. Sobre esta questdo atual no
campo de memoria e historia, Assmann responde: “(..) a dimensdo memorial e a
dimensdo cientifica da historiografia ndo se excluem, mas ligam-se uma a outra de
maneira complexa” (p.158), sugerindo que, utilizando as duas correntes, poderiamos
reorientar o projeto de escrita da historia.

A segunda parte do livro, intitulada “meios”, inicia com a analise das metaforas
intrinsecas da recordacgao, ja “que sem metaforas ndo ha como se falar em recordagao.”
(p-162) Tafel (ou tabuleta na tradug¢do) e Magazin (camara) sdo, segundo Harald
Weinrich, as duas principais metaforas da memoria. A primeira representa a memoria

natural, ou seja, a recordacao; e a segunda, a técnica da memorizagao.
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Tafel remete as antigas superficies (tabuletas) de escrita, onde eram “entalhados”
os caracteres. JA& com os pergaminhos, as anota¢des eram raspadas e a superficie
reutilizada: tal movimento imita o mecanismo da recordacdo com a alternancia de
presencas e auséncias. Por este motivo Thomas De Quincey compara o cérebro a um
palimpsesto em relagdo a memoria. A escrita, por sua vez, seria muito mais confiavel do
que a recordagdo e com uma capacidade de armazenamento quase ilimitada.

Quando se fala em metaforas do espaco (intimamente ligado a meméria - como
nos primordios de sua conceituagdo), porém, surgem inimeros exemplos. Assmann cita
o templo da fama, o teatro da memdria e a biblioteca como espagos organizados e o
s6tdo como um espago especifico da recordacao.

A pessoa encarregada de desvendar os segredos da memoria (como, por exemplo,
um psicanalista) seria entdo um arqueodlogo, jA que mesmo o esquecido pode ser
recuperado. De Quincey traz a imagem de “camadas de recordacdo” que estariam
soterradas (e por isso seguram em seu esconderijo) e precisariam ser apenas
desencavadas. Este modelo contempla a mémoire involontaire de Proust.

Assmann desenvolve ainda metaforas temporais da memoria. O “estomago”, ja
citado por Agostinho e George Eliot, representa o local de passagem, e nao de

«

permanéncia. O congelamento e descongelamento envolvem “..um esquecimento
dissolvente e destrutivo, e um esquecimento conservativo, preocupado em preservar.”
(p-181). Tal metafora liga também o sabor a recordac¢do, como as madeleines em Proust.

A metafora do dormir e do acordar evoca lembranga como forga politica, um
despertar para realidade. A promessa no que antes era auténtico, no mito poderoso do
em comparacdo com o presente restritivo e a esperanca de um futuro glorioso: “A
recordacdo torna-se uma for¢a politica que erige normas capazes de contrapor-se ao
presente. Com esta forg¢a cabe superar o presente mau e criar o novo tempo.” (p.183)

Num contexto pagdo, tal despertar revela-se como evoca¢do de espiritos. Os
mortos voltariam e com eles, as recordagdes do que ja foi esquecido. O passado deve
entdo ser resolvido, antes que se siga adiante, como faz Hamlet ou Odisseu. Para
Benjamin e Heiner Miller “.. recordar €é revolucionario, esquecer,
contrarrevolucionario.” (p.188)

Um dos meios mais produtivos de evitar o esquecimento € a escrita. Ela

permanece inalterada muito depois da morte de seu autor. Shakespeare serve-se da
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diferenca entre tradicdo oral e escrita como tema em seu drama Ricardo III. A discussao
atesta o maior valor de verdade da escrita em relacdo a tradicdo oral. Para Platdo a
escrita pode até ultrapassar a memoria pela no quesito armazenamento, mas ndo como
recordacao.

Assmann segue seu texto comparando a escrita a imagem. A imagem, por ser feita
de materiais sensiveis a erosao, é mais transitéria. A escrita, como pode ser copiada e
tem seu valor nos simbolos, permanece. Francis Bacon afirma que a escrita aponta para
o futuro - Assmann escreve a sobre a cren¢a de Bacon: “a verdade da ciéncia sucede ao
engodo da religido; a magia das letras redime a dos rituais.” (p.211) Milton compartilha
da opinido de Bacon e acrescenta quer os livros sdo questionadores do poder das
instituicoes.

Ao contrario de Bacon e Milton, Burton e Swift acreditam que a facilidade de
publicar, advinda da invencdo da imprensa, acaba por extinguir critérios de qualidade
para publicacdo. Serdo os leitores quem decidirdao o que caird no esquecimento e o
permanecera.

Wordsworth acredita que a escrita, apesar da sua for¢a reprodutiva, ndo sera
capaz de manter as memorias da humanidade. Para Thomas Carlyle, o valor de verdade
do que foi escrito no passado passa a ser questionado. Segundo ele, a histdria é contada
através do que se perdeu e nao do que se preservou - e é isso (0 esquecimento) que nos
permite continuar armazenando os dados da memoria.

Assmann propde quatro estagios evolutivos e, atualmente, simultidneos da
escrita: a escrita iconografica, a alfabética, a analégica do vestigio e a digital,
confirmando sua importancia como suporte da memoria.

E questdo fundamental, na atualidade, saber selecionar o que serd armazenado e
0 que sera descartado. Anteriormente, até mesmo o lixo do passado era fonte de
informacao cultural sobre os habitos de um povo, porém, na era das midias digitais, a
fronteira entre o que se deve lembrar e o que deve ficar esquecido é cada vez mais
ténue.

Ainda a respeito da diferenca entre imagem e escrita, Assmann observa “Obras
iconograficas eram consideradas de natureza material e situadas em um tempo
destruidor; a escrita era considerada imaterial e se situava em um tempo generativo, ou

mesmo fora do tempo” (p. 235).
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As imagens, porém, tém extrema importdncia na recupera¢do do passado.
Historiadores as utilizam como testemunhos do inconsciente cultural. Por sua grande
forca de expressao, as imagens podem servir ainda como auxiliares na recordagao: este
conceito é chamado de imagines agente.

O historiador Aby Warburg concentrou-se numa teoria imagética. Segundo ele, o
reviver da antiguidade na Renascenga s6 foi possivel através das imagens. Muitas delas,
atreladas a um discurso e dotadas de um significado, estao presentes até hoje em nosso
imaginario.

Outra forma do recordar, trazida por Assmann, provém da lenda de Melampo,
que, por sua vez, aponta vagamente para Freud. O adivinho Melampo é instado a
resolver um problema de infertilidade e o resolve tratando de um trauma do acometido
pela moléstia. Os traumas vividos pelo sujeito sdo escritas do corpo e, ainda que
aparentemente ausentes, sdo permanentes e deixam rastros. Nietzsche pergunta-se
como permanecem estas marcas no animal humano, e ele mesmo reponde: “Marca-se a
fogo, e com isso alguma coisa ficara na memdria; s6 o que ndo termina, o que doéi fica na
memoria.” (p.263)

A recordacgao serve-se de estabilizadores para preservar a memdria, estes podem
ser externos, como a escrita; ou internos, como mecanismos da propria memoria que
nao nos deixam esquecer. A lingua materna é o mais importante dos estabilizadores
internos, ja que é mais provavel lembrar o que foi verbalizado em nossa lingua nativa.
Outro exemplo trata do afeto, como confirmado pela psicologia cognitiva, o
envolvimento emocional amplia a conservagao da recordagdo. O simbolo é aqui a
transformacdo de um fato histérico, ou personalidade, de acordo com sua relevancia
posterior na nossa vida e na sociedade - esta recordagdo pode nao ser ipsis litteris igual
ao acontecimento, mas isto ndo a torna menos confiavel. Por fim, apresenta-se o trauma
como estabilizador de experiéncias passadas. Usando o holocausto como exemplo,
Assmann afirma que a experiéncia do trauma, embora latente, ndo estd acessivel
conscientemente. O trauma, por ser estranho a identidade pessoal da vitima e
ultrapassar a ldgica, torna o descrever da experiéncia passada praticamente impossivel:
“O trauma é a impossibilidade da narracdo. Trauma e simbolo enfrentam-se em um
regime de exclusividade mutua impetuosidade fisica e senso construtivo parecem ser os

polos entre os quais nossas recorda¢des se movimentam.” (p.283).
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O recordar levanta sempre a questdo da veracidade do que é recordado. Mesmo
de boa-fé, a lembrancga pode ser entrecortada por experiéncias presentes que se afastam
dos fatos. HA um intenso debate sobre como classificar os testemunhos, como os do
holocausto, jA que pouca coisa pode ser confirmada. Gragas aos indmeros livros e
relatos, muitas informacgdes se confundem, fazendo a testemunha realmente acreditar
que tenha vivido aquele momento tal como ela o relata. Ha casos, ainda, em que os
proprios estimuladores da recordacdo acabam inserindo detalhes que a pessoa ndo
vivenciou. Assmann acredita, porém, que esta nao é a principal questdo: ndo se pode
confiar nem desconfiar absolutamente de um testemunho, ja que “A verdade que se pode
depreender das falsas recorda¢des (..) diz respeito a qualidade apodictica de
recordag¢des emocionais.” (p.292).

Para narrar estes eventos traumaticos ndo se pode entdo recorrer nem a retorica
histérica nem a ficcdo tradicional, visto que os acontecimentos sdo, por sua vez,
inenarraveis. Os autores-testemunhas recorrem, assim sendo, a outras estratégias, como
colagens ou fic¢do cientifica, e exemplo do que se passa no livro Matadouro 5 de Kurt
Vonnegut.

Os locais, os lugares de memdria, sdo muito uteis na fixacdo dos eventos.
Primeiramente ligam-se os locais a histéria das familias. Tem-se ainda os locais
sagrados, onde pode-se “vivenciar a presenca dos deuses.” (p.322) Jerusalém e Tebas
sdo também exemplos de locais da memoria, embora, devido aos deslocamentos da
comunidade judaica, o Tord tenha adquirido uma representacdo de patria. Existem
também os locais honorificos, locais onde, em algum momento, houve uma histéria e
hoje s6 restam ruinas, vestigios - tais lugares sdo visitados como parte da formacao
cultural. As ruinas podem evocar uma aproximag¢do com a natureza e um carater mitico
do local: ela prépria torna-se o objeto da recordacdo, e ndo o que ocorreu la
anteriormente. Lapides e sepulturas, ruinas mudas, sdo indicadores de presencas
ausentes.

Os locais traumaticos foram o palco de sofrimento e diferente dos locais
memorativos, ndo conseguem contar a histéria. No caso de Auschwitz, a memodria
evocada é diferente para os ex-prisioneiros, os ex-guardas e os poloneses que nao

estiveram la durante a guerra. Existem ainda os locais de memoria a contragosto, que
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sao apagados por relembrarem a historia que o se gostaria de ser esquecido: é o caso do
prédio da Gestapo em Berlin.

A terceira parte da obra chama-se “armazenadores” e trata dos espac¢os onde as
recordacgoes sao guardadas. Inicialmente temos o arquivo, como um registro do passado,
que serve ao proposito de conservacao, selecdo e acessibilidade.

Num mundo cada vez mais preocupado com questdes ecoldgicas e com a
igualmente crescente produgdo de bens materiais, sdo imprescindiveis critérios claros
do que deve ser conservado e do que sera descartado. Algumas nagdes preocupam-se
em conservar seus registros culturais longe de qualquer possibilidade de destruigao,
porém ainda ndo existe um meio seguro de conservacao eterna destes dados, que
devem, depois de alguns anos, ter sua forma de armazenamento alterada para garantir
sua perenidade. A acessibilidade demonstra se a instituicdo é democratica ou repressiva.
Se os cidaddos tem acesso irrestrito ao arquivo, verifica-se uma democracia.

Assmann comenta ainda a obra de alguns artistas que se ocupam dos temas
memoria, recordacao e esquecimento, como Anselm Kiefer, com sua biblioteca de livros
de chumbo, representando um arquivo inacessivel; Sigrid Sigudsson, com livros
recheados de lembrancas nao organizadas, como pedacos de esquecimento, ja que o que
foi registrado, pela sua banalidade, ndao é digno de ser lembrado; e Anne e Patrick
Poirier, que se apropriaram de e reorganizaram ruinas e reliquias da sua proépria cultura
como pseudoarqueodlogos, trabalhando o modo como cada cultura conserva, ou ndo, seu
passado.

Com a tematica “memoria como um tesouro de sofrimentos”, outros artistas sio
mencionados: Christian Boltanski, com o armazenamento de auséncias - as casas
consumidas pelo fogo na época da guerra receberam placas de identificacdo -,
remetendo aos assassinados e desaparecidos sob o regime nazista; Naomi Tereza
Salmon, com seu minucioso trabalho de registro fotografico dos objetos remanescentes
dos campos de concentracdo (6culos, sapatos, etc.), ilustrando o quantos os algozes
valorizavam objetos em detrimento das vidas que desperdicavam.

Sugerindo a relacao entre arquivo e lixo, visto que o que ndo é guardado é
descartado, Assmann traz os artistas que manipulam o lixo como mem@ria cultural. Os
catadores de farrapos sdo entdo apresentados: ja antes mencionados por Benjamin, sdo

produtos das metropoles. Para Baudelaire, os chiffonniers, como sdao chamados em
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francés, sao colecionadores, que selecionam e ordenam os farrapos. O lixo instiga
atualmente diversos artistas por suscitar questdes como, consumo, economia do
desperdicio e ameaca ecolégica. Illya Kabakow coleciona o lixo cultural, que teve algum
contato humano e o arquiva, para tanto criou um pequeno museu, e da voz ao que foi
esquecido e rejeitado.

No campo da literatura, destacam-se, ao escrever sobre a tematica da recordacao,
o autor Danilo KiS§, com o conto “Enciclopédia dos mortos”, livro sobre aqueles que ndo
sdo contemplados com nenhum registro; Thomas Lehr, que cria uma biblioteca ficticia,
que recebe todo os escritos que foram recusados para publica¢do; e Durs Griinbein, que
transforma Los Angeles, para ele uma cidade sem memoria, numa cidade necroépole.

Assmann conclui que ndo ha ingenuidade no rememorar. Ha sempre interesses
politicos e sociais envolvidos na questdo da conservagdo. Afora questdes praticas e
tecnolégicas, o tema ainda é assombrado por importantes questdes tedricas, como
atestar a veracidade de um testemunho ou decidir o que deve ser conservado ou nao. A
autora afirma, no decorrer da obra, acreditar num meio termo, sem crencas absolutas,

representado pela possibilidade de confiar tanto na histéria como no testemunho, para

juntos construirem um sentido mais préximo da realidade.
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