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O feminino e 0 imaginério — emanagdes noturnas n’O colar de coral
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Escritora de ampla e diversificada producéo, Helena Parente Cunha® imprime em suas
narrativas o guestionamento ao hegemonico, tematizando em sua contistica 0s preconceitos
sociais, a soliddo, os abusos de poder, entre outros temas desenvolvidos de modo a
problematizar a condicdo humana perante a sociedade.

No livro A casa e as casas ndo é diferente. A denlncia na escrita cuidadosamente
tecida, carregada de metaforas, de sinestesias e sonoridades, abrange distintos sujeitos:
criancas, velhos, vendedores, mulheres. Publicado em 1996, este livro de contos nos pde em
contato com a escrita versatil e inquietante de Helena. Dividido em quatro partes, o livro nos
mostra facetas da escrita de Parente Cunha, indo de contos de enredo com finais inesperados

(primeira parte, A casa é a casa), passando por vinte e quatro horas de desvelamento interior

no diva (Viagem ao redor do divd, segunda parte) e pela poeticidade de um encontro marcado

em tempos imemoriais (O colar de coral), chegando a pungéncia dos sessenta minutos de

denuncia e de indignacdo social da ultima parte, A hora de fogo.

* Doutoranda pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, professora na Universidade do Estado
da Bahia, bolsista CAPES. Entre outros textos, publicou em 2010 o artigo Femina - perfis femininos na
contistica de Helena Parente Cunha no livro As formas informes do desejo.

! Helena Parente Cunha nasceu na Bahia, reside h4 muitos anos no Rio de Janeiro, onde atua como professora de
Teoria da Literatura na Universidade Federal do Rio de Janeiro. De sua producdo literdria fazem parte trés
romances (Mulher no espelho, com traducdes para o inglés e para o alemao, As doze cores do vermelho e Claras
Manhas de Barra Clara), cinco livros de contos (Os provisérios, Cem mentiras de verdade, A casa e as casas,
Vento, ventania, vendaval e Falas e falares), quatro livros de poesia (Maramar, O outro lado do dia, Corpo no
cerco, Cantos e cantares e Caminhos de quando e além) e o livro infanto-juvenil Marcelo e seus amigos
invisiveis. Além da trajetoria literaria enveredou-se também pela ensaistica, com varios livros publicados.
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N&o é novidade para o leitor dessa baiana residente no Rio de Janeiro o tom poético
que envolve suas narrativas, marcadas por metéaforas e outras figuras de linguagem caras a
poesia. Deixando a parte o livro ser classificado como de contos, poderiamos chamar os
textos da terceira parte de A casa e as casas — O colar de coral — de poemas tal o arranjo entre

a mensagem e 0 modo de transmiti-la, entre as palavras, seus sentidos e sonoridades a servigo
da arte literaria, entre o tecido textual e a pagina em branco, por vezes lembrando um bordado
poético costurado por palavras. Vislumbramos um elaborado trabalho de linguagem,
garantindo uma prosa poética com aroma requintado de mar, cintilacbes lunares, toque de
seda e linho, tudo convergindo para uma apurada experiéncia sensorial a ser vivida pelo leitor.

N’O colar de coral, temos dezesseis textos em prosa poética que sinalizam o encontro

e a vivéncia amorosa de um casal, referenciado pelos pronomes “Ele” e “Ela”, ou pelos
substantivos “o amado” ¢ “a amada”. Em todos eles é presente uma ambiéncia de integracéo
do ser com o semelhante e com a natureza circundante, bem como uma perspectiva ciclica do
reencontro para viver o que um dia foi e de novo &, sinalizando um carater transcendente.

Em seu livro As estruturas antropologicas do imaginario, Gilbert Durand sistematiza
os simbolismos presentes em distintas culturas em dois grandes blocos: o Regime Diurno e o
Regime Noturno das imagens. Utilizando-se de construgdes simbdlicas presentes em
manifestacdes religiosas, arquétipos, mitos, imagens recorrentes em amostras literarias e em
estruturas da psicandlise, Durand analisa as estruturas do imaginario e assim concebe cada um

dos regimes:

O Regime Diurno tem a ver com a dominante postural, a tecnologia das armas, a
sociologia do soberano mago e guerreiro, os rituais da elevacdo e da purificacdo; o
Regime Noturno subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira
subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e
digestivos, a sociologia matriarcal e alimentadora, a segunda agrupando as técnicas
do ciclo, do calendario agricola e da industria téxtil, os simbolos naturais ou
artificiais do retorno, os mitos e os dramas astrobiolégicos. (DURAND, 2002, p.58,
grifos do autor)

No Regime Diurno, a perspectiva é de antitese, de estabelecimento de oposicdes, de
vinculacdo a tragos de masculinidade, enquanto no Regime Noturno tem-se a conversdo, a
eufemizacdo e a associacdo a feminilidade. Neste Gltimo regime, tanto para os simbolos que
se encaixam no signo da conversdo, quanto para 0s que se inserem na eufemizacao havera a
inversdo do “contetdo afetivo das imagens: é entdo que, no seio da propria noite, 0 espirito
procura a luz e a queda se eufemiza em descida (...), enquanto, no outro caso, a noite ndo
passa de propedéutica necessaria do dia, promessa indubitavel da aurora”. (DURAND, 2002,

p. 198). Assim, pelos vieses da eufemizacdo e da conversdo, notamos que as construcgdes do

Letronica, Porto Alegre v.5, n. 2, p.289, jun./2012. 289



Lima, Lilian A. de Oliveira

imaginério agregadas sob o Regime Noturno, ligam-se a perspectiva da integracdo, do
agregamento, bem como a uma cultura matrilinear, uma vez que o feminino, tantas vezes
associado ao decaimento, ao demoniaco e a fraqueza no Regime Diurno, assume novos
matizes neste outro regime. E partindo dai, da integracdo, que vamos ler a prosa poética de

Helena Parente Cunha presente n’O colar de coral.

O primeiro dos textos, Lua vermelha, j& sinaliza uma das dominantes do Regime
Noturno, a ciclica, através da continuidade ou retomada de uma experiéncia de tempos
remotos. O titulo estabelece distintas sugestdes: a imagem da lua, além de remeter ao ciclo
estabelecido pelas suas fases, lembra também os amores (“a lua ¢ dos amantes”), alusdo
reforcada pelo uso da cor vermelha que adjetiva o astro, visto que o vermelho é considerado a
cor da paixdao. Nesse caminho de leitura, compreendemos que a lua esta em sua fase cheia e
preenchida de vermelho, o que aponta para a frutificacdo, para o tempo da colheita do que foi
semeado. No texto, a colheita do amor plantado num tempo indefinido.

Do mar a lua ergue-se a anunciar a continuidade do que em algum tempo e espago um
dia foi. E 0 momento do encontro de seres que vinham de um tempo de outrora e de um lugar

ndo explicitados:

A lua vermelha saia do abismo de siléncio e sal. Eles estavam ou estiveram? O
brilho era de agora ou de outrora?

A lua vinha, mais devagar e mais vermelha e mais estremecida. E eles presos na
surpresa de dois siléncios e uma palavra.

A lua vinha de outros caminhos de mar e tempo. E eles vinham da mem@ria de outro
vermelho e de outra lua. (...)

Nem se tocavam. Apenas vinham. Chegavam daquela esfera. Surgiam no vermelho
da lua que estava e estremecia.

N&o se tocavam, mas se prendiam no siléncio pleno da palavra uma que a lua vinha.
Eles sabiam e pressentiam a hora de chegar ao togue e ao lago. Bragos e abracos no
siléncio da palavra plena.

Aluz Iizlés da lua vermelha, eles chegando. Mas chegados aonde estiveram. E estéo.
(p-113)

Do mar, elemento que alude a germinacdo da vida, salta a lua vermelha que conduz os
amantes ao agora, transpassando um tempo nédo sabido. Uma perspectiva mistica instala-se no
texto quer pela evocacdo de um tempo imemorial que se implanta no presente, quer pelo
reconhecimento do ndo vivido, mas ja sabido na experiéncia transcendente.

As personagens recém-chegadas ao ponto de encontro dessa nova experiéncia amorosa

intuitivamente sabem o que lhes espera, uma vez que “os corpos guardam a origem imaterial”

2 Em decorréncia de todas as citacdes literarias serem do livro A casa e as casas, esta e as demais citacdes serdo
seguidas apenas do nimero de pagina.
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(p.114) e, sequindo a esteira da dominante ciclica, de algum modo eles j& percebem o
percurso, irdo apenas reconhecé-lo.

No texto seguinte, O encontro, ja é possivel notarmos a integracdo que comeca a ser
gestada entre o casal. Atrelados aos elementos da natureza agua e ar, eles imbricam-se no
territério alheio através das metéforas sensoriais. Na simbologia do ar e da agua, notamos que
o ar relaciona-se a forca masculina, a racionalidade, enquanto a &gua vincula-se a forca
feminina, a emocdo, a fertilidade e a vida. Na narrativa a agua e o ar imbricar-se-d8o para
sinalizar o percurso a ser feito por ambos. O principio ativo do movimento, inerente ao ar,
somado ao acolhimento e ao poder gerador existente na agua proporcionam o surgimento da
experiéncia de integragcdo. Ela, a personagem feminina, é “peixes e algas prestes ao liquido
v00” (p. 114), ele ¢ “passaro pronto para o aéreo mergulho” (p.114), um e outro irdo adentrar
o territdrio alheio numa conjuntura de unidade que os levara a expansdo “além das dimensdes
previstas e das previsiveis consonancias” (p.114). Ela realizara o “liquido vdo” ¢ ele o “aéreo
mergulho”, 0 conhecimento de si e do outro levara as personagens ao caminho da inteireza
amorosa, da integracdo entre masculino e feminino, conduzindo a experiéncia de unidade do
Ser consigo e com 0 universo.

Se as vidas se encontraram, 0s corpos tambem. Em Inaugural a poeticidade e a
beleza, leve e sensorial, espraiam-se por todas as linhas do texto. O ato amoroso € momento
de unidade de corpos, de sensacOes, de movimentos, e de aproximagdo com a natureza
transposta sensualmente: “O peso ritmado, o corpo compassado, 0 grito concentrado nos
brancos e nos brilhos do linho. Adejante sol e pétala umidecente a espera da cantiga antiga.
Corola aberta a urgéncia e ao talo molhado nas aguas de mttuas procedéncias” (p.115). Todos
os elementos sdo postos em harmoniosa parceria: 0 peso ritmado, o0 corpo compassado e 0
grito concentrado, o sol adejante e a pétala umidecente, a corola aberta e o talo molhado.
Inexiste a desarmonia entre cada uma das partes, afinadas, realizam o maravilhoso movimento
do amor.

Mais uma vez as imagens constroem a ideia de integracdo, de consonancia entre
homem e mulher, e ndo de antitese ou disputa, como € caro ao Regime Diurno das imagens.

Toda a imagistica de O colar de coral remete & mentalidade das culturas matristicas®, pautada

na inexisténcia de oposicdo entre homens e mulheres, em um regime de cooperacdo e de

*Numa investigacéo sobre cultura e relacdes homem-mulher, Humberto R. Maturana estabelece diferencas entre
as culturas patriarcal e matristica. A cultura matristica ou pré-patriarcal diz respeito a uma ambiéncia cultural em
que a presenca mistica da mulher (distanciada da perspectiva hierarquica e autoritaria, ela assume o lugar de
acolhimento e de vinculagéo ao sagrado) é valorizada, diferente da cultura matriarcal na qual a mulher assume
uma posicdo de dominéancia, semelhante & posicdo do homem na cultura patriarcal.
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agregamento, de reconhecimento dos valores transcendentes. A logica da disputa, da
segregacéo entre valores masculinos e femininos, presente nos dias de hoje, ndo tem espaco
no imaginario presente nestes textos de Helena Parente Cunha. Naquelas sociedades primevas
ndo havia o desejo de apropriacdo e subjugacdo do feminino pelo masculino; o contato com o
saber intuitivo era valorizado, bem como a transcendéncia. De acordo com Paulo Sérgio
Marques,
Maturana e Verden-Zoéller afirmam que, quando a humanidade nasceu, ha mais ou
menos trés milhGes de anos, vivia, de forma natural e sem reflexGes ou
artificialismos, em redes de conversagdes que “envolviam a colaboragdo dos sexos
na vida cotidiana, por meio do compartilhamento de alimentos, da ternura e da
sensualidade” (2004: 18-21).Essa cultura vicejou entre 7.000 e 5.000 a.C. e
caracterizou-se por uma religido “centrada no sagrado da vida cotidiana”, na
“harmonia da continua transformag¢fo da natureza por meio da morte ¢ do
nascimento, abstraida como uma deusa biolégica em forma de mulher, ou
combinagdo de mulher e homem, ou de mulher e animal”. N&o cultivava o conceito
de propriedade nem se fundamentava numa “dinamica emocional da apropriagdo”,
mas centrava suas formas de viver “na estética sensual das tarefas didrias como

atividades sagradas, com muito tempo disponivel para contemplar a vida e viver o
seu mundo sem urgéncia” (2007, p. 62).

Desse modo, a cultura matristica converge para as construcdes do imaginario presente
no Regime Noturno, tal como os simbolismos do Regime Diurno vinculam-se a cultura
patriarcal, pautada na valorizacdo da apropriacdo, da competicdo, da guerra, da hierarquia e
do poder. Olhando por esse prisma vemos que os textos de Helena Parente Cunha, até entéo
mencionados, convergem para aquele modo de enxergar a existéncia e a convivéncia entre
homens e mulheres; o viés € integrativo, de busca de total unidade com o universo e com 0s
sujeitos. O ser humano é concebido como passivel de integrar em si as dimensdes fisica,
emocional, mental, social e espiritual que compreendem o individuo.

Existe, portanto, uma consciéncia de colaboracdo e parceria entre 0s sujeitos e a
natureza, através de um modus vivendi pautado na vivéncia cotidiana do sagrado, na
harmoniosa relacdo entre a morte e o nascimento enquanto fator de transformacdo da
natureza, concep¢do comum nas culturas matristicas. Na relacdo com o sagrado, a morte e a
vida assumem faces contiguas de uma existéncia que ultrapassa 0 momento presente,
remetendo a origem do ser, a um passado pretérito, a ancestralidade e a consciéncia de um
tempo do existir, ndo somente do viver. Como sinaliza Paulo Sérgio Marques, “a linguagem
matristica concebe o tempo como um movimento ciclico, onde vida e morte se sucedem
infinitamente na manutengdo da harmonia cosmica” (2007, p.71). N’O colar de coral
(narrativa que da nome a terceira parte do livro) o elemento ancestral é evidenciado e

agregado a personagem feminina, através do colar:
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A amada traz numa das méos uma concha e na outra uma conta do colar de coral. O
colar africano que veio de buscas profundas e mares ancestrais. Ela usa o colar na
cintura e na aderéncia palpavel da carne. Liames de pele e contas e amenos rumores
que se propagam. O amado se perde nas contas e nos poros de coral. Odores dos
mares ancestrais invadindo os recantos do corpo coberto de conchas e contas
(p.118).

Faz parte do imaginario que envolve a mulher a sua vinculagdo ao sagrado, como na
mitologia cristd, quando a jovem virgem Maria espera um filho do Espirito Santo, elemento
que alude a divindade. Conforme os dogmas e paradigmas culturais vigentes em cada época o
imaginario oscila, ora remetendo a mulher a uma purificagdo, sacralizacdo, ora associando-a a
demonizacdo. No periodo da Idade Média inimeras mulheres foram mortas, condenadas pela
Inquisicdo da poderosa Igreja CatOlica por suas praticas de manejo com ervas e energias,
consideradas de carater demoniaco. Em tempos anteriores a cultura patriarcal, as mulheres
eram as guardids do saber ancestral, através delas as comunidades estabeleciam suas relacdes
com a sabedoria intuitiva e com o divino; no entanto, conforme Dulcinéa Monteiro (1998),
aos poucos tal concepcdo foi mudando e a mulher foi ocupando os espagos da subjugacdo e
do mistério.

O feminino deixou de ser visto como fonte de prazer fisico, éxtase espiritual e
harmonia interior; as qualidades até entdo sagradas tornaram-se infames. Com o
devir, a deusa deixou de ser venerada, e as experiéncias diretas com esta passaram a
ser rotuladas pela mente racional como préaticas pagas. A sexualidade, que outrora
era reverenciada, tornou-se degradada e desvinculada da espiritualidade e da

totalidade humana. Os aspectos fisicos e até os espirituais do feminino foram
declarados demoniacos (MONTEIRO, 1998, p. 50).

A personagem feminina € envolvida na ambiéncia das culturas matristicas, em um
imaginario que remete a re-vinculacdo com o amago da vida e com a inteireza, a um retorno a
unidade de tempos primevos, a sabedoria ancestral. Para o povo matristico “toda a natureza
deve ter sido uma continua fonte de recordacdo de que todos os aspectos da propria vida
compartilhavam a sua presenga e estavam plenos de sacralidade” (MATURANA, 2011, p.
40). Fazendo-nos lembrar da energia feminina habitante das aguas salgadas, Yemanja, trazida
ao Brasil pelos africanos em seus cultos, a personagem feminina, que traz “por dentro das
rendas sutis o tépido tremor de peixes e algas prestes ao liquido voo” (p. 114), irmanada com
as aguas do mar, carrega consigo o colar oriundo de mares antigos, africanos. Cada uma das
contas remete ao fundo, ndo s6 do mar, mas também do passado, da origem, que continua a
ecoar através da exata convergéncia entre a pele, as contas € os “amenos rumores que se

propagam”. O colar estabelece a unido entre o presente e o passado ancestral através da figura
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feminina. Ele € o proprio elemento de transcendéncia, representando-a via agregacdo dos
valores ancestrais:
O colar de coral trazido dos insondaveis mergulhos. Ele desvenda o corpo da amada
coberto dos fios escorregadios e das rumorosas adjacéncias. Desenham-se
fragréncias dos litorais africanos e sons primevos dos tambores dos antepassados.

Quem vem nos sons e nos odores ancestrais? A calida onda se prolonga em ritmo e
batida no peito. (p.126 — O ciclo da busca).

Através dessa integragdo ¢ possivel cumprir o ciclo e “desvendar as verdades ¢ a
verdade” (p. 121) chegando a expansdo representada pela casa de cristal. Todavia, é preciso,
antes, reconhecer e aceitar os caminhos a serem percorridos: “Ele e ela reconhecem a previsao
do roteiro que leva do fundo dos espelhos de agua a escadaria da casa de cristal” (p. 116).

A trajetoria desde o encontro até a plena relagdo com o masculino e com a sabedoria
ancestral pode ser notada pelos titulos dos textos. N’O encontro é dada a partida;
reencontrado, o casal comegard o percurso de elevagdo: “os corpos guardam a origem
imemorial e comecam as simetrias e as ultrapassagens e expandem alem das dimens6es
previstas e das previsiveis consonancias” (p.114). N’A casa de cristal e em P&o de gergelim
com mel as personagens reconhecem e aceitam o transcendente, o encontro tracado em
tempos remotos, apresentado como algo magico: “O enigma para a decifra¢do. O oraculo para
os designios. Ele e cla aceitando o encantamento” (p.121). No Ciclo da espera e n’O Ciclo
da busca tem-se, respectivamente a espera e a busca da experiéncia integrativa, que logo se
inicia com Travessia, quando “o amado ¢ a amada [estdo] prontos para a expectativa das
transcendéncias” (p. 127) e culmina com Os quatro elementos, quando a integracdo entre
eles se da na plenitude da conexdo com a terra, a 4gua, 0 ar e o fogo. Todo esse percurso €
entrecruzado por textos que sinalizam experiéncias amorosas de intima harmonia entre o casal

e entre ele e a natureza que o envolve, como em Caleidoscopio:

entre rendas e gazes e peles e pélos e poros e cores, mucosas, espumas
e plumas, augurios, salivas e frisos e frestas e franjas, fragrancias,
pitangas e contas, colares, corolas, cristais, membranas e fontes e jorro
e ouro, azuis, centelha, cerejas e sedas e flocos e folhas, pistilos,
suspiros e luzes lilases

— a conjuncdo dos astros do zodiaco e dos corpos na grama da cama
(p.124).

A vivéncia da sexualidade assemelha-se aquela das sociedades matristicas, nas quais o

Sex0 e 0 corpo eram vistos como elementos naturais da vida
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e a sexualidade deve ter sido vivida na interligacdo da existéncia. Nao
primariamente com uma fonte de procriagdo, mas sim como uma vertente de prazer,
sensualidade e ternura, na estética da harmonia de um viver no qual a presenca de
tudo era legitimada por meio de sua participacdo na totalidade (MATURANA, 2011,
p 48).

Além da perspectiva integrativa e de expansdo, € marcante a no¢do de ciclo, de
sucessdo, cara ao Regime Noturno das imagens. A experiéncia narrada é o prosseguimento de
uma experiéncia de um tempo passado, que, no entanto, desenvolve-se em etapas: o encontro;
o reconhecimento do passado imemorial; a aceitacdo do designio transcendente; a maturacao
e desejo pelo voo expansionista. Todo esse percurso, todo o devir, € o seguimento daquilo que
um dia fora, agora sob uma nova nuance.

As imagens da lua e da maré também sdo simbolos que remetem a essa circularidade,
a continuidade. A lua é um astro cuja aparicdo nos ceus da-se por etapas, num ciclo que se
desenvolve entre crescer, decrescer, desaparecer e voltar a aparecer, estabelecendo um ritmo
que influencia elementos também regidos pela nogéo de ciclo, como ocorre com as marés e o
plantio. Gilbert Durand assinala, no simbolismo em que a lua esta inserida, o ritmo e a
marcacdo de um tempo, bem como a sequéncia de opostos:

A filosofia que se destaca de todos os temas lunares é uma visao ritmica do mundo,
do ritmo realizado pela sucessdo dos contrérios, pela alternancia das modalidades
antitéticas: vida e morte, forma e laténcia, ser e ndo ser, ferida e consolacdo. A licdo
dialética do simbolismo lunar j& ndo € polémica e diairética como a que se inspira no
simbolismo uraniano e solar, mas, pelo contrério, sintética, uma vez que a lua é ao
mesmo tempo morte e renovagdo, obscuridade e clareza, promessa através e pelas
trevas e j& ndo procura ascetica da purificagdo, da separacdo. Todavia, a lua também

ndo é simples modelo de confusdo mistica, mas escansdo dramatica do tempo
(DURAND, 2002, p.295).

A lua é a propria mudanca, é a propria transformacéo estampada, visivel ou ndo, nos
céus. Ao relembrarmos o primeiro texto, A lua vermelha, verificamos que o astro é portal de
acesso as modificacdes que o casal de personagens ird vivenciar, estabelecendo, de inicio, o
ritmo e a continuidade de um tempo instalado no presente e também no passado, de um tempo
fora do chronos. O fragmento abaixo (P&o de gergelim com mel) evidencia essa ritmicidade,
evocando ndo somente a lua, mas os mares e a colheita:

Recostada a cabeca nos umbrais da decifracdo, ela sente o0 que pensa e pensa 0 que
imagina. Fantasias e urdiduras, as reconhecidas tramas. Ele em ela. Ela em ele.
Assiduidade das pulsagcbes acompanhando o ritmo césmico das marés e das

colheitas e do nascer da lua e do ocaso das estrelas matutinas. Os bichos se sucedem
na tela e no chao do aposento aberto para as correntezas de agua e luz” (p.121).

Vemos que o simbolismo do ciclo se constitui no tempo do fluxo e refluxo das aguas

maritimas, na maré vazante e maré enchente, no intervalo entre semeadura e colheita, no
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surgimento da noite e na chegada da aurora; a periodicidade € o ponto que une todas essas
imagens.

Destacamos 0 mar ndo apenas a partir da sucessdo das marés e do simbolismo do
ciclo, mas inclusive na perspectiva de Utero germinador de vida. As imagens de mar ou de
elementos que aludem a ele estdo presentes numa parcela significativa das prosas poéticas,
delineando quer uma ambiéncia, quer uma fragréncia a envolver os tecidos textuais. O mar
estampa-se na praia, na inteireza liquida da personagem feminina, no colar que lhe adorna o
corpo, nos sargacos que compdem o leito de amor. Ele é a prépria vida pulsante a envolver as
personagens, na iminéncia dos mistérios, dos abismos e do abrigo, como vemos no Dicionario
de simbolos de Jean Chevalier:

Simbolo da dinamica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformag@es e dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar
simboliza um estado transitério entre as possibilidades ainda informes, as realidades

configuradas, uma situacdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de divida, de
indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal (p. 592).

O mar é assim utero e berco do encontro das personagens, abrigo do desconhecido
caminho que elas fardo na estrada das convergéncias e similitudes da integracdo entre
masculino e feminino, entre o ser e 0 cOSMoS.

Em Os quatro elementos, texto final, o ciclo se cumpre; o amado e a amada
integram-se a Si mesmos e ao universo através dos quatro elementos da natureza: terra, agua,
ar e fogo. No fechamento do circuito aberto em A lua vermelha a dimensdo mistica do
encontro é retomada, reafirmando a nocao de continuidade:

Ela estava pousada numa parada do tempo, quando ele veio, sobracando a silenciosa
espera, durada nas horas de outro tempo, de outra estacdo, de uma promessa antiga,

mesma e outra. E ela viu, pela primeira vez, aquele que tantas vezes ela vira antes,
sem nem saber de este ser esse e aquele (p. 128).

Temos ndo apenas a continuacdo, mas o reconhecimento do carater atemporal da
existéncia, do prosseguimento de um continuum de vida. A admissdo de um encontro tracado
fora dos limites cronoldgicos possibilita aos amantes viverem a plenitude do amor e da
relacdo com o universo metonimizado nos quatro elementos. Cada um desses elementos €
incorporado aos personagens; € na vivéncia do relacionamento a dois que eles se
presentificam, especialmente através da carga semantica que envolve cada um dos paragrafos.
O fragmento a seguir evidencia a terra como lugar de plantio. O corpo de ambos constituem
terra e raiz a germinar rios de desejo e amor, é na fenda da pele que eles plantam o prazer:

“Teltrica, ela oferece o chdo. A raiz poderosa o amado planta na terra movediga, impregnada
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de obscuras aguas que brilham no escavar do caminho e do desejo” (p. 129). O liquido que
infiltra o terreno se faz mais intenso, mar e rio, e convida ao desagtie nas profundezas da terra:
Ele escuta um barulho delgado de agua. Mar ou rio? Ele desliza por cima do limo
fino e vem nas aguas que desaguam dentro da gruta acesa. Mar e rio. E a amada vé o

gue sente, e sente o que sabe. Sem perguntar nem sequer. Somente a hora funda de
uma agua e de uma origem. Desde outros mares, desde outros rios. (p.129)

Juntos, terra — abrigo da semente — e &gua — sémen fecundante — reforcam o
simbolismo da criag@o a que estdo relacionados. Fontes de vida, ambos geram a exploséo da
vida por meio do ato amoroso. Todavia, € na leveza do ar que os amantes repousam, acolhem-
se e se permitem novos voos nupciais: “Ela abre os bragos — asa e casa — para acolher o
amado no seu ninho. Ir e ficar, no voo redondo de mais amar” (p. 129). E no calor do fogo,
com seu poder renovador, que o renascimento do prazer avulta, dando partida a um novo ciclo
amoroso: “A noite se ilumina com a luz depressa de um vagalume que a mao do amado
suscita e irradia. Em reverberacdes de cristais inflamados, a amada se acende e cintila”
(p.129).

No ultimo texto que compbe O colar de coral, a ideia de continuidade se mantém.

Vemos que a perspectiva do ciclo delineada ao longo das prosas poéticas ndo se perde, antes
se conserva, sinalizando um permanente criar e recriar da vida e do amor.

A valorizacdo positiva do feminino presente no Regime Noturno, bem como o0s
simbolismos dos mares, da colheita, da lua, agrupados no esquema ritmico do ciclo, podem

ser vistos claramente nos textos de O colar de coral. A associacdo deles com a cultura

matristica proporciona uma leitura sobre o feminino a partir de um viés pautado na nocao de
cooperacdo, de integracdo entre masculino e feminino, de vivéncia transcendente, deixando de
lado a diferenciacdo que submete 0s sujeitos a uma logica binaria e maniqueista, para

evidenciar a grandeza da existéncia, contribuindo para “despertar e cultivar o que ha de

humano no homem” (GULLAR, 1989, p. 15).
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