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RESUMO: Ao recusar esquemas prévios de
construcdo textual e aproximando-se a l6gica musical
com sua capacidade de expressar a transi¢do, a
filosofia adorniana tenta superar a légica discursiva
da apresenta¢do conceitual, sem abandonar o conceito
— pois ndo pode haver filosofia sem conceito. O que a
interpretacdo filos6fica de Adorno procura, através da
forma ensaistica, é aproximar-se da dindmica da
realidade. Os conceitos que compdem uma
constelagdo reproduzem as tensdes do objeto, mas na
forma estitica de wuma imagem ou figura
interpretativa. Adorno dispde os elementos do
discurso de modo descontinuo e ndo hierdrquico, e as
tensdes entre esses elementos se transformam em
energia produtiva que os mantém numa continuidade
nao conclusiva e fragmentada como a prépria
realidade.
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ABSTRACT: Refusing previous schemes of textual
construction and approaching the musical logic, that is
able to express the transition, Adorno's philosophy try
to overcome logical discourse with its conceptual
presentation, and not abandon the concept, because
there's no philosophy without concepts. Adorno’s
philosophical interpretation try to follow reality
dinamics with the essay. A constellation formed by
concepts copy the object's tension, but in the static
form of a image or interpretative figure. Adorno
displays the elements of discourse in a dincontinued
way, and the tensions between these elements turn
into productive energy that keep them in a fragmented
continuation exactly like the reality.
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Introducao

Imaginemos uma pessoa que nunca teve nenhum contato com as obras € nem mesmo com

quaisquer consideracdes a respeito de Theodor Adorno e Arnold Schoenberg. Se lhe fosse permitido

um primeiro contato de forma ndo orientada, essa pessoa poderia notar, entre outras coisas, que € tao

dificil ler os textos de um quanto ouvir a musica do outro e esse ponto em comum poderia parecer-lhe

casual. Se num momento posterior lhe fossem dadas algumas informacdes histdricas e biograficas das

duas personalidades da cultura germanica do século vinte, esse aspecto de casualidade na aproximagao

entre eles com certeza desapareceria. A informagao, fornecida pelo préprio filésofo, de que ele teve a
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intengdo de aproximar a sua forma de exposicdo aquela inaugurada na musica por Schoenberg,
afastaria terminantemente consideracdes a esse respeito. Mas o motivo que o levaria a “mimetizar” na
filosofia o discurso da musica ainda se mostraria, no melhor dos casos, encoberto pelas névoas do seu
tdo acusado elitismo: para aqueles que fazem essa acusagdo seria 6bvio que um filésofo alemdo
nascido no seio de uma tipica familia burguesa do século dezenove acreditasse ndo s que a sua
cultura € superior a cultura das massas, por ser mais complexa e rica, mas também que essa ultima é
em grande parte responsavel pela propria dominagdo a qual essas massas estdo submetidas. Contra
essa configuragdo social ele procederia, entdo, a tarefa trabalhosa de tentar desenvolver um “jeito de
escrever complicado”, segundo os seus criticos, na tentativa de acordar bruscamente as pessoas para a
realidade da situac@o.

Imaginemos entdo um terceiro momento, em que essa mesma pessoa se interessa pela filosofia
de Adorno e comeca a entrar em contato direto com ela. Essa aproximacao se daria, como se dd em
geral, pelo seu lado inequivocamente direcionado a critica cultural e social. A andlise do fendmeno da
industria cultural e da cultura de massa; a critica a musica popular, ao jazz, a musica ligeira, a musica
de cinema e a musica de vanguarda regressiva — principalmente Stravinsky; a critica literdria e a critica
a televisdo; as consideracdes sobre a qualidade regressiva da audi¢do de musica popular e sobre os
aspectos psicoldgicos do comportamento igualmente regressivo dos grupos fascistas e das massas
influenciadas por eles. Toda essa parte da filosofia adorniana é objeto de profundo estudo, em larga
medida, e poder-se-ia considerd-la apenas a ponta do iceberg de Adorno, se ndo fosse uma realidade a
sua quantidade considerdvel.

Porém, nio obstante a maior atencdo dada pelos pesquisadores as consideracdes sociais e
culturais de Adorno, a sua maior quantidade e talvez a sua maior importancia, quero defender aqui a
muitas vezes insuspeita relevancia da epistemologia adorniana e a divida que toda sua critica social e
cultural tem para com ela. Adorno desenvolveu a sua filosofia enquanto um projeto inovador para o
filosofar. Ele pretende fundar uma nova relagdo do homem com a realidade, uma nova relagio entre
sujeito e objeto do processo de conhecimento humano, o que faz com que ele se situe entre os
pensadores mais atuais e mais pertinentes da filosofia hoje. Defendo, portanto, a necessidade de se
colocar o nome de Adorno no rol dos pensadores que contribuiram decisivamente para o
desenvolvimento da filosofia como um todo, e ndo apenas para uma de suas 4reas especificas. Este
trabalho pretende mostrar, por fim, a necessidade de se superar esse terceiro momento, que nos levaria
a pensar unicamente o motivo de Adorno levar os seus leitores a um esforco de compreensdo como
uma critica ao comportamento passivo perpetuado pela industria cultural. Para além disso, aquele que
se envolve com o estudo da filosofia adorniana deve ter em mente que a postura do fil6sofo se impde
também como conseqii€éncia da necessidade do desenvolvimento de novas estruturas cognitivas, € com

1sso se chegaria a um quarto momento de contato com o projeto de Adorno.
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Procuro apresentar aqui, enfim, como alguns procedimentos propostos por Adorno para o seu
projeto filos6fico sdo andlogos aqueles utilizados por Schoenberg em suas tentativas de lidar com o
material de suas composi¢cdes de forma mais adequada. Igualmente andlogos sdo os motivos que
levam o filésofo a utilizar esses procedimentos: enfrentando os problemas do filosofar na atualidade,
ele critica as filosofias com pretensdes totalizantes e que corroboram com a dominacdo. Adorno
configura uma filosofia singela, que procura se distanciar da linguagem da dominagdo; uma filosofia
que incide sobre o particular, tomando os elementos minimos da realidade investigados pelas ciéncias
e interpretando-a como um enigma. Através da fantasia, a filosofia interpretativa reordena esses
elementos e os dispde em constelacdes. Estas servem como figuras das quais emergem as solugdes das
questdes. E a interpretacdo filoséfica serd vestida, na obra de Adorno, com a roupagem do ensaio, pois
essa forma textual também trabalha com a fantasia, para dar conta da multiplicidade dos conceitos tal
como eles se apresentam em seu “estado bruto”. A forma e o contetido do ensaio, determinando-se
reciprocamente, criam campos de forcas entre os conceitos utilizados. A interacdo entre estes é
responsdvel pela maior determinag¢do do significado de cada conceito e, portanto, a forma textual da
filosofia ndo pode ser tomada pronta antes do contato com os conceitos. Assim, a forma ensaistica,
com seu cardter aberto, recusa-se a partir de um principio primeiro e a chegar a uma conclusao
definitiva que esgote o assunto. Ha aqui, entdo, uma contraposi¢do ao espirito cientifico académico,

promovida pela filosofia de Adorno.

1. Para além da influéncia de Schoenberg sobre Adorno

E bem conhecida a tentativa adorniana de equiparar a sua forma de argumentacio 2 nova
forma de estruturacdo musical inaugurada por Schoenberg e pelos outros compositores da Segunda
Escola de Viena — Anton Webern e Alban Berg.

Adorno chegou mesmo a explicitar, em carta a Berg de 23.11.1925, sua “intencdo
secreta” de mimetizar na estrutura de seus ensaios o “modo de composi¢do” de seu
professor, tendo como modelo o Quarteto op. 3, uma obra em que os temas nao
eram apresentados desde o inicio como unidades fechadas, prontas para o
desenvolvimento, mas sim configurados a partir de células motivicas suscetiveis de
serem tratadas isoladamente, a0 mesmo tempo em que remetiam umas as outras e
configuravam o todo'.

Adorno estava ciente da dificuldade de compreensdo da nova musica por parte dos ouvintes,
tanto quanto defendia que tal posicionamento era absolutamente intencional, e isso a ponto de se

dedicar a andlise dos novos procedimentos desenvolvidos pelos compositores atonais. Portanto,

U ALMEIDA, J. M. B. de. Critica dialética em Theodor Adorno: musica e verdade nos anos vinte. 12 edicdo.
Cotia: Atelié Editorial, 2007, p. 122.
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afirmar a j4 bem conhecida — e muitas vezes odiada e temida — intencionalidade da dificuldade
imposta por ele a seus textos ndo seria nenhum disparate.

Ja o seria, com certeza, dizer que Adorno simplesmente transplantou, de modo arbitrério,
procedimentos e elementos musicais para a filosofia, movido por um capricho subjetivo que lhe seria
permitido por sua excepcional formagdo em musica. Ou que a sua predilecdo pela musica atonal —
predilecdo que reflete, muito mais do que um de seus possiveis caprichos pessoais, a identificagdo do
filésofo com o posicionamento de Schoenberg, ao mesmo tempo critico da sociedade e do
conhecimento — € o Unico motivo para que ele tente aproximar a forma de exposi¢do das suas idéias a
uma manifestacdo artistica que pressupde, para sua propria frui¢do, a praxis do fruidor, e que
considera este ndo mais um mero espectador, alguém que estd na expectativa, na espera de algo. Ou,
ainda, dizer que ndo teria sido igualmente dificil desenvolver para a filosofia e aplicar a ela
procedimentos tdo avangados quanto aqueles desenvolvidos pelos compositores da Segunda Escola de
Viena.

E nesse ultimo sentido que poderfamos esperar encontrar, entre os textos da vasta obra
adorniana, um escrito intitulado Dificuldades para se fazer filosofia hoje, andlogo a uma conferéncia
radiofdnica do ano de 1964, publicada junto a outros textos sobre musica como Dificuldades para
compor misica. Nao obstante a auséncia de tal titulo, temos vdrios registros de que, para Adorno,
fazer filosofia hoje ndo € tarefa das mais faceis. Muito pelo contrdrio, e a questdo de como a filosofia
deve ser feita € uma das que esperam resposta com maior urgéncia. Segundo o filésofo, uma resposta
que ndo procede € a tentativa de adequar a realidade, tratada como uma totalidade, ao pensamento,
usando para tanto a categoria Ser. A filosofia ndo pode mais encarar a realidade da mesma forma com
que vinha fazendo h4 tempos, partindo do pressuposto de que a ratio autdonoma € capaz de adequar
essa realidade a si mesma, assim como essa mesma racionalidade teria o direito e o dever de dominar o
mundo dos fendmenos com vistas ao progresso da humanidade. Essa filosofia procederia como as
instancias sociais dominadoras do individuo e nfo estaria, portanto, apta a realizar uma eficaz critica
da dominagdo. Isso é exposto de forma clara no inicio de A atualidade da filosofia, texto que bem
poderia ter o titulo acima proposto:

Quem hoje em dia escolhe o trabalho filoséfico como profissdao deve, de inicio,
abandonar a ilusdo de que partiam antigamente os projetos filoséficos: que é
possivel, pela capacidade do pensamento, se apoderar da totalidade do real.
Nenhuma razio legitimadora poderia se encontrar novamente em uma realidade cuja
ordem e conformacdo sufoca qualquer pretensdo da razdo; apenas polemicamente
uma realidade se apresenta como total a quem procura conhecé-la, e apenas em
vestigios e ruinas mantém a esperanga de que um dia venha a se tornar uma
realidade correta e justa. A filosofia que hoje se apresenta como tal ndo serve para
nada, a ndo ser para ocultar a realidade e perpetuar a situagdo atual’.
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2. Filosofia interpretativa

A comparacdo entre o texto A atualidade da filosofia e aquele que trata das Dificuldades para
compor miisica ¢ muito produtiva para tornar explicita a necessidade que Adorno vé em se pensar uma
nova filosofia para a atualidade, uma filosofia que ndo s6 realize a critica do estado atual de coisas,
mas que o faca sem recorrer a linguagem e as estruturas de pensamento tipicos da dominagdo. Porém,
deve-se ter em conta que ele ndo é tdo propositivo quanto a postura do compositor como o é quanto a
postura do fildsofo. Alids, ndo poderia deixar de sé-lo, pois sua prépria filosofia € uma proposta de
como se deve encarar os problemas de se fazer filosofia. No final da citada conferéncia, na qual se
dirige a compositores, Adorno diz que pretendeu apenas tornar conscientes os problemas envolvidos
no trabalho do compositor, e ndo profetizar ou postular. E ja em A atualidade da filosofia, Adorno
expoe alguns procedimentos e elementos que trouxe como contribui¢do para o desenvolvimento de
uma nova forma da filosofia se relacionar com a realidade, escapando ao mesmo tempo das malhas da
dominacao.

A idéia principal do texto € a apresentacdo da sua proposta de uma filosofia interpretativa,
uma configuracdo bem mais singela, em contraposicdo as filosofias com pretensdes totalizantes, de
cunho idealista. Essas filosofias sdo recusadas com a critica, feita logo no inicio do texto, a trés
pequenas vertentes do neokantismo alemao (a Escola de Marburgo, a filosofia da vida de Simmel e a
Escola de Rickert), a fenomenologia (na pessoa de Husserl), e ainda a Scheler, Heidegger e
Kierkegaard. Logo apds as vdrias criticas, Adorno expde a sua “nova filosofia”: ela se comporta
interpretando a realidade, que se lhe apresenta na forma de enigmas. E isso acontece do seguinte
modo: a interpretacdo filoséfica encara um enigma como uma questdo a ser resolvida e, para
soluciond-la, procede reorganizando os elementos minimos que compdem essa questdo. Daf surge uma
figura interpretativa para a questio, que deixa de existir quando essa figura representa para ela uma
resposta. Adorno expde isso da seguinte forma:

E assim como as solu¢des dos enigmas se formam quando os elementos singulares e
dispersos da questdo sdo colocados em diferentes ordenacdes, até que se juntam em
uma figura, da qual salta para fora a solu¢do, enquanto a questdo desaparece, da
mesma maneira a filosofia tem de dispor seus elementos, que recebe das cié€ncias,
em constelacdes mutdveis, ou, para usar uma expressdo menos astrolégica e
cientificamente mais atual, em diferentes tentativas de ordenacdo, até que ela se
encaixe em uma figura legivel como resposta, enquanto, simultaneamente, a questao
se desvanece’,

2 ADORNO, T. W. Actualidad de la filosofia. Traduccién de José L. A. Tamayo. 1* edicién. Barcelona:
Ediciones Paidés; I.C.E.-U.A.B, p. 73.
3 ADORNO, T. W. Actualidad de la filosofia. Traduccién de José L. A. Tamayo. 1* edicién. Barcelona:
Ediciones Paidés; I.C.E.-U.A.B, p. 89.
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Adorno tem como proposta para a atualidade uma forma de filosofia que, para nio recair na
inutilidade que perpetua a dominacgdo, é contraposta as filosofias que tém a pretensdo de abarcar a
totalidade do real; uma filosofia singela no lugar de toda ontologia, idealismo, de filosofias da
existéncia, que buscam, através do conceito de Ser, submeter a razdo a concretude da existéncia. A
filosofia na atualidade deve ser singela a ponto de perceber que a rigidez de tais conceitos (Ser,
totalidade) engessa a realidade e produz um conhecimento que é ndo somente inttil como também
perpetuador da situag@o social atual. Na forma de conhecimento dominante, o conceito universal
submete o particular a uma unidade for¢ada, da mesma forma com que a sociedade se impde ao
individuo. A critica a filosofia como investigagdo do Ser, a sua esterilidade, ja havia sido esbocada
pelas filosofias cientificas de cunho positivista, nomeadamente o Circulo de Viena, que, no entanto,
relegaram a sua atividade a mera clarificacdo da linguagem. Essa critica traz de significativo, na
verdade, a delimitag@o entre o que é devido a atividade do filésofo e o que € devido a atividade do
cientista, ou melhor, a possibilidade de vislumbrar essa delimitacdo. Assim Adorno interpreta as
consequéncias da postura do Circulo de Viena:

Gragas a precisdo com que formula tudo aquilo que na filosofia € ciéncia, realga os
contornos do que na filosofia estd submetido a instincias diferentes da l6gica e das
ciéncias particulares. A filosofia ndo se transformard em ciéncia, mas sob a pressdo
dos ataques empiristas banird todas as questdes que, por serem especificamente
cientificas, sdo adequadas as ciéncias particulares e obscurecem os posicionamentos
filos6ficos. Nao me parece que a filosofia deva desistir outra vez do contato com as
ciéncias particulares ou afrouxar essa liga¢do que, por fim, voltou a conquistar e que
se coloca entre os resultados mais afortunados da mais recente histéria da filosofia.
Ao contrdrio. A filosofia s6 poderd conseguir plenitude material e concrecdo dos
problemas a partir do estado contemporineo das ciéncias particulares”.

Aqui aparece o programa do materialismo interdisciplinar, proposto pela Teoria Critica em seu
momento inicial, principalmente através do pensamento de Horkheimer: a filosofia ndo deve se
separar das ciéncias particulares mas, pelo contrdrio, manter-se em estreita relacio com elas. E a partir
dos elementos minimos fornecidos pelas ci€ncias, responsdveis pela investigacdo dos fendmenos da
existéncia concreta, que a filosofia pode responder as questdes que sdo de sua alcada. E aqui aparece
também a influéncia de Benjamin, com seu método das constelacdes: a filosofia faz isso através da
fantasia — capacidade livre de criacdo que nio obedece a regras logicas —, a0 combinar e ordenar os
elementos minimos da questdo formando uma constelacdo, de onde salta uma figura interpretativa
como resposta para o enigma. O enigma, a questdo, é, por sua vez, aniquilado quando se consegue
uma solucdo para ele, pois que ndo havia de antemao um sentido, ou essa mesma solugdo, interno na
questdo. A solugd@o e o seu sentido surgem com a reorganizacao dos elementos da questdo, a0 mesmo

tempo em que esta desaparece, tudo gragas a atuagdo da fantasia.

* ADORNO, T. W. Actualidad de la filosofia. Traduccién de José L. A. Tamayo. 1* edicién. Barcelona:
Ediciones Paidés; I.C.E.-U.A.B, p. 86.
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O organon dessa ars inveniendi é a fantasia. Uma fantasia exata; fantasia que se
atém estritamente ao material que as ciéncias lhe oferecem, e s6 vai mais além nos
tracos minimos da estruturacio que ela estabelece: tracos que, certamente, ela deve
oferecer espontaneamente e a partir de si mesma. Se a idéia de interpretacio
filoséfica, que me propus a desenvolver diante dos senhores, tem alguma vigéncia,
isso se pode expressar como a exigéncia de dar resposta, a todo momento, as
questdes da realidade circundante mediante uma fantasia que reagrupa os elementos
do problema sem rebaixar a extensdo que cobrem, e cuja exatiddo se torna
controldvel pelo desaparecimento da pergunta’.

Adorno diz que, com esse método, transforma a filosofia primeira, a investigacdo do Ser, em
interpretacdo dos dados fornecidos pelas ciéncias particulares, reservando a estas a atividade de
investigacdo. Segundo as palavras do préprio autor, a filosofia se torna um ‘“jogo estético de
imagens™®, condenada a um ensaismo filoséfico que se opde a concepgio de filosofia como sistema. E
com isso somos levados a caracterizagdo de um outro procedimento adotado pelo filésofo em seu

projeto: a forma ensaistica, com a sua conseqiiente critica a formas fechadas de discurso.

3. Forma ensaistica

Se, para Adorno, a interpretacdo filoséfica é o procedimento com o qual a filosofia deve
abordar a realidade, com certeza a sua forma textual correspondente é o ensaio. E, assim como a
interpretacdo € contraposta as filosofias que buscam abarcar toda a realidade com suas falas sobre o
Ser, a forma ensaistica é caracterizada pelo filésofo em oposicdo as estruturas tipicas do espirito
cientifico académico, como o tratado. Ou seja, ao dizer o que é o ensaio, Adorno o faz muito mais pela
negacdo daquilo que ele ndo é. Mantendo-se fiel a proposta da sua filosofia e conseguindo uma
extraordindria unidade de forma e contetido, podemos lhe atribuir o mesmo que ele atribui ao ensaio:
“ele ndo comeca com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a respeito lhe

7
7. Em outras

ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer
palavras, Adorno ndo pretende partir de um principio primeiro € nem mesmo ser exaustivo em suas
consideragdes sobre a forma de exposi¢do adotada por ele como a mais pertinente para o seu projeto
de filosofia interpretativa. Mas uma das suas primeiras afirmagdes sobre o carater do ensaio ja nos diz
bastante sobre a propriedade dessa configuragdo textual em expor aquilo que € realizado pela
interpretagao:

A pletora de significados encapsulada em cada fendmeno espiritual exige de seu
receptor, para se desvelar, justamente aquela espontaneidade da fantasia subjetiva

> ADORNO, T. W. Actualidad de la filosofia. Traduccién de José L. A. Tamayo. 1* edicién. Barcelona:
Ediciones Paidés; I.C.E.-U.A.B, p. 99.

® ADORNO, T. W. Actualidad de la filosofia. Traduccién de José L. A. Tamayo. 1* edicién. Barcelona:
Ediciones Paidés; I.C.E.-U.A.B, p. 100.

7 ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Tradugdo de Jorge M. B. de Almeida. 1* edigdo. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 17.
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que é condenada em nome da disciplina objetiva. Nada se deixa extrair pela
interpretacdo que ja ndo tenha sido, a0 mesmo tempo, introduzido pela interpretagdo.
Os critérios desse procedimento sdo a compatibilidade com o texto e com a prépria
interpretacdio, e também a sua capacidade de dar voz ao conjunto de elementos do
objeto. Com esses critérios, o ensaio se aproxima de uma autonomia estética que
pode ser facilmente acusada de ter sido apenas tomada de empréstimo a arte, embora
o ensaio se diferencie da arte tanto por seu meio especifico, os conceitos, quanto por
sua pretensdo 2 verdade desprovida de aparéncia estética®.

Aqui aparece novamente a fantasia, capaz de dar a conhecer a multiplicidade de significados
que cada fendmeno encerra. A disciplina objetiva do espirito cientifico considera essa
superabundancia de significados algo nocivo, o que tenta remediar através da delimitagdo rigida e
precisa dos conceitos com que trabalha. Essa postura da corporacdo académica, que preza pela
“subordina¢io a uma instincia qualquer”’, considera igualmente nociva a autonomia subjetiva da
fantasia, tratada como uma liberdade exagerada, mais propria aos artistas do que aos filésofos. Mas a
fantasia nao se equipara a um devaneio. Ela é a ferramenta de um procedimento cujos critérios
impedem aquele que organiza os elementos do objeto abordado de dizer sobre eles mais do que os
proprios elementos t€m a dizer. Além disso, a forma ensaistica deve se conciliar com a interpretacio
que € realizada, o que ndo deixaria margem para intervengdes abusivas por parte de quem realiza o
procedimento.

O ensaio se configura como uma “especulacio sobre objetos especificos ja culturalmente pré-
formados™'’. Por isso ele ndo realiza nenhuma magica, ndo é capaz de tirar um coelho de uma cartola.
Aquilo sobre o que fala € algo que jé faz parte da cultura, que ja existe, e nada de novo surge dai. A
unica novidade é trazida pela reordenacdo daquilo que jid era dotado de forma. O ensaio ndo
corresponde ao toque de um Demiurgo, que inaugura uma forma para uma matéria até entdo cadtica. E
isso mostra como ele estd disposto a abordar aquilo que j4 foi trabalhado por outros, sem a pretensio
de uma grande originalidade. Ao recusar a pretensdo da originalidade, assim como ao ndo se obrigar a
ser exaustivo, o ensaista mostra como € modesta a sua postura: ele ndo quer ser absolutamente
inovador e, ainda menos, definitivo. O que ha de original no ensaio € apenas a forma de exposicdo das
idéias, que depende inteiramente de como se dispde os conceitos que o compdem.

Todos os seus conceitos devem ser expostos de modo a carregar os outros, cada
conceito deve ser articulado por suas configuragdes com os demais. No ensaio,
elementos discretamente separados entre si sdo reunidos em um todo legivel; ele ndo
constréi nenhum andaime ou estrutura. Mas, enquanto configuracio, os elementos se
cristalizam por seu movimento. Essa configuracdo é um campo de forcas, assim

¥ ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Tradugio de Jorge M. B. de Almeida. 1* edi¢io. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 17-18.

® ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Traducdo de Jorge M. B. de Almeida. 1* edicdo. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 16.

" ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Traducdo de Jorge M. B. de Almeida. 1* edi¢do. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 16.
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como cada formacgdo do espirito, sob o olhar do ensaio, deve se transformar em um
11
campo de forcas .

Os elementos conceituais que sdo dispostos em uma constelagdo formam, portanto, um campo
de forgas, de acordo com o tipo particular de relacdo estabelecida entre cada um deles e os demais. Os
conceitos interagem uns com 0s outros, € € nessa interacdo que eles vdo se tornando mais precisos.
Portanto, o ensaio toma o0s conceitos, talvez possamos dizer dessa forma, em seu “estado bruto”, com
toda a sua riqueza de significados. Apenas na medida em que comeca a trabalhar com eles, a construir
com eles e entre eles um campo de forgas, € que o ensaio vai lhes determinando melhor o sentido. J4 a
ciéncia — e também a filosofia tradicional quando influenciada por seu método — acredita ter a
necessidade de definir muito bem os seus conceitos antes de comecar a se utilizar deles, isso porque
aquela multiplicidade de significados que eles carregam consigo € considerada nociva, pois confusa e
contraditéria. Ou seja, enquanto o ensaio “substitui as defini¢des verbais pela concepgao dos conceitos
a partir do processo em que sdo gerados, as ciéncias particulares ainda insistem, para preservar a
imperturbavel seguranca de suas operacdes, na obrigacio pré-critica de definir os conceitos™'.

Assim, por ndo se pretender exaustivo e absolutamente original, sua forma sendo determinada
apenas pelo conteiido que aborda e enquanto aborda esse conteido, o ensaio recusa as idéias de
totalidade e criacdo. Isso lhe garante um caréter aberto, mas nio vago: o ensaista vai construindo a
forma de um escrito seu na medida em que vai colocando em relagdo os conceitos, estes estabelecendo
entre si, dessa maneira, um campo de forcas. Mas isso é feito com a consciéncia de que uma
determinada configuracdo ndo € a tnica e talvez nem mesmo a melhor forma de ordend-los. Portanto,
o ensaista trabalha sabendo que seu texto ndo vai por fim a discussdo — podendo, consequentemente,
ser alterado num momento posterior — e o compde de forma que isso esteja evidente. Isso é alcancado
gracas a critica ao sistema: “o ensaio [...] incorpora o impulso anti-sistemdtico em seu proprio modo
de proceder, introduzindo sem cerimOnias e ‘imediatamente’ os conceitos, tal como eles se
apresentam”"”.

O recurso a fantasia, o campo de for¢as como modo de disposi¢do dos conceitos, o cariter
aberto: todas essas caracteristicas que a forma ensaistica possui em comum com a interpretacdo
filos6fica ¢ o que lhes garante compatibilidade. A exposicdo ensaistica é correspondente ao

procedimento intelectual da interpretacdo e, portanto, se a obra de Adorno nos permite afirmar, o

ensaio € a forma textual por exceléncia da filosofia interpretativa.

""" ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Traducio de Jorge M. B. de Almeida. 1* edi¢io. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 31.
2 ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Traducdo de Jorge M. B. de Almeida. 1* edi¢do. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 28.
5 ADORNO, T. W. Notas de literatura I. Traducdo de Jorge M. B. de Almeida. 1* edi¢do. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003, p. 28.
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