DOI: http://dx.doi.org/10.15448/1983-4012.2015.1.22040

NELSON GOODMAN: SOBRE A NATUREZA DA

EXPERIENCIA ESTETICA

Nelson Goodman: on the nature of aesthetics experience

Juliano Santos do Carmo *

Resumo: O presente trabalho visa apresentar o
carater cognitivo da experiéncia estética a partir
da perspectiva de Nelson Goodman exposta em
Linguagens da Arte (1976). Tradicionalmente a
arte tem sido considerada como necessariamente
subjetiva e radicalmente contraposta aos modelos
cientificos de descricéo e explicacdo da realidade.
Goodman apresenta uma nova e instigante
maneira de conceber a experiéncia estética em
gue as artes, assim como a ciéncia, descrevem
modelos de realidade. VVou procurar mostrar que
0 modelo de Goodman ¢ suficientemente capaz
de figurar como uma alternativa razoavel as
tendéncias  fortemente  reducionistas  de
naturalizacdo da experiéncia estética na filosofia
contemporanea, a0 mesmo tempo em que
procurarei ressaltar o potencial de sua posi¢do em
reestabelecer a conexao entre arte e estética.
Palavras-Chave: Nelson Goodman, Estética,
Naturalismo.

Abstract: This work aims to present the
cognitive character of aesthetic experience from
the perspective of Nelson Goodman exposed in
Languages of Art (1976). Traditionally, the art
has been regarded as necessarily subjective and
radically opposed to scientific models of
description and explanation of reality.
Goodman presents a new and exciting way of
conceiving the aesthetic experience, in which
the arts as well as science, describe models of
reality. | will seek to show that the Goodman
model is able to be a reasonable alternative to
the heavily reductionist tendencies
naturalization of aesthetic experience in
contemporary philosophy. At the same time |
will try to highlight the potential of his position
to reestablish the connection between art and
aesthetics.
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Introducéo

A experiéncia estética ja foi definida como uma espécie de contemplagdo passiva ou mesmo como
uma espécie de apreensdo direta ou imediata, enquanto a arte ja foi definida algumas vezes como
simulacro, uma copia degenerada do “mundo das ideias” (modelo platonico), e outras vezes como mimese,
uma imitacdo da natureza (modelo aristotélico). Apesar dos “defeitos filosoficos e absurdos estéticos
obvios™ destes modelos, alguns filésofos ainda procuram encontrar uma representacio de mundo
imaculada, onde a arte seja completamente livre de qualquer conceitualizagéo e absolutamente dispensada
de todas as suas funcdes cognitivas®, contribuindo assim para a ampliacdo do abismo aparentemente
intransponivel entre estética e arte®. O objetivo geral deste trabalho é apresentar um modelo filosofico de
estética que surgiu em meados da década de 1970 e que tem sido desenvolvido como uma espécie de
antidoto as tendéncias fortemente reducionistas de naturalizacdo da experiéncia estética. Trata-se, mais
especificamente, da abordagem de Nelson Goodman em Linguagens da Arte (1976). Além de fornecer
subsidios para repensar a relacdo desgastada entre estética e arte, a posi¢do de Goodman também tem o
potencial de langar luz sobre os aspectos cognitivos da arte. Antes, contudo, de explicitar o potencial da
posicdo de Goodman, convem explicar 0 que se entende por “estética naturalizada” ¢ os motivos pelos

quais se acredita que a posicdo de Goodman pode ser considerada como um modelo ndo-reducionista.

1. A Estética Naturalizada

! GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 256.

2 E dificil notar em primeira instancia em que sentido a arte é uma atividade cognitiva, pois tradicionalmente é
possivel identificar a cogni¢do com (i) o que comumente chamamos de conhecimento proposicional; ou (ii) como
algo essencialmente ligado as nossas capacidades cognitivas; ou (iii) como algo que diz respeito ao contetdo do
conhecimento; ou, finalmente, (iv) a natureza de nossos processos mentais que nos permitem ter acesso e utilizar o
conhecimento. A posi¢cdo de Goodman, como veremos, sera fomentada pela ideia de que ndo existem diferengas
substanciais entre arte e ciéncia.

¥ Teoricos e artistas da arte moderna, inspirados na estética de Hegel (Marcel Duchamp, por exemplo), procuraram
reinscrever a fruicdo estética através do deslocamento do eixo de investigagcdo centrado na “arte do olho” para um
modelo de estética que privilegiava a “experiéncia mental”. A arte ndo ¢ mais apenas uma questdo de “sensagdo”,
mas, sobretudo, uma questdo de “cogni¢do”. O modelo da contemplacéo passiva € substituido por um modelo onde a
experiéncia estética € ativa, inquieta e questionadora. Apesar da amplitude e variedade caracteristica das discussoes
contemporaneas sobre estética, nem sempre é dbvia a necessidade de separar radicalmente os dominios da estética e
da arte.
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A naturalizacdo da estética € uma parte importante da ampla agenda de discussdes

A~ . - . 4
contemporéneas sobre a “naturalizacdo do conhecimento”

. A ciéncia tem possibilitado a observagéo de
fendmenos cognitivos através das interfaces de visualizagdo computadorizadas (como, por exemplo, o
cortex, os processos celulares, etc.) e isso tem contribuido de forma decisiva para o rearranjo de diversos
campos de investigacdo, cujo objetivo central é encontrar uma propriedade fisioldgica (natural) para
alguns fendmenos do conhecimento humano. Essa tendéncia pode ser percebida na crescente interagdo de
filésofos, artistas e tedricos da arte com neurocientistas. Basta observar o surgimento das recentes

subéreas de investigacdo: a Neurofilosofia e a Neuroarte.

As teorias naturalistas podem ser subdivididas em teorias reducionistas e ndo-reducionistas. As
teorias reducionistas visam explicar redutivamente a natureza da experiéncia estética como
necessariamente vinculada aos processos cerebrais complexos. Diversos neurocientistas (Zeki, Bartels,
Cela-Conde et al.), por exemplo, tém procurado mostrar, através do uso dos mais recentes
desenvolvimentos tecnoldgicos de neuroimageamento ou de magnetoencefalografia, que o cértex pré-
frontal desempenha um papel fundamental em nossa percepcao estética visual®. Andreas Bartels e Zemir
Seki também procuraram mostrar que o cérebro visual é composto por diversos sistemas de
processamento de maltiplos estagios paralelos, onde cada um seria responsavel por uma tarefa (tais como

perceber cores ou movimentos, por exemplo)®.

Existem muitos aspectos problematicos nas posi¢Oes reducionistas sobre a experiéncia estética,
sobretudo no que diz respeito aos processos amplamente complexos envolvidos no estudo experimental da
estética. Ainda que houvesse uma espécie de “elemento comum” presente em toda a experiéncia estética e
compartilhado por todos os seres humanos, seria muito dificil explicar os varios fatores que afetam os
critérios estéticos (sociais, culturais, histéricos, biol6gicos, etc.), pois tais critérios poderiam,
potencialmente, produzir uma verdadeira dispersdo dos resultados experimentais na pesquisa sobre a

percepcAo estética visual’.

* A principal caracteristica da posicio filoséfica amplamente conhecida como “Naturalismo” ¢ justamente a tentativa
de fundamentar a epistemologia, a moral, a linguagem e a estética em propriedades naturais (submetidas ou sujeitas
as leis do mundo natural). Neste sentido, o naturalismo € uma espécie de reacdo contraria aos modelos filoséficos
que pressup8em a existéncia de qualquer propriedade que ndo esteja sujeita aos processos e eventos do mundo
natural. Qualquer intervencdo ou reafirmagdo de elementos “‘sobrenaturais” (vale dizer: “propriedades fundacionais
autoevidentes”, “propriedades necessarias que existem por si mesmas”, etc.) é completamente iluséria e
desnecessaria.

> A percepcéo estética visual é definida como a capacidade de perceber visualmente um atributo adicionado a outras
caracteristicas dos objetos (tais como a forma, a cor e 0 movimento), e que é uma capacidade especificamente
humana que foi supostamente fixada durante a evolucdo biolégica. Ver: CELA-CONDE, C. Activation of the
prefontral cortex in the human visual aesthetic perception. New York: PNAS, 2004.

® ZEKI, S. Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain. Oxford: Oxford University Press, 1999.

" CELA-CONDE, C. Activation of the prefontral cortex in the human visual aesthetic perception. New York: PNAS,
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As teorias naturalistas ndo-reducionistas, por outro lado, procuram explicar a natureza da
experiéncia estética como necessariamente vinculadas aos nossos habitos linguisticos e ao uso de sistemas
simbdlicos. Aqui € possivel elencar diversas posi¢Oes tedricas distintas (tanto quanto a elasticidade do
termo “naturalismo” possa permitir), desde o anti-intelectualismo de Gilbert Ryle e Wittgenstein, como o
cognitivismo nominalista de Nelson Goodman. De qualquer modo, em ambos os modelos de
“naturalismos” ¢ possivel observar uma cisdo importante entre teorias cognitivistas e ndo-cognitivistas no
que respeita a explicacdo da natureza da experiéncia estética. O que nos autoriza a classificar ambos 0s
grupos como ‘“naturalistas” ¢ o abandono de pressupostos substancializados ou “sobrenaturais” que
permeavam as discussfes filosoficas classicas (no caso especifico da estética, a recusa das ideias

EE 1Y 9% C¢

substancializadas de “beleza”, “sublime”, “gosto”, etc.).

2. O Uso de Sistemas Simbolicos

Em Linguagens da Arte (1976), Nelson Goodman defendeu um modelo “construtivista” que ¢
suficientemente capaz de se estabelecer como alternativa aos modelos reducionistas de estética. A
estratégia de Goodman foi retomada trés anos depois em Fato, Fic¢do e Previsdo (1979), onde pde em
cheque um aspecto central da investigacao cientifica, a saber: a impoténcia do método indutivo para gerar
verdades imutaveis. O “novo enigma da indugdo” (que retomou e atualizou a posi¢do de David Hume)
denunciou a completa inexisténcia de verdades absolutas e ideias inatas. As coisas, 0s fatos, as relacdes de

causalidade e as proprias regularidades observadas na natureza, sdo constru¢des humanas.

O construtivismo de Goodman também é explicitamente um tipo de nominalismo®, pois defende
que ndo existem entidades abstratas por si mesmas (“belo”, “beleza”, etc.). A universalidade ¢ tratada
como ilusoria, pois sendo o fruto da observacdo de certas regularidades passadas, ndo &, portanto,
confirmada pela experiéncia atual e nem possui qualquer relagdo de necessidade I6gica. A multiplicidade
de posi¢des (ou de sistemas simbdlicos) parece ser a Unica possibilidade real. Ha diversos tedricos e

artistas que assumem posicoes semelhantes®. Segundo Anne Cauquelin, por exemplo, uma das ideias

2004.

8 Ver: CAUQUELLIN, Anne. Arte Contemporanea: Uma Introducdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

% Apesar de no possuir vinculos diretos com os movimentos de vanguarda da arte russa do inicio do século XX, com
Malevich e Rodchenko, o construtivismo de Goodman compartilha alguns de seus pressupostos basicos, em especial
a negagdo completa da ideia de “arte pura” nascida de um ato de pura criagdo humana. Vale lembrar que o
construtivismo na arte russa, com o uso de cores puras e a simplificagdo das formas, contribuiu de modo decisivo
para um modo de producéo de objetos em série e para a reproducéo industrial. Ao mesmo tempo 0s artistas passaram
a utilizar a ideia de objeto para reportar-se ao modo de produgdo industrial, negando assim a nogao de “atelier” que
estava intimamente associada ao modelo de “belas artes”.
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centrais de Marcel Duchamp era de que “a arte € um sistema de signos, ¢ a realidade desvelada por meio

deles é construida pela linguagem, seu motor determinante™™.

Ao constatar que a inspe¢do sensorial de quaisquer grupos de objetos ndo fornece um critério
objetivo para classifica-los como pertencentes a uma mesma categoria, Goodman ressaltou a importancia
de nossos sistemas simbolicos (“sistemas de referéncia”, ou “pano de fundo conceitual” poderiam ser
tomados como sinénimos aqui). O Unico modo de distinguir suficientemente as caracteristicas que contam
daguelas que ndo contam na hora de classificar objetos em uma mesma categoria é através de um
“background”"’, de um sistema conceitual. Tudo o que fazemos é organizar e classificar objetos através de
regras convencionais instituidas e proliferadas para contar como uma classificacdo. Para acentuar ainda
mais o construtivismo de Goodman, é importante notar que até mesmo as nossas regras de inferéncia e
validade dedutiva ou indutiva ndo sdo confirmadas pela realidade, mas, antes, sdo validas ou invalidas em

virtude de regras gerais construidas para contar como a validade dedutiva ou indutiva.

Como veremos mais tarde, Goodman assume uma postura bastante peculiar em relagdo a nocéo de
verdade, pois toma a verdade como uma instancia do critério de corre¢cdo. Uma peculiaridade da nocéo de
“correcao” ¢ justamente o fato de que ela funciona como uma espécie de critério de aceitabilidade geral
para os mais diferentes sistemas simbolicos (teorias cientificas, posicdes filosoficas, movimentos
artisticos, religides e sistemas de crencas em geral). Cada sistema simbolico possui sua propria gramatica
(sua estrutura sintatica e semantica), a qual determina as formas de referéncia do sistema (denotacéo,
exemplificacdo, representagdo, expressdo, descri¢do, etc.) e também o que deve ocorrer para que o sistema

simbolico como um todo possa ser considerado “correto”.

E importante ressaltar que Goodman distingue trés tipos de sistemas simbdlicos: (i) os sistemas
representacionais (sintatica e semanticamente densos); (ii) os sistemas linguisticos (sintaticamente
diferenciados e semanticamente densos); e (iii) os sistemas notacionais (sintatica e semanticamente
diferenciados)*?. Os trés tipos de sistemas simbolicos supostamente classificam e organizam todas as
nossas atividades convencionais e todos 0s nossos modelos de realidade (ou visdes de mundo). Os quatro
principais “sintomas do estético” elencados por Goodman sdo justamente a “densidade sintatica”, a

5913

“densidade semantica”, a “plenitude sintatica” e a “exemplificacdo Tais sintomas podem ser

conjuntamente suficientes e disjuntamente necessarios para a experiéncia estética.

9 GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 90.

1 SEARLE, J. Consciéncia e Linguagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.
2 GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lisboa: Gradiva, 2006, p. 241-255.
¥ GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 266.
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A arte e a ciéncia ndo estdo completamente separadas, pois a experiéncia estética é concebida
como algo que nos ajuda a fortalecer nossos “musculos intelectuais”. A arte, diz Goodman, “prepara-nos
para sobreviver, conquistar e ganhar. E canaliza a energia em excesso, afastando-a de escapes destrutivos.

Torna o cientista mais perspicaz, o mercador mais astuto e tira os delinquentes juvenis das ruas”*,

Neste sentido, tanto o artista, como o filésofo ou o cientista, constroem modelos de realidade, e os
modelos s&o viaveis ou ndo unicamente em funcdo do objetivo para o qual foram projetados™. O critério
de correcdo para cada modelo de realidade é interno ao proprio sistema simbélico ao qual ele pertence, é
por isso que o critério de correcdo (ou adequacdo) depende das convencBes adotadas para o proprio
modelo. Neste sentido, as artes desenvolvem modelos de realidade cuja corre¢do depende unicamente de

um conjunto de convencgdes proliferadas pela prdpria tradicéo.

Este insight j& aparecia em alguns movimentos artisticos do século XX, 0s quais pensaram a
experiéncia estética como uma espécie de construcdo humana permeada de convencdes. Para a vanguarda
russa, por exemplo, a construcao da arte se da pelo processo de politizacdo da arte; para outros modelos a
construgdo se d& de modo mais especializado, como uma espécie de expansdo de nosso conhecimento a
respeito do mundo. Alguns tedricos inspirados na filosofia tardia de Wittgenstein defendiam que contetdo
intencional do artista deve ser publicamente acessivel, a intengdo ndo pode ser um processo mental

interno, pois do contrério ela seria radicalmente privada.

Neste sentido, & preciso conceber o conteudo intencional de uma obra de arte como
necessariamente desvinculada de processos internos. Os primeiros ready-mades de Duchamp, A Roda de
Bicicleta (1913) e A Fonte (1917), ja apontavam para esta dire¢do. Apenas 0s signos, ou ainda o sistema
de indicadores, delimitam os locais da arte. Ao expor objetos “prontos”, ja existentes e em geral utilizados
na vida cotidiana, como a bicicleta ou o mictério batizado de “fonte”, Duchamp revela que apenas o local

da exposicao torna tais objetos “obras de arte”.

Em outras palavras, a arte é definida Unica e exclusivamente pelo sistema simbdlico ao qual ela
esté inserida, e é isso que Joseph Kosuth'® parece ter em mente quando afirma que a arte é analoga a uma

“proposi¢do analitica”, pois o critério de correcdo (verificagdo) se da unicamente dentro do contexto da

“ GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 269-70.

15 «“Apesar de ndo haver qualquer critério exterior de verdade, Goodman ndo aceita, contudo, o tipo de relativismo
segundo o qual tudo vale e tudo se equivale, pois defende que ha um critério geral de aceitabilidade para as
diferentes versdes de mundos. Esse critério é a corre¢do, sendo a verdade apenas um caso particular do critério de
correcdo. A nocdo de corregdo tanto se aplica a teorias cientificas, como a pinturas, esculturas (abstratas ou
figurativas), a pegas musicais e aos juizos morais, assim como a qualquer tipo de simbolo. Neste aspecto, a arte, a
ciéncia e 0 senso comum encontram-se exatamente no mesmo plano”. Ver: ALMEIDA, A. Introducdo a traducéo
Portuguesa. In. GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lisboa: Gradiva, 2006.

6 KOSUTH, J. A Arte Depois da Filosofia. In: Escritos de Artistas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.
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prépria arte. A historia da arte possibilita a construcdo de novas proposi¢des, mas é impossivel construir
novas proposicbes de modo completamente isolado (de modo alheio ao sistema conceitual). Kosuth
afasta-se do modelo de Goodman, contudo, quando pensa que a obra de arte ndo “diz” nada a respeito do

mundo.

3. O Papel Cognitivo da Arte

Segundo Goodman, a arte € indispensavel para a aquisicdo de conhecimentos, pois na medida em
que constr6i modelos de realidade, ela expande nosso conhecimento sobre 0 mundo. E importante notar,
como mencionei no paragrafo anterior, que essa suposicdo vai de encontro ao que Joseph Kosuth defendia
em A Arte Depois da Filosofia (2006), onde este afirmava explicitamente que a arte € uma espécie de

“proposicao analitica” e que, como tal, ¢ incapaz de expandir nosso conhecimento.

E necessério separar a arte da estética, porque a estética se refere a opinides sobre a
percepc¢do do mundo em geral. No passado uma das duas principais funcGes da arte era o
seu valor decorativo. De modo que qualquer ramo da filosofia que se referisse a “beleza”
e, portanto, ao gosto, estava inevitavelmente obrigado a falar também sobre arte. Deste
“habito” surgiu a no¢do de que existia uma conexdo conceitual entre arte ¢ a estética, a
qual n&o é verdadeira®’.

Ao que parece a separacdo radical defendida por Kosuth entre arte e estética é semelhante em
esséncia aquela defendida pelos fildsofos do Circulo de Viena entre juizos analiticos e juizos sintéticos. A
opinido de Kosuth é fortemente rechacada na medida em que Goodman, seguindo Quine e Putnam®®,
também abandona a dicotomia analitico-sintético, uma vez que tanto o juizo analitico quanto o juizo
sintético representam processos puramente conceituais. A arte, assim como a linguagem, faz parte de um

sistema simbolico que possui sua propria “gramatica”.

Uma tradicdo persistente retrata a atitude estética como uma contemplagéo passiva do
imediatamente dado, uma apreensdo direta do que é apresentado, ndo contaminada por
qualquer conceptualizacéo, isolada de todos os ecos do passado e todas as ameacas e
promessas do futuro, dispensada de todos os seus afazeres [...]. Defendi, pelo contrario,
que temos de ler a pintura tdo bem quanto o poema e que a experiéncia estética é
dindmica e nao estatica. Envolve a discriminacao delicada e o discernimento de relagfes
sutis, a identificacdo do sistema de simbolos e de caracteres nesses sistemas e 0 que
esses caracteres denotam e exemplificam, interpretar obras e reorganizar 0 mundo em
termos das obras e as obras em termos do mundo™.

" KOSUTH, J. A Arte Depois da Filosofia. In: Escritos de Artistas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006, p. 02.
18 Ver: QUINE, W.V. The Two Dogmas of Empiricism. New York: The Philosophical Review 60, 1951 (20-43).
PUTNAM, H. The Colapse of the Fact/Value Dichotomy and Others Essays. New York: Harvard University Press,
2004.

Y GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lisboa: Gradiva, 2006, p. 255-6.
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Goodman pergunta pelas caracteristicas que diferenciam propriamente a atividade estética de
outros comportamentos inteligentes “como a percepcao, a conduta corrente e a investigacao cientifica”, e
procura mostrar que se a ciéncia procura o conhecimento sem se preocupar com fins praticos, “ocupando-
se da previsdo enquanto teste da verdade, e ndo enquanto guia do comportamento, entdo a investigagédo

9920

‘desinteressada’ compreende simultaneamente a experiéncia cientifica e a estética””. Goodman ird

concluir que ndo existe uma diferenca substancial entre o estético e o cientifico®.
Sugeri anteriormente que a maior parte dos problemas que nos tem vindo a assolar séo
culpa da dicotomia tiranica entre o cognitivo e o emotivo. Num lado colocamos a
sensacdo, a percepcao, a inferéncia, a conjectura, toda a inspecdo e investigacgdo fria, fato
e verdade; no outro colocamos o prazer, a dor, o interesse, a satisfacdo, o
desapontamento, toda a resposta afetiva tonta, gostar e detestar. De uma forma

muitissimo eficiente, isso impede-nos de ver que na experiéncia estética as emocdes
funcionam cognitivamente?.

As emogdes funcionam cognitivamente, como diz Goodman, na exata medida em que ao invés de
privar a experiéncia estética de emocdes, ¢ a compreensdo que estd a ser enriquecidas por elas. “O uso
cognitivo envolve discriminar e relacionar emocdes para aferir e apreender a obra, e para a integrar no

"2 A ideia é a de que as experiéncias sensoriais e emotivas se

resto da nossa experiéncia do mundo
relacionam de modo complexo com as propriedades dos objetos, sendo que 0 uso cognitivo da emocéo
ndo é algo isolado de outros modos de conhecer. Se a experiéncia estética envolve emocdes e emogdes
possuem uma funcdo cognitiva, entdo a experiéncia estética ndo esta necessariamente desvinculada da
cognicdo. Além disso, 0 uso cognitivo das emogdes ndo é uma exclusividade da experiéncia estética, pois
ele também esta presente em algumas experiéncias nao-estéticas. O cognitivo, apesar de frequentemente
contrastar tanto com o pratico como com o passivo, nao exclui o sensorial ou o emotivo. Isto é, o que

podemos conhecer através das artes é conhecido tanto sensivelmente como racionalmente.

Assim como nos sistemas simbdlicos das linguagens naturais os simbolos sdo 0s meios de
comunicagdo, nos sistemas simbdlicos das artes as obras de arte comunicam fatos, pensamentos e

sentimentos.

A simbolizacéo é, pois, avaliada em fungdo de como serve ao propdsito cognitivo: pela
sutileza das suas distingdes e pela justeza das suas alusdes; pelo modo como apreende,
explora e d& forma ao mundo; pelo modo como analisa, categoriza, ordena e organiza;
pelo modo como participa na produgdo, manipulacdo, retencdo e transformacgdo do
conhecimento. Consideragdes de simplicidade e sutileza, poder e precisdo, dmbito e
seletividade, familiaridade e inovacdo sdo igualmente relevantes, rivalizando

% GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lisboa: Gradiva, 2006, p. 256-7.
! GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 259.
2 GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 262.
% GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lishoa: Gradiva, 2006, p. 262.
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frequentemente entre si; 0 seu peso é relativo aos nossos interesses, informagdo e
investigagao®.

Desse modo, a experiéncia estética é também um tipo de experiéncia cognitiva, a qual é avaliada
em termos de seus padroes de eficacia cognitiva. Ainda que frequentemente os termos “verdade/falsidade”
sejam reservados para proposigdes cientificas, ndo é de todo claro que os termos “verdade/falsidade” ndo
sejam meros substitutos para os termos “adequacdo/inadequacdo” ou mesmo ‘“‘corregdo/incorre¢dao”. Se
ndo houver uma diferenca substancial entre o verdadeiro e o correto/adequado, entdo as diferencas entre
arte e ciéncia diminuem consideravelmente e as afinidades entre ambos os dominios se tornam mais
profundas do que estariamos inicialmente dispostos a admitir.

O que a estética naturalizada de viés ndo-reducionista de Goodman torna evidente € justamente a
multiplicidade de maneiras de organizacdo da realidade artistica. Ndo ha um Gnico modo (magico) de
conceber a arte, ndo ha um modo objetivo de categorizar as obras de arte sendo enquanto “modelos de
realidade convencionais” que sdo corretos ou incorretos em virtude das fun¢des para as quais foram
projetados. Neste sentido, Giulio Argan® estava certo ao pensar que o artista tem o dever de demonstrar o
modo como chegou a seus resultados. O artista deve oferecer o “mapa” de sua descoberta, mesmo que
(contra Argan) ndo seja possivel fazer “historia da arte” unicamente através daquilo que poderiamos
chamar de “histéria das imagens”, j& que as imagens sem 0s conceitos seriam absolutamente vazias.
Todavia, os processos formais sdo repletos de contetdo (significado) e eles sdo determinados pelo

conjunto das atividades culturais convencionais.

A questdo epistémica subjacente na proposta de Goodman em Linguagens da Arte esta situada em
uma perspectiva “irrealista-construtivista-relativista”, a qual esta necessariamente vinculada a recusa do
pressuposto ontoldgico tradicional de que hd uma realidade estruturada independentemente de nossas
capacidades cognitivas. Ainda que a consequéncia 6bvia deste modelo seja a recusa de uma nogao de
“verdade” como a correspondéncia entre proposi¢des e fatos, isso ndo implica que a cognigdo esteja
desvinculada de nossas capacidades de oferecer razfes objetivas para nossas alegacfes de conhecimento.
O critério de aceitabilidade geral, como ja mencionado, sera a adequacdo do modelo em funcdo dos

objetivos para os quais 0 mesmo foi criado.

Outras questdes metodologicas especificas parecem brotar do modelo estético de Goodman, em
especial a questdo de que a arte ndo é uma copia da realidade, pois o artista ndo esta e nem poderia estar
isento das categorias convencionais de representacdo. O que o artista faz quando pinta um quadro ndo é a

copia de uma realidade, mas, antes, é a construgdo de um novo modelo de realidade. Isso nos permite

** GOODMAN, N. Linguagens da Arte. Lisboa: Gradiva, 2006, p. 271.
% ARGAN, G. Arte Moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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dizer que a arte ndo imita a realidade, mas, pelo contrério, a arte constr6i modelos de realidade. A estética
ndo tem nada a ver com o “gosto”, o “belo” € o “UGnico”, mas, antes, seu papel é mostrar o modo como a

arte constréi modelos de realidade e se torna uma atividade cognitiva®.

Segundo Ernest Gombrich, “o olhar sempre chega atrasado ao trabalho, pois esta sempre obcecado
com seu préprio passado e com as velhas e novas insinuacfes do ouvido, do nariz, da lingua, dos dedos,
do coracdo e do cérebro™?’. “O ‘olhar’ ndo é um instrumento isolado e independente, mas, antes, o olhar é
um membro diligente de um organismo complexo e caprichoso. Ndo s6 0 modo como vé, mas também o
que vé é regulado pela necessidade e preconceito™. O olhar seleciona, rejeita, organiza, discrimina,
associa, classifica, analisa, constroi novos modelos de realidade. Nada é efetivamente visto & olho nu. E
por isso que Goodman afirma: “os mitos do olhar inocente e do dado absoluto sdo cumplices perversos”.
Tais mitos surgem da ideia de que o conhecimento é o fruto de uma espécie de processamento de um
material bruto que é recebido pelos sentidos, e, também, pela ideia de que este material pode ser
descoberto seja através de rituais de purificacdo, seja através da analise metddica. Gombrich pensava que
a forma como um artista vé um objeto e o representa na pintura depende e varia de acordo com sua propria

experiéncia, pratica, interesses e atitudes®.

Para concluir, convém notar que a estética naturalizada de viés ndo-reducionista de Nelson
Goodman reestabelece potencialmente a conexdo antiga e por vezes desgastada entre “arte” ¢ “estética”,
pois ndo existe aparentemente um abismo intransponivel entre ambos o0s dominios. A arte constrdi
modelos de realidade e a estética explica “como” a arte ¢ suficientemente capaz de realizar essa tarefa. A
posicdo de Goodman também parece promissora ndo apenas no que diz respeito a ressaltar o papel
cognitivo da arte, mas, sobretudo, em evidenciar a importancia dos sistemas simbolicos enquanto critérios

de corre¢do para as nossas praticas mais corriqueiras.
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