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Resumen: Este articulo examina el desarrollo de la escultura en Chile, desde
los inicios de su ensefianza en el pais bajo una estructura académica, hasta la
mediania de la pasada centuria. Plantea tres ejes de andlisis: la relacion del Estado
chileno con los procesos estéticos; el modelo clasico como soporte formal e
iconografico de la escultura nacional y, finalmente, la relacion de la actividad
escultorica con las escuelas europeas (influjos). Analiza, ademas, aquellos autores
que han tenido una mayor presencia y gravitacion en el escenario artistico nacional,
entregando antecedentes acerca de su formacion académica, obras y relevancia en
nuestro medio artistico. De otra parte proporciona informacion acerca de como se
evoluciona desde un modelo estético clasico, que habia caracterizado al arte y a
los autores nacionales durante el siglo XIX, hacia conceptos artisticos y repertorios
iconograficos mas identificados con las propuestas vanguardistas, que se comienzan
a desarrollar en el pais durante las primaras décadas del siglo XX. El trabajo establece
también algunos paralelismos entre la escultura chilena y la de otros paises ameri-
canos.
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Resumo: Este artigo examina o desenvolvimento da escultura no Chile, desde
quando comegou a ser ensinada dentro de uma estrutura académica até a metade
do século passado. A proposta se desenvolve em trés eixos de analise: a relacao do
Estado chileno com os processos estéticos; o modelo cldssico como suporte formal
e iconografico da escultura nacional e, por fim, a relagdo da atividade escultérica
com as influéncias das escolas europeias. Também s@o analisados aqueles autores
que tiveram maior presenca e circulacdo no cenario artistico nacional, apresentando
antecedentes sobre sua formacao académica e obras de relevancia no meio artistico.
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Por outro lado, apresentam-se informagdes sobre a evolugdo a partir do modelo
estético, que havia caracterizado a arte ¢ os autores nacionais durante o século
XIX, até os conceitos artisticos e repertorios iconograficos mais identificados com
as propostas vanguardistas, que comegaram a se desenvolver no pais durante as
primeiras décadas do século XX. O trabalho estabelece alguns paralelos entre a
escultura chilena e aquela dos paises americanos.

Palavras-chave: Escultura, Chilena, Influéncias

Abstract: The development of sculpture in Chile is examined in this article, from
its beginning where it was taught within the academic structure of the country, up to
the middle of the past century. The article presents three crucial points of analysis:
The relationship of the Chilean State with the esthetic processes; the classical
model as the formal and iconographic support for national sculpture, and finally,
the relationship between sculpturing activity and the European schools (influences).
Besides, it analysis those authors that have had a higher presence and gravitation in
the national artistical scenario, providing data about the academic formation, work
and outmark in our artistical media. On the other hand it provides information about
how it evolves from a classic esthetic model that had characterized the art and the
national authors during the XIX century XIX to artistical concepts and iconographic
repertories more identified with the latest proposals that begin to develop in the
country during the first decades of the XX century. The work establishes also some
parallelisms between the Chilean sculpture and the other American countries.
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La escena decimondnica: relacion entre los procesos
estéticos, el Estado y el modelo clasico.

Una vez consolidada la Independencia, la naciente sociedad del
Chile post colonial tuvo que darse una estructura, un orden social y
cultural, en ambitos en donde estaba todo por hacerse. En el terreno
de las artes, el pais necesitaba formar a sus pintores y escultores. La
Academia de Pintura fue la primera en crearse, en 1849, nombrandose
como primer director al pintor italiano Alejandro Cicarelli (1811-1879).
Después, en 1850, se cred el curso de Arquitectura, en cuya direccion se
dejo al arquitecto galo Claude Francoise Brunet des Baines. Recién en
1854 se aborda por parte del Estado la formacion de escultores, creando
el Curso de Escultural, el que se deja bajo la responsabilidad Augusto

! En 1854 es creada la Escuela de Escultura Ornamental en Relieve. Se trata de una escuela
para formar artesanos que funcionaba en la sacristia de la Capilla de la Soledad, al lado del
Convento de San Francisco. Su director y maestro inicial fue el escultor francés Augusto
Francgois. En 1859, se pasa a denominar Curso de Escultura, dividido en dos secciones:
Escultura Estatuaria y Dibujo Ornamental.
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Francois (1814-1896), artista francés vinculado a la escuela neoclasica
europea.

El 7 de enero de 1859, a través de un Decreto Supremo, los cursos
de pintura y escultura pasan a depender de la Universidad de Chile,
reorganizandose los estudios bajo el sistema académico francés. La
catedra de escultura fue atendida por Frangois hasta 1871, afio en que
retorna definitivamente a su patria. La herencia de este maestro en Chile
se reduce a algunas escasas obras y al hecho, no menor, el hecho de
haber iniciado la ensefianza de la disciplina en el pais.

La organizacion de los estudios artisticos en torno a una estructura
académica tuvo por objeto, de una parte, brindar oportunidades de
formacion artistica para la juventud; de otra, reproducir y difundir la
tradicion clasica europea. “El arte de la Antigiiedad griega y romana,
mayoritariamente la escultura, formé el centro de esta tradicion”
(Voionmaa Tanner, 2004, p. 102). Con ello comienza a imponerse en
Chile el peso de una tradicion académica europea, que hundia su mirada
en el pasado grecorromano. Ello, entre otras cosas, por la procedencia y
el énfasis pedagogico de los primeros directores de la Escuela, por los
modelos formales e iconograficos que se promueven en la ensefianza
y por la continuidad de estudios en Europa (principalmente Paris)
de muchos de los jovenes artistas nacionales. Detras de esta mirada
dogmatica podemos encontrar a la clase dirigente del pais y a las propias
estructuras del gobierno nacional.

Surge aqui una primera cuestion relevante: el rol significativo que
tuvo el Estado, como organizador y luego ordenador, del campo cultural
nacional?. El acento tradicionalista que tuvo en sus origenes la ensefianza
del arte y la actividad cultural, dice relacion con esta situacion. La
mirada oficial de las autoridades de la época estuvo ciertamente mas
cercana del canon neoclasico que de cualquier intento de innovacion
estético-formal. Esta sensibilidad se legitima, podriamos decir, desde
el propio Estado, sostenedor de nuestro principal centro de instruccion
artistica. Tal situacion se hacia evidente no sélo en la ensefianza del
arte, sino, ademas, en los salones, en los encargos y en determinar
las lineas y orientaciones pedagogicas que debian seguir los artistas
que se becaban a Europa. El comentario de Alejandro Cicarelli, en su
discurso inaugural de la Academia de Pintura, de transformar a Chile

2 Véase, Zamorano Pérez, Pedro Emilio, Rol del Estado en el desarrollo del arte en Chile;
desde la fundacion de la Academia de Pintura hasta 1928 (Statens roll i Konstens utveckling
i Chile), revista Heterogénesis, Universidad de Lund, Suecia, ano 9, n. 31.
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en la “Atenas de la América del Sur’™, tenia sentido respecto de una
sociedad, cuya dirigencia admiraba la cultura clasica europea.

En esta etapa fundacional de la institucionalidad estética chilena
encontramos puntos de coincidencia con otros paises latinoamericanos.
La fundacion de academias bajo el modelo europeo neoclasico fue
un elemento comun en varios paises americanos*. También lo fue la
politica de enviar a los jovenes mas promisorios a continuar estudios
a Europa. En Argentina, a modo de ejemplo, un nimero importante
de artistas recibe durante la segunda mitad del siglo XIX becas del
Estado para seguir sus estudios en el Viejo Continente. Muchos de ellos
van a [talia, otros a Paris®. En otros paises americanos la situacion es
similar.

En Chile el modelo clasicista caracterizo a la mayor parte de los
escultores — y también los pintores — formados en la Escuela. Es el
caso de José Miguel Blanco, Nicanor Plaza, Virginio Arias, Carlos
Lagarrigue, Guillermo Cérdova, entre otros. En el ambito de la critica
adhieren a este paradigma, entre otros, el citado escultor José Miguel
Blanco, el pintor Pedro Lira®, Vicente Grez’ y, en la primeras décadas del
pasado siglo, José Backhaus®, Nathanael Yaiez Silva’ y Ricardo Richon

3 En el discurso de la fundacidn de la Academia de Pintura, en 1849, Cicarelli coment6 lo
siguiente: “Cuando examino, seflores, el bello cielo de Chile, su posicion topografica, la
serenidad de su atmosfera, cuando veo tantas analogias con la Grecia y con la Italia, me
inclino a profetizar que este hermoso pais serd un dia la Atenas de la América del Sur”.
Cicarelli, Alejandro, discurso pronunciado en la apertura de la Academia de Pintura, en
1849. Citado por Rosario Letelier, Emilio Morales y Ernesto Mufioz, Artes Plasticas en los
Anales de la Universidad de Chile, Museo de Arte Contemporaneo, Editorial Universitaria,
1993.

4 La primera Academia de arte de estilo europeo en América fue la Real Academia de San

Carlos de la ciudad de México del afio 1785. La sigui6 la Academia Imperial de Bellas

Artes de Rio de Janeiro en 1826 y el mismo afio la de Caracas.

Entre 1873 y 1890 partieron rumbo a Europa, entre otros, los siguientes artistas argentinos:

Angel Della Valle, Jos¢ Bouchet, Augusto Ballerini, Lucio Correa Morales, Graciano

Mendilaharzu, Francisco Cafferata, Reinaldo Giudice, Eduardo Sivori, Eduardo Schiaffino,

Ernesto de la Carcova, entre otros.

¢ Pedro Lira (1845-1912) fue uno de los principales maestros de la pintura chilena. Junto a
su vasta obra creativa tuvo una activa participacion en el campo tedrico. En 1902 publicod
su Diccionario biogrdfico de autores, obra pionera de la historiografia artistica local.

7 Vicente Grez (1847-1909). Escritor y critico de arte, funda la Revista de Bellas Artes
(1889-1890). Participa como secretario de la comision organizadora de la presentacion de
Chile en la Exposicién Universal de Paris de 1889, ocasion en que escribi6 el libro Les
beaux arts au Chili.

§ José Backhaus Pintor chileno. Nacié en Santiago en 1884 y fallecié en Paris en 1922.
Dedicd gran parte de su tiempo a la critica de arte y a escribir trabajos sobre artes visuales,
entre los que sobresalen “Orientaciones Modernas de Arte”.

 Nathanael Yanez Silva (1884-1965). Novelista, dramaturgo, cuentista y periodista. Su obra
critica tiene un fuerte acento tradicionalista.

[
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Brunet'®. La oficializacion de este modelo en Chile en el escenario
social, politico y cultural, impide que los alcances de la innovacion
artistica, que comienzan a manifestarse con fuerza especialmente en
Francia desde la segunda mitad del siglo XIX, llegaran al pais, pese a
la inquietud de cambio que ya comenzaba a manifestarse en algunos
grupos de intelectuales y artistas!!.

Aun cuando sesgada en lo académico, la accion de Estado fue
ciertamente beneficiosa para el desarrollo artistico y cultural del pais.
Hubo progresos en un campo en donde todo estaba por hacerse. El sector
oficial —léase Estado y sociedad influyente- hacia valer su opinion a
través de algunas organizaciones culturales de caracter participativo,
que apoyan el desarrollo artistico local. Entre ellas la Sociedad
Artistica'?, fundada en 1867; la Comision Permanente de Bellas Artes,
y el Consejo Superior de Artes y Letras'3, que presidia el propio Ministro
de Instruccion Publica y que tenia a su cargo la “vigilancia general”
de todos los establecimiento publicos de ensefianza artistica del pais'*.
El fomento del buen gusto estético fue una de las prerrogativas mas
importantes de este Consejo. Un buen gusto que debemos entender
asociado a ciertos principios formales e iconograficos tradicionales y
a una critica que legitimaba al arte nacional desde una mirada europea
y academicista.

El Estado tuvo también una fuerte presencia en la organizacion de
la Exposicion Internacional del Centenario, en 1910. Este certamen, de
un claro trasfondo diplomatico, fue manejado por el Consejo de Bellas
Artes, razén por la cual se privilegiaron en la conformacion de las

10 Ricardo Luis Jorge Richon Brunet, pintor y critico. Nacio en Paris en 1866. Fallecio en
Santiago, Chile, el 28 de Abril de 1946. Su pluma estuvo cercana al academicismo, tal
como consta en sus numerosas publicaciones de revista Selecta. Tuvo a su cargo el catalogo
oficial de la exposicion del Centenario.

Hacia fines del siglo XIX y, mas precisamente en las primeras décadas del XX, encontramos

a varios artistas y grupos que plantean una visiones mas renovadas en el plano estético.

Resaltan a este respecto los pintores de 1913, la figura de Juan Francisco Gonzalez, el

grupo conocido como Los Diez, la colonia Tolstoyiana, Vicente Huidobro, entre otros.

Fue fundada por Pedro Lira y Luis Davila Larrain, incorporando ademas, artistas,

aficionados y coleccionistas. Dentro de sus principales realizaciones cuenta la creacion

del Primer Museo de Bellas Artes, inaugurado en 1880.

13 Creado mediante decreto el 31 de mayo de 1909.

4 También le correspondia la supervigilancia y la direccion de la Escuela de Bellas Artes.
Sus prerrogativas eran, desde luego, establecer las politicas y orientaciones, pero, ademas,
podia dictar o modificar los planes de estudio y reglamentos internos de los diversos
establecimientos artisticos; proponer al Gobierno el nombramientos de sus directores;
nombrar o remover a los profesores y empleados; determinar las pruebas que debia exigirse
a los alumnos “que aspiren al titulo de idoneidad profesional” y expedir los mismos
titulos.

¥
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distintas comisiones, que actuaron tanto en Chile como en el extranjero,
criterios tradicionales y académicos.

La famosa exposicion del Centenario en 1910, fue el paradigma
de la hegemonia del arte académico. El Consejo de Bellas Artes
—integrado en su mayoria por personalidades de la vida publica-
la organizd, selecciond los invitados, presidid los jurados de las
diferentes secciones de la exposicion y escogio las obras que se
compraron para el Museo Nacional (Lizama; Patricio, 1992, s/p).

Como es posible apreciar, las responsabilidades que el Gobierno
habia asumido sobre las Bellas Artes tuvieron un alcance mucho mayor
que el solo financiamiento de sus planteles de ensenanza. El Gobierno
peso siempre con su vision, hizo valer y con fuerza su opinion (a través
precisamente de su facultad discrecional de financiamiento) sobre el
complejo mundo de ideas estéticas que la ensefianza y difusion que esta
disciplina comportaba. En este mismo orden de ideas, otro antecedentes
ilustrador: cuando en 1928, bajo el primer gobierno del General Carlos
Ibafiez del Campo (1927-1931), el Ministro de Instruccion Publica,
Pablo Ramirez, decretd por encargo del Gobierno el cierre de la Escuela
de Bellas Artes, dejando en funcionamiento sélo los cursos de dibujo,
queda de manifiesto, una vez mas, el rol patronal del Estado frente a las
manifestaciones culturales. Los fundamentos de la decision guardaban
relacion con los conflictos y desavenencias que se habian producido al
interior del plantel. Se resolvio, entonces, enviar a Europa a veintiséis
estudiantes y algunos profesores a estudiar distintas disciplinas
relacionadas con pintura de caballete, pintura mural, escultura, artes
aplicadas y organizacion de museos, entre otras. Es decir, tomado esto
en un sentido literal, parte importante de la Escuela de Bellas Artes
comenzo a funcionar en Europa, principalmente en Paris. A través de
estos acontecimientos y circunstancias se refuerzan ain mas ciertos
patrones de dependencia ideologica, cuestion que se hace mas evidente
y estrecho todavia por algunas exposiciones de arte francés que se
organizan en el pais y, sobre todo, por la reflexion critica de algunas
plumas locales, entre ellas Nathanael Yafiez Silva y Ricardo Richon
Brunet. Este ultimo autor comento lo siguiente: “Todo hombre tiene
dos patrias: la suya y Paris”. Y agrega ... todo artista extranjero que
tenga genio, talento y originalidad, puede conservar su nacionalidad y
llegar a ser un artista parisiense, o si no que digan lo contrario Jongking,
Wistler, Sargent, Zuloaga, etc.” (Richon Brunet, 1912, p. 141). Este
comentario no es marginal; Richon Brunet fue algo asi como el critico
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oficial del pais por aquella época, autor, ademas, del catalogo ilustrado
de la Exposicion Internacional del Centenario, en 1910, actividad con
la cual el Gobierno celebrd la conmemoracion secular. Como se ve,
el Estado tuvo un rol de tutelaje ideoldgico en la cultura local. Un
Estado militante, ordenador y con un fuerte acento tradicionalista
respecto de sus manifestaciones culturales. Eso, hasta bien adentro del
siglo XX.

Primeras promociones de escultores nacionales

En las promociones de escultores formadas en la Escuela de Bellas
Artes destaca un primer grupo, a quienes Victor Carvacho denomina
los escultores del “bello estilo” (Carvacho, 1983, p. 187), integrado por
José Miguel Blanco (1830-1897), Nicanor Plaza (1841-1918) y Virginio
Arias (1855-1941). Todos ellos adhieren a la corriente neoclasica, de
tradicion grecorromana, cuyas referencias tedricas mas directas es
posible encontrarlas en los ideales de unidad, armonia, proporcion y
sencillez plateados por Johann Winckelmann'. Estos artistas, aparte
de su formacion inicial con el maestro Augusto Frangois, tienen como
elemento comun el hecho de haber proseguido estudios en Europa,
bajo el alero de las academias oficiales de corte neoclasico. Este hecho
es relevante, toda vez que define un primer nexo formal a través del
cual se facilitan ciertas relaciones de intercambio y con las escuelas
europeas. A José Miguel Blanco, el Gobierno le concede una beca
en 1867 para estudiar en Europa'®. En Paris se incorporé al Taller de
Grabados del escultor Jean Baptiste Faronchon!”. Luego fue admitido
en la Escuela de Bellas Artes, cuyo Director era por esos afios Eugenio

15 Johann Winckelmann (1717-1768). Tras estudiar las culturas griega y romana, logra en
1755 una beca para trasladarse a Roma. Aqui ejercio en 1756 el cargo de conservador
de las antigliedades romanas y mas tarde bibliotecario del Vaticano. Escribi6 informes
y relaciones sobre los descubrimientos que asombraron a toda Europa y que abrieron el
camino de un conocimiento mas profundo acerca de la antigiiedad clasica. Sus escritos
ejercieron gran influencia en el progreso del arte y la estética en el siglo XVII. Defendio
el neoclasicismo y otorgd caracter cientifico a la historia del arte. Su obra mayor es
“Gehschichte der Kunst der Altertuns” (1764). Sus teorias estéticas y su tratado de la
pintura y escultura griegas fundamentan el idealismo clasico.

En 1867 el Gobierno concede una beca a José¢ Miguel Blanco, para que vaya al extranjero
a especializarse en grabado de medallas, con la intencién que prestara mas tarde sus
servicios en la Casa de Moneda. Viaja en compaiiia de su maestro Francois, quien facilitd
sus primeros afios en el Viejo Mundo.

17" Jean Baptiste Faronchon (1812-1871), escultor y grabador en medallas. Obtuvo el Premio

Roma, en 1835. Pertenece a la escuela neoclasica.

>
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Guillaume'®. En su afan de perfeccionamiento Blanco va a Napoles y
a Roma, principales referentes en su época de los ideales neoclasicos,
incorporandose en ambos lugares a las academias artisticas respectivas.
Se reintegra al pais en 1875, trayendo algunas obras originales, libros de
arte, reproducciones en yeso y fotografias de obras extranjeras. Nicanor
Plaza, por su parte, habia sido pensionado en 1863 para proseguir
estudios en Viejo Continente. En Paris se incorpora al taller del escultor
Francois Jouffroy!?, recibiendo el influjo del academicismo europeo?.
En 1871 el artista fue llamado por el Gobierno chileno para hacerse
cargo de la clase de escultura que habia dejado el maestro Francois,
desempenandose por largos afios en el cargo, en donde da forma a
una extensa progenie de escultores. Virginio Arias*', el discipulo mas
importante de Plaza, es otro de los artistas que logra desarrollar una
obra significativa en produccion y calidad, que tiene una formacion
fuertemente influenciada por la Ciudad Luz.

Un segundo conjunto de escultores, que se asimilan mas a la
corriente romantica, esta integrado por Carlos Lagarrigue (1858-1927),
Guillermo Cordova (1866-1936), José Lucas Tapia Gonzalez (1876-
1938) y, un poco mas tardio, Raul Vargas (1908-1992). Todos ellos se
inician en la Escuela de Bellas Artes de Chile, para luego encaminar sus
pasos a Europa, especialmente a Paris, en donde se integran a aquellos
espacios y circuitos de corte neoclasico y romantico, que gozan todavia
de reconocimiento y significacion en la alta sociedad y en el mundo
oficial. Carlos Lagarrigue, a modo de ejemplo, se perfecciono en Paris
y Roma, entre 1877 y 1891. En la capital francesa realizé cursos en la
Escuela de Bellas Artes, trabajando después en los talleres de los artistas
Aimé Millet (1819-1891), Charles Gauthier (1831-1891) y Jules Dalou
(1838-1902), este ultimo, un afamado escultor de estatuas y bustos.
Fue Dalou quien trasmitié al escultor nacional “... su vigor y mesura,
haciendo su factura mas plena” (Meltchers, 1982, p. 78). Afios mas
tarde, Lagarrigue estudia en Roma con Giulio Monteverde (1837-1917),

18 Jean Baptiste Claude Eugenio Guillaume (1822-1905). Escultor de bustos y alegorias.
Obtiene el Premio Roma en 1845, una especie de consagracion de los escultores
neoclésicos.

19 Francois Jouffroy (1806-1882). Escultor de estilo neoclasico, con estudios en la Academia
Francesa de Bellas Artes en Roma.

20 En 1866 abrid en Paris un taller propio, ejecutando un niimero importante de obras que
fueron admitidas y elogiadas en los salones oficiales franceses.

2l En 1876 ingresa a la Escuela de Bellas Artes, bajo la tutela de Jouffroy. Asiste también
a clases en la Escuela de Artes Decorativas. Sus maestros fueron Falguiere y Carson.
Después ingreso a la Escuela de Dibujo, del maestro Jean Paul Laurens.
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uno de los artistas italianos mas importantes de su época, quien fuera
aflos mas tarde maestro de Rebeca Matte. Guillermo Cordova fue
también enviado en 1906 por el Gobierno a seguir estudios en Paris. Alli
desarroll6 su talento y habilidades como escultor de obras monumentales
y de relieves alegoricos??. José Lucas Tapia, por su parte, también
incorpora en su obra el sello de una formacion europea.

En un sentido genérico, el modelo clésico fue el punto de encuentro
de la mayoria de estos artistas. Un paradigma cuyas raices historicas las
encontramos en la cultura grecolatina y cuyos antecedentes mas directos
estan en la escuela neoclasica, liderada en el terreno de la escultura por
Antonio Canova y el danés Berthel Thorvaldsen. Este modelo imponia
una légica estética y un repertorio iconografico bien definido. Dentro
de lo primero, prima el idealismo clasico y el virtuosismo técnico;
en lo segundo, vemos la supeditacion de lo estético a una narrativa
discursiva pomposa, historicista, de intencion alegérica o documental.
Un arte refinado y elegante, propenso al virtuosismo técnico, que en
Chile sintonizaba con el gusto de la clase dirigente.

Como se ha sefialado, este modelo tuvo en Chile un caracter oficial.
El Estado y los principales jerarcas sociales lo valoraban, entre otras
cosas, porque respondia a las necesidades de testificacion iconografica
que requeria el pais en ese entonces. Era necesario ir dotando a las plazas
y avenidas de una estatuaria que exaltara a los personajes, las hazafias y
simbolos patrios; se necesitaban expertos en la confeccion de relieves
alegoricos de edificios, monumentos funerarios, disefio de cufios para
monedas, entre otros objetos artisticos. El monumento publico fue la
expresion primordial; se transforma en testimonio mas importante del
arte estatuario, no solo en Chile sino en la mayor parte de la América
post colonial?.

Conceptos y metodologias en la ensefianza de la escultura

La clase de escultura suscribio desde sus inicios, en lo que respecta
a sus fundamentos estéticos e iconograficos, las directrices de la cultura
grecorromana. El modelo de las academias europeas, francesas e

22 Su obra mas conocida, el relieve para el fronton del Palacio de Bellas Artes, premiado en
la Exposicion del Centenario.

23 A modo de ejemplo Rebeca Matte ejecutd Los Martires de la Aviacion, Los Héroes de la
Concepcion; Virginio Arias, el Monumento del General Baquedano y E/ Defensor de la
Patria (conocido también como el “Roto chileno”); José Miguel Blanco realizo estatuas
en homenaje a Arturo Prat y Benjamin Vicuiia Mackenna.
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italianas principalmente, fue incorporado casi literalmente en el espacio
académico en nuestro pais. La Ecole Nationale des Beaux-Arts fue el
sitio de referencia de mayor valor simbodlico para la ensefianza de los
artistas locales. Al analizar el reglamento de la Ecole, publicado en
1908%, se advierten muchas coincidencias con los modelos y conceptos
metodologicos que se profesaban en Chile?.

La estatuaria clasica y su ensefianza dice relacion con normas
especificas que se manifiestan a través de la representacion de ciertos
conceptos tales como los canones helénicos, que hacen ¢je en la medida
y valor simbolico de la figura humana. Estas normas, puestas en uso por
los escultores clasicos, buscaban la representacion armoénica del cuerpo
y connotan ideas y conceptos de caracter filosofico.

Responden a formulaciones retoricas que pueden ser rastreadas en
las ideas de los filésofos que, como Aristoteles o los pertenecientes
a las escuelas estoicas o epicurea, se preocuparon por los problemas
formales en la poesia y en las artes (Maderuelo, 1994, p. 16).

En esta puesta en valor iconografica y simbdlica del mundo
heleno es necesario relevar también el aporte de algunos historiadores e
intelectuales. El mas conocido fue Johann Joachim Winckelman (1717-
1768). En una de las primeras obras de este autor, Reflexiones sobre la
imitacion de obras griegas en pintura y escultura (1755) se aspiraba
no solo recuperar el pasado helénico, sino que mantenerlo en vigencia
como parametro para la estética de su momento historico presente. “El
Unico camino que se nos abre para hacernos grandes, o mejor dicho, y
si es posible, inimitables, es la imitacion de los antiguos”?,

24 Réglement Ecole Nationale des Beaux — Arts, Ministére de L’Instruction Publique des
Beaux — Arts et des Cultes, Delalain Fréres Editeurs, Paris 1908.

25 A modo de ejemplo, la parte teérica fue importante tanto en la Ecole, como en la Escuela
de Bellas Artes chilena. En la Ecole, cada afio, los artistas cursaban los siguientes ramos:
Historia y Arqueologia, Historia general, y Literatura, cursos que se desarrollaban
a los largo de tres afios. También fueron relevantes los cursos de historia del arte y
estética.

La expresion mas consagratoria en la época para los artistas franceses era la obtencion
del Premio Roma. Varios paises europeos, entre ellos Francia y Espafia tenian respectivas
academias en la Ciudad Eterna. La academia francesa en Roma, situada en la Villa Médicis,
en los jardines de la Villa Borghese, en el Pincio romano, era el destino para aquellos
artistas que obtenian en Francia el Premio Roma, que consistia en una beca de cinco afios.
Algunos artistas que obtuvieron la distincion fueron el pintor Raimundo Monvoisin y
Denys Puech, quien dirigio la entidad entre 1921 y 1933.

20 Mencionado por Rudolf Wittkower en La escultura procesos y principios, p. 252.
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De otra parte Georg W. F. Hegel (1770-1831) nos introduce con
mayor profundidad en la fenomenologia de la estatuaria clasica. El
trabajo realizado por este pensador aleman es de especial importancia
debido a sus analisis de los sistemas constructivos de la figura humana.
A este respecto sefala:

El centro de nuestra consideracion sera dado segun lo dicho, a la
manera en que lo ideal clasico alcanza a través de la escultura, su
mas adecuada realidad. Pero antes de poder pasar a este desarrollo
de la escultura ideal, debemos primero mostrar qué contenido y
qué forma conviene estrictamente al punto de vista de la escultura,
como arte particular, y la conducen, en consecuencia, a representar
el ideal clasico en la figura humana espiritual animada y su forma
abstracto espacial (Hegel, 1985, p. 143).

Las obras escultdricas realizadas en Chile durante el siglo XIX, su
ensefianza, modelos y repertorios iconograficos son influenciados por
estas teorias, que se institucionalizan en el espacio de las academias
oficiales, los sectores oligarquicos y la critica mas conservadora. Obras
tales como Giotto, de Carlos Lagarrigue, Hoja de Laurel y Dafne y Cloe,
ambas de Virginio Arias, La Quimera, de Nicanor Plaza y Alegoria
de las Bellas Artes, de Guillermo Coérdova, constituyen ejemplos
interesantes de esculturas realizadas por nuestros artistas en donde
es posible seguir el clasicismo como huella orientadora y formativa.
Hablamos de obras cuyos modelos y dimensiones semanticas fueron
planteadas inicialmente por la estatuaria griega del siglo V al II a.C.,
continuadas por la cultura romana y reinterpretada por el Renacimiento,
especialmente en su manifestacion italiana. Estos codigos clasicos y
helenisticos se ponen de manifiesto en nuestro medio bajo diferentes
categorias, las cuales van desde la copia, los préstamos formales y las
re-interpretaciones.

Hacia fines del siglo XIX, la estatuaria nacional empieza a
incursionar en otros conceptos estilisticos y espacios iconograficos.
Aparecen temas relacionados con la estética romantica, ademas de una
tendencia vinculada con el realismo. Tendriamos también que sumar
también algunas obras de connotacion mas ecléctica, que inscriben en
su configuracion la imbricacion de discursos estéticos diversos. En este
sentido, la combinacion realismo-romanticismo pareciera ser una de las
variables estéticas mas persistentes en nuestro medio, especialmente
en el transito del siglo XIX al XX. Algunas obras como La miseria, de
Ernesto Concha y El mendigo de Simén Gonzalez, pueden constituir
buenos ejemplos de lo expresado precedentemente.
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Las nuevas formas escultoricas.

En los inicios del siglo XX la demanda de esculturas procedia,
principalmente, del mundo publico. El problema fue que declin6 el
mercado de su principal producto: el monumento publico (Hobsbawm,
1999, p. 18).

La escultura se abrid a espacios que fueron mas alla de la tradicional
estatuaria asociada a las demandas iconograficas decimononicas. Esta
renovacion modifico, primero, los sustentos formales y tematicos de
las obras, luego, el propio sentido del arte del volumen. Dentro de los
muchos cambios que se plantean en este sentido esta la propia ubicacion
de las esculturas?’. Otro elemento que declina su importancia, ya en los
afios iniciales del siglo XX, fue el pedestal. Esta estructura arquitectonica
tenia como mision elevar la obra del suelo a la vez que subrayar su
valor simbolico?®. Augusto Rodin marca en este sentido un cambio. En
su Monumento a Balzac, fundio la escultura y el pedestal en un tnico
bloque, indiferenciado, marcando de este modo un camino de autonomia
estética para la obra. Similares actitudes encontramos en algunas obras
de Constantino Brancusi y Alberto Giacometti. “La pérdida del pedestal
en la escultura moderna refleja la ausencia de voluntad conmemorativa
y, como consecuencia, evidencia el caracter efimero que se opone a
la nocién de permanencia que caracteriza a la escultura tradicional”
(Maderuelo, 1994, p. 19).

Otro rasgo que sefala un cambio en la escultura chilena es el
alejamiento de algunos artistas del uso de aquellos medios expresivos
considerados tradicionalmente como nobles. La madera, el hierro, el
cemento, el granito y otras piedras reemplazan casi en su totalidad al
marmol y el bronce.

En forma paralela a los cambios sefialados y, quiza motivados los
escultores por llevar su obra a los espacios de circulacion de la pintura,
se produce una drastica reduccion de la escala monumental de la obra
escultorica. La innovacion mas importante, sin dudas, fue el reemplazo
del tradicional modelado por la técnica de la talla directa.

27 El tradicional monumento conmemorativo asociaba su prestigio e importancia a una
ubicacion preeminente en el espacio publico. De este modo, la obra podia dotar de un
significado o convertir en hito a ciertos lugares de la ciudad.

28 QObras tales como Homenaje a Hernando de Magallanes, de Guillermo Coérdova, en Punta
Arenas, el Homenaje a los héroes de Iquique, de Denys Puech, en Valparaiso y la Escultura
ecuestre a Bernardo O Higgins, de Carriere Belleuse, en Santiago, ilustran acerca de la
importancia que tuvo el pedestal en los monumentos ptblicos emplazados en nuestro pais.
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El escenario europeo de fines del siglo XIX y comienzos del XX
oscilaba entre las persistencias académicas y los debates rupturistas. La
pintura evolucion6 quiza mas rapido que la escultura hacia la busqueda
de nuevas miradas y soluciones. El arte escultorico, en su afan por
salir del neoclasicismo pomposo, declamatorio ¢ historicista, encuentra
cierta orientacion ideoldgica en la obra de Augusto Rodin. Este nuevo
escenario —con algunos desfases de tiempo- comienza a incidir en
nuestro pais.

En Chile llevan la escultura a un concepto de mayor modernidad y
autonomia artistica varios autores. Entre ellos Simén Gonzalez (1858-
1919), Ernesto Concha (1874-1911), Rebeca Matte (1875-1929) y
Lorenzo Dominguez (1901-1963). Estos artistas, que imponen en sus
obras un realismo mas expresivo, desarrollan también parte importante
de su formacion estética en Europa. Simon Gonzdlez, a modo de ejemplo,
siguid estudios en Paris junto a Jean Injalbert®, escultor y profesor en
la Escuela de Bellas Artes parisina. En 1906 el artista regresa al pais,
siendo nombrado profesor de la Escuela de Bellas Artes, cargo que
desempefio hasta su muerte. Ernesto Concha, por su parte, terminada
su beca, permanece en Francia en donde fallece a la temprana edad
de 37 afios; Lorenzo Dominguez, mas cercano al mundo hispano,
realiza su formacién en el entorno de la Academia de San Fernando,
en Madrid. Capitulo aparte merece Rebeca Matte. La artista se insertd
muy joven en el medio europeo, estudiando escultura en Roma, con
Giulio Monteverde. La formacion de Rebeca Matte prosiguié en Paris
con los maestros Denis Pierre Puech (1854-1942)* y Dubois, quien
oficiaba como maestro en la Academia Julian. La obra de Rebeca Matte
se distingue por su calidad, caracter y sentido expresivo.

El contacto con los medios franceses refrend de manera positiva los
desbordes iniciales, le dio el sentido de la medida en lo expresivo, la
compostura composicional mas realista y natural y suavizo el sentido
tactil de las formas humanas al tratarlas con mayor blandura y sin tanta
retérica de venas, tendones y cartilagos (Carvacho, 1983, p. 208).

Durante las décadas iniciales del siglo XX y siempre bajo un
paradigma europeo, la escultura chilena tiende hacia una renovacion.

2 Jean Injalbert (1845-1933), artista neoclasico de cierta celebridad, especialmente por sus
esculturas de figuras y bustos.

30 Denis Pierre Puech, fue un destacado escultor de figuras, bustos, estatuas y grabador de
medallas. Fue también Director de la Villa Médicis en Roma (1921-1933) y un destacado
actor del mundo cultural parisino de la época.
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Augusto Rodin pasa a ser un referente significativo para los artitas
nacionales, por liberar a la escultura de su mediatizacion historica y
por lograr ““... un retorno a la materia y a la vida, modelando formas
inacabadas, sugerentes de una realidad simbdlica superior” (Cruz de
Amenabar, 1984, p 449). Francisco Gazitia (2004, p. 21) senala a
Rodin, Bourdelle, Brancusi y Moore como “gestores poderosos de una
parte fundamental de la historia de la escultura en Chile”.

La renovacion mas radical es protagonizada en nuestro medio
por artistas tales como Abelardo Bustamante (1888-1934); Totila
Albert (1892-1967); José Perotti (1886-1956); Julio Antonio Vazquez
(1897-1976); Laura Rodig (1901-1972) y Samuel Roman (1907-
1995), entre otros. Al igual que sus antecesores, estos artistas abordan
preferentemente el tema de la figura humana. La diferencia esta en que
ensanchan sus posibilidades iconograficas y, sobre todo, abandonan
el arquetipo neoclasico en busqueda de nuevas soluciones estéticas y
renovados perfiles expresivos. “Es en ese momento cuando el artista
comienza a entender de otra manera la relacion entre el mundo del
arte y el mundo del entorno” (Gaspar Galaz 2004, p. 87). Abelardo
Bustamante (“Paschin”), conocido también como pintor, es considerado
por Victor Carvacho (1983, p. 223) como el “primer escultor moderno,
de formacion culta”. Personaje pintoresco y bohemio, cultiva variadas
expresiones del arte y las artesanias. Totila Albert nace en Chile pero
se forma artisticamente en Berlin. Escultor, poeta, musico, filésofo y
esteta. Su obra se sitlia en un espacio de modernidad todavia no visto
en el pais. “La pasion por el dinamismo, por el ritmo, por las lineas y
las formas estilizadas que encierran rotundamente sus composiciones
y figuras en musicales arabescos, en cadencias contenidas, aludiendo
a una espiritualidad simbdlica situada mas alla de las fronteras de la
realidad” (Cruz de Amenéabar, 1984, p. 452).

José Perotti cultivo diversas expresiones de las artes visuales.
En Espafia se forma en el entorno de la tradicional Academia de San
Fernando, con el escultor Miguel Blay y los pintores Joaquin Sorolla y
Julio Romero de Torres. Luego, en Paris, se motiva por las innovaciones
de Rodin y, especialmente, de Antoine Bourdelle, uno de los escultores
mas influyentes en la escultura chilena’!, figura esta ultima determinante
en su posterior labor como escultor. De regreso en Chile en 1923, Perotti

31 Bourdelle fue maestro de varios escultores chilenos: Lorenzo Dominguez, en 1928, Julio
A. Vazquez, en 1929, Ratl Vargas, de 1928 a 1931, José Perotti, en 1920, Lily Garafulic
y Marta Colvin, en 1938.
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participa de las inquietudes rupturistas de los artistas vinculados al
grupo Montparnasse, desarrollando una amplia labor docente3?. Julio
Antonio Vazquez forma parte del grupo de artistas becados a Europa en
1928. En Paris estudia con Bourdelle en la Academia Grand Chaumiere.
Luego, en Alemania, estudia en la Escuela de Altos Estudios Artisticos
de Berlin, junto al escultor Ernst Barlach (1870-1938). Ejercio por
largos afios como profesor de escultura en la Escuela de Bellas Artes de
nuestro pais. La obra de este artista distingue dos etapas. La primera, con
cierto apego a la tradicion decimonodnica; después, una etapa de mayor
simplificacion formal, llegando hasta el cubismo y la abstraccion. Laura
Rodig — artista muy vinculada a la poetisa Gabriela Mistral — sigue otro
libreto formacional. En 1924 viaja a México en donde se interesa por
la escuela indigenista. Luego continta sus estudios en Madrid y Paris.
Algunas de sus obras, especialmente aquellas relacionadas con el tema
de la maternidad, muestra rasgos indigenistas. Laura Rodig realiz6 una
vasta labor docente y una amplia labor creativa, en donde se incluyen,
ademas de sus esculturas, algunos murales. Samuel Romdn es uno de
los primeros escultores que arraiga en su obra una mirada artistica mas
local, americanista: “tiene un temperamento americano muy fuerte y
muy propio, ligado al conocimiento y la compenetracion mas perfecta
con los ideales plasticos europeos™*. En 1937 obtiene una beca para
estudiar en Berlin junto a los escultores Barlach y Peter Bahrens. Su
prolifica y dilatada obra oscila entre el realismo y la abstraccion. Roman
obtiene el Premio Nacional de Arte en 1964.

Victor Carvacho e Isabel Cruz de Amanabar distinguen dos
generaciones escultdricas en la mediania del siglo XX. La primera, de
los afios cuarenta, en donde incorporan, entre otros, a Lily Garafulic
(1914), Marta Colvin (1907-1995), Maria Fuentealba (1914-1963), y
Peter Horn (1908-1969). Otra, que va de la década del cincuenta al
sesenta, incluye a nombres tales como de Sergio Mallol (1922-1973),
Claudio Girola (1923-1994), Jaime Antiinez (1923), Rosa Vicuiia (1925),
Sergio Castillo (1925), Juan Egenau (1927-1987), Matias Vial (1931) y
Federico Assler (1929), entre otros.

32 Por esta época asume el cargo de profesor de escultura en la Escuela de Bellas Artes. Al
cerrarse el plantel en 1928 se hace cargo de la seccion de Artes Decorativas y dos afios
mas tarde es designado como director de la Escuela de Artes Aplicadas.

3 Linfert, Carlos, citado por Victor Carvacho, La historia de la Escultura en Chile, Editorial
Andrés Bello, Santiago de Chile, 1983, p. 247.
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Influjos y transferencias.

Como es posible observar, las artes visuales en Chile han estado
influenciadas fuertemente por las escuelas europeas, especialmente
la francesa, la italiana, la inglesa, la alemana y la espafiola. Muchas
son las razones de esta vinculacion. Entre ellas, los modelos estéticos
que se instalan junto a la fundacion de los primeros planteles de
ensefanza artistica en el pais, la llegada de maestros europeos, las becas
otorgadas por el gobierno para que los artistas nacionales perfecciones
sus conocimientos en el Viejo Continente, las orientaciones de una
elite dirigente, etc. El espafiol Antonio Romera, figura clave en la
historiografia artistica local, sefiala al “influjo francés” como una de
las constantes del arte nacional. “El fenomeno es casi universal pero
en Chile, por la mayor porosidad espiritual de sus artistas, adquiere
caracteristicas de persistencia” (Romera, 1976, p. 14).

El pintor y critico francés Ricardo Richon Brunet, en el Catalogo
Oficial Ilustrado de la Exposicion del Centenario (1910, p. 28-29)
comentaba ya esta relacion

Todos los artistas chilenos, durante los Glltimos treinta afios pasaron
por los talleres de los maestros franceses: la influencia de la
escuela francesa y de la intelectualidad artistica de los franceses
es indudable, y esta influencia fue tanto mas fuerte, cuanto que
algunos de los artistas chilenos que volvieron después a Chile, la
introdujeron y la esparcieron en el pais ya muy preparado, por lo
demas, para recibirla.

La vinculacién de Chile con las escuelas europeas se articula,
precisamente, a partir de estas y otras circunstancias. Aqui es posible
distinguir dos factores que sistematizan esta relacion: influjos y
transferencias. Los influjos se manifiestan en un contexto mas bien
cultural, no exclusivamente acotado al fendmeno estético, y act@ian
también en otras facetas de la cultura: literatura, moda y arquitectura,
a modo de ejemplo. Las transferencias, por su parte, se manifiestan
al interior del discurso estético, a nivel de extrapolaciones formales,
conceptuales y técnicas.

El concepto influjo dice relacion con una especie de transfusion
cultural, de cardcter mas bien unidireccional, que, nos parece, ha
caracterizado la sociedad y la cultura chilena, podriamos decir, a lo
largo de toda su historia. Nuestra sociedad, cultura y pensamiento,
se han visto forzados desde su origen colonial a reproducir la cultura
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y pensamiento europeos, a desarrollarse como “periferia de otro
universo” (Subercaseaux, 2004, p. 19). Este fenémeno esta, sin dudas,
condicionado por la imperiosa necesidad de establecer en Chile un orden
social y cultural que fuera perfilando arquitecturalmente el Estado de la
joven nacion. En este sentido hubo una clara predisposicion de la clase
dirigente en orden a replicar patrones culturales externos, en casi todos
los dominios de la actividad nacional. Aqui cobra un rol relevante las
elites ilustradas y los grupos de intelectuales: nticleos sociales se auto
percibian como europeos. Ellos intentan reconstruir modelos exogenos
con desfases historicos y sin las condiciones materiales y espirituales
que dieron origen a estos movimientos en Europa. Tendriamos, en
consecuencia, “barroco sin contrarreforma, liberalismo sin burguesia,
positivismo sin industria, existencialismo sin segunda Guerra Mundial,
post modernismo sin modernidad, etc.” (Subercaseaux, 2004, p. 20).
De este modo, la cultura europea que se ha venido reproduciendo,
tiene, entonces un caracter mas bien epidérmico, “es una mascara
carente de una relacion organica con el cuerpo social y cultural latino
americano” (Subercaseaux, 2004, p. 21). Esta nocién de influjo o mas
bien “apropiacion” connota una idea de dependencia, en la cual se
convierten en propios elementos ajenos. A veces transplantados en su
literalidad de origen; en otros casos incorporando algunos niveles de
elaboracion o adaptacion de rasgos mas locales. Estos influjos dicen
relacion con un contexto cultural y se manifiestan en ambitos bastante
mas amplios al fenomeno estético.

En Chile, como se ha sefnalado, fue el propio Estado quien definid
una politica de intercambio con Europa. De este modo, muchos jovenes
intelectuales, cientificos, artistas y profesionales, en todos los ambitos
de la vida nacional, fueron a al Viejo Continente a seguir estudios y a
conocer modelos y teorias que fueron luego replicadas en el contexto de
la vida nacional. Hubo una clara predisposicion de la sociedad chilena
para aprehender y asimilarse a esta condicionalidad ex6gena. Propician,
ademas, esta relacion los viajes, la literatura llegada al pais (libros
y revistas), objetos suntuarios que se importan (muebles, vestuario,
joyas, vajilla, etc.), la replica de modelos arquitectonicos, paisajisticos
y urbanisticos, entre otros elementos.

La escena latinoamericana durante el siglo XX

Latinoamérica es un espacio cultural heterogéneo, en donde
adquieren importancia las historias locales y los sedimentos étnicos y
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culturales. Con todo, se han generado durante la pasada centuria algunos
procesos culturales y estéticos relevantes, con un nivel de inmanencia
interesante de analizar. Es asi como algunos planteamientos realizados
por movimientos vanguardistas latinoamericanos de principios del siglo
XX han definido un contexto simbdlico alternativo al modelo centralista
europeo.

La experiencia historica de los paises latinoamericanos, en
la formacion de sus estados republicanos, tiene ciertos niveles de
coincidencia cronologica y simbdlica. En este sentido, la cultura y las
expresiones estéticas decimononicas plantean puntos de coincidencia.
Durante las primeras décadas del siglo XX se van haciendo evidentes
mayores niveles de diferenciacion, dependiendo ello de la propia
dinamica de los procesos sociales de cada pais, como también de los
sustratos étnicos, que comienzan a presionar en el plano cultural.

Los comienzos formales del modernismo?* en esta parte del mundo
deben situarse hacia la década de 1920. El fendémeno vanguardista
tiene un alto nivel de coincidencia — y quizd de determinacion —
con algunos procesos de cambios sociales que se manifiestan en
Latinoamérica. Algunos acontecimientos importantes que impactan
en la escena artistica fueron la Revolucidon Mexicana, iniciada en
1910; las reformas laborales del segundo periodo (1911-15) de Beatlle
Ordofiez en Uruguay; las luchas de Brasil durante los afios veinte
hasta la implantacion de la dictadura nacionalista (1930-45) de Getulio
Vargas; la lucha de Sandino en Nicaragua y la reforma universitaria
iniciada en Cordoba en 1918. Estos acontecimientos guardan relacion
e impactan, con mas o menos fuerza, en el plano estético. Es asi como,
entre 1920 a 1930, encontramos varios movimientos artisticos cuyos
planteamientos dicen relacion con revisiones estéticas, con demandas
y planteamientos sociales y, dependiendo del lugar, con mas o menos
fuerza, con la busqueda de una identidad estética americanista. Entre
ellos tenemos al movimiento muralista mexicano, con su Manifiesto del
Sindicato de Artistas Revolucionarios, elaborado en 1929 por David
Alfaro Siqueiros’; el grupo que promovid, actud y se constituyo a partir
de la Semana de Arte Moderno de San Pablo, en 19223¢; el movimiento

34 Modernismo en los términos como lo entiende Edward Lucie-Smith, Arte Latinoamericano
del siglo XX, Ediciones El mundo del Arte, pagina 13.

35 A partir de 1922 surgi6 en México la Escuela Muralista, con el proposito de colaborar con
el Gobierno desarrollando la “Revolucién de la educacion, organizacion y cultura de las
masas a través de la pintura mural”.

3¢ Que incorpora a varios artistas, tales como Anita Malfatti (1896-1964), Emiliano di
Cavalcanti (1897-1976) y Vicente do Rego Monteiro (1899-1970).
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martinfierrista, aglutinado alrededor de la Revista “Martin Fierro”,
publicada en Buenos Aires, a partir de 1924; el grupo Montparnasse,
en Chile, cuya primera exposicion de 1923 recoge el influjo de las
vanguardias europeas de principio de siglo; y otros movimientos
generados en Cuba, Argentina y Uruguay. El fortalecimiento de la
escena artistica latinoamericana conjuga una doble mirada: una, hacia
la busqueda de una identidad americanista; de otra parte, sintonizar
su discurso estético con los procesos vanguardistas europeos. A
todo ello debemos agregar un fuerte compromiso ideologico de
muchos de los artistas con la realidad social y con su momento histé-
rico.

La relacién con Europa y, luego Norteamérica, tiene grados
y matices distintos, dependiendo ello de las propias experiencias y
patrimonios étnicos y culturales de cada pais. Algunos tedricos, entre
ellos Marta Traba, presentan interesantes planteamientos sobre temas
de colonialismo cultural. La autora argentina se interroga acerca de
la medida en que el arte latinoamericano se somete arbitrariamente a
los codigos de las corrientes culturales norteamericanas y europeas.
La autora realiza un analisis de las vanguardias a partir de un mapa
del continente en el que confronta las areas abiertas de Buenos Aires
y Caracas (debiéramos agregar Chile), expuestas a las influencias
europeas, con las areas cerradas de Bogota y Lima, caracterizadas por
modelar su patrimonio cultural en el tiempo circular de sus tradiciones.
Frente a lo que llama el arte de la entrega y la estética del deterioro, ella
propone un arte de la resistencia, que releve su propia esencialidad y
tradiciones. En Chile esta resistencia, en el terreno de las artes visuales,
fue mas bien débil. La propuesta de un arte vernaculo mas potente
provino de un sector de la literatura nacional. Misael Correa, en la
revista Sucesos (1919) sefiala como parametro que la literatura “debe
perpetrar los tipos de una raza y la mentalidad de una época”, alejandose
de los poetas que copian e imitan los modelos europeos.

La sentencia de Marta Traba de un arte o estética de la entrega tiene
sentido en la historia de la pintura y la escultura chilena. Esa vinculacion
potente con los arquetipos europeos, subrayado también por Romera
como “influjo francés”, ha marcado un eje definitorio en el desarrollo
de nuestras artes visuales. Primero, bajo el paradigma clasicista; luego,
en la adhesion a los modelos vanguardistas europeos de comienzos del
siglo XX. No ha habido aqui una estética de la resistencia, excepto por
el testimonio de algunos escasos autores. ¢ Arte chileno o arte hecho en
Chile? He ahi un dilema a despejar.
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Conclusion

Los escultores resefiados en estas paginas y sus obras estan
atravesados por ciertos influjos y transferencias procedentes de un
modelo europeo, que muta desde la ortodoxia clasicista a visiones
mas abiertas al fenomeno de la vanguardia. Este modelo, con sus
argumentaciones estéticas y simbolicas, se transfiere desde Europa a
Chile a través de distintas formas. La mas importantes, desde luego,
tienen que ver con los procesos de ensefianza que, en nuestro pais, dicen
relacion con una asimilacion casi literal de la ensefianza académica
francesa, especialmente del modelo de la Ecole de Beaux Arts. Refuerza
esta vinculacion la politica del Gobierno de Chile, de enviar a los
alumnos artistas mas destacados, pintores y escultores, a perfeccionar
sus estudios a Paris. De otra parte, los salones, la escritura artistica, las
decisiones acerca del coleccionismo publico y la mirada y valoracion y
censo de la sociedad influyente favorecian el paradigma de lo clasico.

Testificada esta dependencia, expresada en los conceptos de
influjos y transferencias, resulta interesante interrogarse acerca del
status de nuestra escultura en esta relacion con las escuelas foraneas.
(,Somos dependientes sistematicos —sujetos pasivos o activos- en esta
relacion?

Nuestra escultura, en sus tendencias individuales y genéricas,
ha tenido niveles disimiles de elaboracion propia en este intercambio
con las escuelas foraneas. Hay similitudes —quiza las mas- y también
algunas asimetrias, que puedan ser leidas como rasgos especificos de
nuestro discurso estético. En este sentido, resulta interesante analizar el
trasfondo simbdlico americanista que se manifiesta en algunos artistas
nacionales, entre ellos Lorenzo Dominguez, Maria Fuentealba, Samuel
Roman, Laura Rodig, Marta Colvin y Lily Garafulic. Para estos autores
-aun cuando su obra se inscribe en una matriz europea- el simbolismo de
América cobra sentido y dimension en su obra.

(Copiamos literalmente un modelo de caracter internacional
0 tenemos una participacion activa, aunque desde la periferia en el
mismo?
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