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‘Minha poesia atua no espaco publico e tem a ver
com o mundo da historia, com as ideias, com os pro-
blemas e, necessariamente, deve levar em conta suas
consequéncias.”

Nicanor Parra

Introducao

O génio de Nicanor Parra (1914-2018) ocupa
um lugar muito especial na literatura de lingua
espanhola. Para aléem das hipérboles figurativas
em prologos e contracapas, como afirma o critico
Niall Binns, “Parra € a figura mais importante na
historia da poesia hispano-americana contem-
poranea” (BINNS, 2011, p. XXIX)2 Personagem
essencial da cena cultural chilena nas ultimas
(varias!) decadas3, Nicanor Parra, apesar de toda
sua carga polémica e contraditoria (ou exata-
mente por essa razao) tentou permanecer fiel ao
projeto vanguardista de desafio aos represen-
tantes do poder. Logo apos sua morte, em 2018,
Jorge Carridn (2018) escreveu um artigo no New
York Times em que afirma que devemos buscar
a heranca do antipoeta ndao somente em seus
herdeiros literarios mais diretos (escritores como
Raul Zurita, Enrique Lihn e Roberto Bolano), pois
ela penetrou a cultura chilena em varios ambitos
e sensibilidades “infiltrando-se em suas raizes,
nos laboratorios, nas faculdades de letras e nas
noites putrefatas. Ja ndo € mais possivel pensar no
Chile sem a influéncia de Parra”. Apos décadas de
investigacao cultural e contundente intervencao
nos grandes debates publicos contemporaneos,
Parra logrou adentrar o século XXl como um
referencial inevitavel para qualquer projeto de
transgressao publica. Seu método de intervencao

deita raizes em diversas tradicoes libertarias: &
uma atitude de provocacao e de irreveréncia, uma
tentativa de galvanizar o publico, de penetrar -
numa espeéecie de bruta acupuntura poética - na
medula nervosa do publico. O objetivo: “sacar o
leitor de sua modorra e o agitar” (PARRA, 2011,
p. LXIIN. Assim como no final da década de 1960
0s antipoemas e os artefatos de Parra dialoga-
vam com diversas expressdes contraculturais
e/ou revolucionarias (pensemos nas pichacdes
e palavras de ordem das insurreicoes de 1968),
nao seria exagero buscar ecos da antipoesia em
manifestagcdes do assombroso levante popular
chileno ocorrido no final de 20194, como na faixa
que cobria uma barricada: “Nao somos nem de
direita, nem de esquerda. Somos os de baixo que
vamos contra os de cima" (AGURTO, 2019)5. Uma
mistura do artefacto reproduzido desde os anos
1960 dizia “Eu nao sou direitista nem esquerdista /
eu simplesmente rompo com tudo” (PARRA, 2012,
p. 327) com a indignacgao varias vezes manifesta
pelo antipoeta contra los de arriba, como no
(antidiscurso Aunque no vengo preparrado (1997)
‘independentemente do sistema / os de cima
se sentam nos de baixo" (PARRA, 2012, p. 775).
Parra sempre afirmou o carater de intervencao
publica da sua obra. Uma das tematicas mais
instigantes do “grande guarda-chuva conceitual”
(SANTHIAGO, 2016, p. 26) da historia publica seria
justamente o estudo das apropriagcdes de ques-
tdes historicas em ambitos artisticos e literarios.
Questdes tao urgentes como as levantadas na
obra Que historia publica queremos? (MAUAD;
SANTHIAGO; BORGES, 2018) ou a indagacao
crucial "que historia devemos fazer e ensinar
hoje?", formulada pelo historiador mexicano
Carlos Aguirre Rojas no seu Antimanual del mal

2 Apesar de termos consultado diversos documentos contidos no sitio eletrénico da Universidad de Chile (https:.//www.nicanorparra.
uchile.cl/), salvo indicagao contraria, as citagcdes serao oriundas dos dois tomos das obras completas de Nicanor Parra (volume | edicao
de 2011 e volume Il edicao de 2012, ambas supervisionadas pelo proprio Parra), organizadas por Niall Binns (responsavel pelas notas
explicativas, pela transcricao de entrevistas e documentos, cronologia e uma excelente introducao), com prefacio de Harold Bloom e
prologo de Federico Schopf. As numeragdes das paginas desses estudos (prefacio, introducao, prologo) estao originalmente em algaris-
mos romanos. Traduzi livremente para o portugués todos os trechos que pude.

3 Parra era membro de um verdadeiro cla cultural, Violeta Parra a frente, com familiares atuando em diversas modalidades artisticas,
como musica, circo, teatro, cinema, literatura e pintura.

4 Em artigo recente, a historiadora chilena Claudia Zapata Silva (2020, p. 31) analisa as manifestacoes de Outubro de 2019 e explora
as relagdes entre ruas, arte e politica mapeando a constituicao de um “espaco publico alternativo de contracultura” essencial para a
poténcia politica dos protestos.

5 Essa consigna de setores do movimento indigena latino-americano nao deve ser confundida com a posicao dos chamados nem,
nem (ni, ni) que costumam esconder por tras de um libertarianismo anarcocapitalista de matriz estadunidense um odio as expressoes
historicas das demandas populares.
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historiador (2002), animam as reflexdes e pesqui-
sas de historiadores e intelectuais reunidos, por
exemplo, em torno da revista Contrahistorias: la
otra mirada de Clio, propondo:

Recoger siempre las miradas criticas, abrir
nuevas entradas a los problemas, explorar
incesantemente explicaciones nuevas e iné-
didas de viejos temas, a la vez que ensan-
chamos todo el tiempo la nueva agenda de
los asuntos que hace falta debatir en el plano
historiografico, pero también en los ambitos
sociales, politicos y de todo orden en general.
(CONTRAHISTORIAS, 2015, p. 6).

Sao reflexdes que coincidem também com
orientacdes metodologicas inovadoras, como
as apresentadas no instigante estudo de Luis
Othoniel Rosa® (2016) sobre as multiplas poten-
cialidades libertarias (pedagodgicas, inclusive)
das obras de Macedonio Fernandez e Jorge Luis
Borges. O critico chileno Ivan Carrasco ressalta a
incessante exploracao ‘de formas contemporane-
as de intervencao no espaco publico mediante as
possibilidades da arte" (CARRASCO, 2007, p. 164)
como umas das principais caracteristicas da obra
de Nicanor Parra. Poesia e antipoesia, leituras
publicas, entrevistas, artefactos, (anti)discursos,
musicas, pecas teatrais, exposicoes, aulas, silén-
cios, atitudes respondem a “uma necessidade de
recuperar ou inventar um discurso correspondente
as novas realidades sociopoliticas" (PARRA, 2012,
p. IX). Contradiscursos que querem questionar, de-
nunciar, deslegitimar e desmistificar os discursos
estabelecidos, bem como as crises, 0s traumas
e as neuroses de uma sociedade repressiva,
desumanizadora e autodestrutiva.

A grande exposicao Obras publicas: ver Parra
creer, de 2006, que levou milhares de pessoas
diariamente ao Centro Cultural Palacio La Moneda,
€& um exemplo dessa vontade de interacdo com o
publico que marcou a trajetodria de Parra. A expo-
sicao esteve rodeada de escandalo e polémica e
quase foi cancelada pelas autoridades. O primeiro
e gigantesco artefacto colocado na parede princi-
pal do Centro era um imenso teldo negro em frente

ao qual pendiam enforcados todos os presidentes
chilenos, do libertador Bernardo O'Higgins até
Ricardo Lagos. Seu titulo era “El pago de Chile".

“‘Quem for valente, que siga Parra’, desafiou o
escritor chileno Roberto Bolaro, repetindo um
antigo artefacto de sentido aberto. O autor de
Detectives salvajes resume o sentido da obra
dos Parra (Violeta ao lado do irmao) da seguinte
maneira: ‘puseram em pratica uma das maximas
ambicdes da poesia de todos os tempos: foder
a paciéncia do publico” (BOLANO, 2004, p. 93).

Federico Schopf (2011, p. CXXVII) percebe na
obra parriana uma intengao de contato com “um
publico disperso, anestesiado, cheio de descon-
flanga e agressividade. [..] um desejo oculto do
antipoeta de acessar o outro, de se reintegrar no
nos”. Uma tentativa de recuperar o potencial rebel-
de da expressao poética embotado pelas novas
condigoes alienantes de comunicagao e recepgao
na cena publica submetidas a dinamica alienante
da sociedade do espetaculo. Um conjunto aberto
e descontinuo de criagcdes que tensionam os
limites entre arte e nao arte em busca do que po-
deriamos chamar um novo discurso (sub)versivo.
Muitas obras de Parra podem ser encaradas como
um jogo entre “situacao comunicativa, horizonte
de informagao e capacidade significante - de
acordo com os coédigos que o operador e 0s re-
ceptores mangjam” (SCHOPF, 2011, p. CVIII), como
no artefato de 1972: “"USA / onde a liberdade / &
uma estatua”. A artista visual Catalina Parra, filha
de Nicanor, projetou uma gigantesca imagem
burlesca do artefato num espaco publico de Nova
York. Qual tera sido a recepcao da multidao que
transitava na Times Square?

O pensamento e a obra de Nicanor Parra tam-
bém devem ser encarados como um esforco por
alargar a imaginacao de uma outra politica que
potencialize as possibilidades da democracia.
Nas ultimas décadas de sua longa vida, Parra
refinou suas posi¢cdes a favor de uma radicali-
zacao da democracia por meio de algum tipo
de "socialismo aberto, libertario e ecologico”

& Apreciamos a orientagao tedrico-metodologica de autores como Othoniel Rosa e André Reszler (1974), que tentam problematizar e
relacionar as concepg¢oes anarquistas sobre arte com as multiplas expressoes de resisténcia, intervengao e subversao na vida social,

politica e cultural.
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(2012, p. 1030) e da solidariedade com as lutas
dos povos originarios. Em 1993, no Discurso del
Caupolican, Parra se autointerroga num dialogo
em voz alta (2012, p. 1017):

Politicamente

Como te defines na atualidade?
Como um anarquista renovado.

Volta a democracia para que!?

Para que se repita o filme?

Naooo...

Para ver se podemos salvar o planeta:

Sem democracia nao se salva nada.

Em diversas entrevistas e discursos publicos
da década de 1990, Parra insiste que, entre as
poucas coisas serias que poderia dizer, estaria o
alerta para o potencial (alter)nativo da cosmovisao
mapuche (e indigena em geral): “Muitos problemas
/ uma solugao / economia mapuche de subsis-
téncia" (2012, p. 761). A partir da década de 1980, o
antipoeta diz querer investir “toda sua energia” ho
que considera o fundamental problema da época,
a “causa da natureza" que ja nao seria “somente
um problema de injustica social. E a causa da
sobrevivéncia. Estamos num naufragio. Primeiro
sobreviver" (2012, p. 1015). Contra os complexos e
as repressoes industriais-militares, o consumismo,
o produtivismo (proveniente do mundo capitalista
ou socialista) e seu alucinado movimento de de-
voragao “nao somente da comunidade humana,
da espécie humana, mas de todo o sistema vivo,
planetario” (PARRA, 2012, p. 1015), Parra atualizou
seu provocativo artefacto dos anos 1960: “Nem
socialista nem capitalista / sendo todo o contrario
/ ecologista intransigente” (PARRA, 2012, p. 601).

Mas Parra nao brandia somente “a arma da
palavra”. O intelectual mapuche Pedro Cayu-
queo (2018a), no artigo Parra, un mapuche por
naturaleza (escrito poucos dias apos sua morte)
relembra a valentia de seu exemplo e a solida-
riedade até o ultimo minuto do antipoeta com a
causa mapuche. No ano de 2010, aos 96 anos,
Nicanor Parra foi o primeiro intelectual chileno a
se juntar aos prisioneiros politicos mapuche (entre
eles, lideres da Coordinadora Arauco-Malleco)

que aderiram a greve de fome que se prolongou
por mais de 100 dias. "Esse € seu artefato’, decla-
raram a midia seus familiares (MENARES, 2018).
As demandas do protesto: restituicao de terras
e territorios, desmilitarizacao das comunidades
e nao aplicacao da Lei Antiterrorista contra os
militantes mapuche.

Antipoesia: “eu enterro minhas plumas
na cabeca dos senhores leitores”

Considerem, rapazes,

Esta lingua roida pelo cancer:

Sou professor de um colégio obscuro
E perdi a voz de tanto dar aulas.
(Depois de tudo ou nada

Faco quarenta horas semanais.)

Nicanor Parra - "Autorretrato”

Para conquistar seu lugar no sofisticado cena-
rio cultural chileno (um pais que, além dos dois
Prémios Nobel de Literatura — Gabriela Mistral e
Pablo Neruda -, ainda ostenta uma constelacao
literaria das mais luminosas do continente), Parra
teve que tensionar seu caminho buscando novos
arsenais que pudessem responder aos seus
profundos anseios por inovacao da expressao
e fruicao poetica. Depois de passar por fases
de consecutiva influéncia e superacao(lLorca,
Whitman e T. S. Eliot), o professor de fisica e
poeta buscava libertar-se do complexo de pai
frente ao poderoso bruxedo da poesia de Pablo
Neruda. Nos primeiros anos da década de 1950
- periodo de gestacao de sua concepgao (anti)
poética - Parra confessou que tinha receio da
humilhacao de publicar algo que passasse longe
da réguaestabelecida por Neruda. A questao que
se colocava era como superara sublime poesia
nerudiana. Por isso mantinha o siléncio “polindo,
buscando e investigando” (PARRA, 2011, p. XLVII).

Autoanalisando a trajetoria de gestacao da
antipoesia, Parra considera que a desvantagem
inicial de sua formacao profissional no ambito das
ciéncias matematicas e sua condicao de forasteiro
na “cidade das letras" revelou, afinal, sua forca.
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Eu tive pouca formacao literaria. Vim a ler
Baudelaire muito velho. Nem Rimbaud eu
conhecia: eu estava muito ocupado com meus
estudos de fisica tedrica. Todos meus capitais
estavam investidos ai. [..] O que eu havia lido
nao tinha comparagao com os escritores da
minha geracao, que eram muito lidos. Mas se
eu tivesse me formado de maneira conven-
cional, creio que teria seguido Rubén Dario,
0 sonsonete rubendariano e no maximo teria
chego aos calcanhares das posicdes nerudia-
nas. Entao, como nao estava metido no baile,
necessariamente tive que fazer das tripas
coracao: nao restava outra alternativa que o
da linguagem falada. (PARRA, 2011, p. 1040).

Erwin Diaz considera que no amago da escrita
antipoética encontramos uma profunda ansia por
conhecimento e comunicagao. “Na antipoesia, o
sujeito da escrita desce ao nivel de seus protago-
nistas e seus leitores, isto €, dessacraliza a figura
do poeta. [..] A antipoesia €, na realidade, regis-
tro de um discurso oral’ (DIAZ, 2012, p. 6). Jason
Wilson enxerga na antipoesia uma busca por (re)
conhecimento de que as capacidades cognitivas
da poesia estariam defasadas diante da desinte-
gracao dos modos de exprimir e experienciar a
vida na sociedade contemporanea. ‘A antipoesia
foi acusada de nao ser suficientemente politica,
mas sua estratégia basica era tornar a poesia
mais importante tornando-a popular” (WILSON,
2011, p. 483). A antipoesia quer demolir a suposta
posicao privilegiada do poeta (e dos intelectuais)
em apreender e expressar essa realidade para-
lisante. Para Parra € evidente que o poeta € um
homem como todos e somente uma linguagem
violentamente direta e popular teria chance em sua
missao desmistificadora de comunicar ao coracao
do povo uma realidade cada vez mais escorregadia
e caotica. No célebre “Manifesto” (1963), Nicanor
expde seu ideario (anti)poético (PARRA, 2011, p. 91):

Ha que dizer as coisas como sao:
Apenas um ou outro

Soube chegar ao coragcao do povo.
L.]

Contra a poesia dos cafés
A poesia da natureza
Contra a poesia de salao

A poesia da praca publica
A poesia de protesto social

Os poetas baixaram do Olimpo.

Em uma palestra ocorrida em novembro de
1982, no Liceo de Ninas de Temuco, durante sua
participacao no primeiro Encontro de Escritores,
Nicanor Parra refletiu sobre as origens da sua
antipoesia e vinculou sua busca poética de entao
(inicio da década de 1950) com seu trabalho pro-
fissional com a cosmologia e os principios da fisica
quantica; a indeterminacao, a descontinuidade
da realidade e 0 *humorismo sangrento da teoria
da relatividade', como escreve em “Os vicios do
mundo moderno”. Mergulhado em seu trabalho
com atomos, Parra afirma que se acostumara
a pensar em termos de protons e elétrons, em
cargas positivas e negativas, algo e seu contrario.
Ele pressentiu que deveria levar esses principios
de relatividade, indeterminacao e polaridades aos
campos da literatura e da poesia (e também da
politica, cultura e do debate publico)®. De algum
modo que lhe pareceu intuitivo e inocente, suas
preocupacdes como fisico foram sumamente im-
portantes para a gestacao de sua pesquisa poética
que resultaria na obra Poemas e antipoemas (1954).

E entdao me pareceu que o livro que eu estava
trabalhando nesse tempo (1949-1951) deveria
intitular-se Poemas e antipoemas, ou seja, ho
livro deveriam aparecer dois objetos diferentes
mas complementarios: os poemas tradicionais
e, em seguida, este outro produto estrambatico,
mais ou menos desarmonico que se chama an-
tipoema. [..] Emrealidade, Poemas e antipoemas
nao sao outra coisa que Ying e Yang, o principio
masculino e feminino, aluz e asombra, o frioe
o calor. (CARRASCO, 2007, p. 15-16).

O critico Niall Binns (2011, p. XLVI) enxerga
no ultimo (anti)poema do livro Poemas e anti-
poemas, “Soliloquio do individuo", que Parra

7 Roberto Bolano escreve que o proprio Parra sabotou tantas vezes quanto desejou seu proprio ideario pois “precisamente para isso

que existem idearios poéticos’ (BOLANO, 2004, p. 92).

8 Parra vincula o anarquismo aos principios da fisica que deveriam ser projetados no campo politico: “Imagine que sequer podemos
prever o comportamento de uma particula, muito menos podemos prever o que ocorrera com a comunidade humana, que é tao mais

complexa” (PARRA, 2012, p. 1030).

9 Asinterpretagdes deste poema sao muito variadas. Uma interessante reflexao sobre seus conteudos e possiveis desdobramentos foi fei-
ta por Javier Hernandez Alpizar (2015) no ambito do encontro promovido pelos zapatistas EL pensamiento critico frente a la Hidra capitalista.
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sempre considerou um dos seus melhores, uma
“refutacao ou réplica do otimismo historico do
Canto Geral" de Pablo Neruda. Federico Schopf
(2011, p. XCI) afirma que o poema & uma mag-
nifica demonstracao da progressiva perda de
credibilidade atribuida aos grandes relatos e as
grandes ideologias do século XX: “assim, mais
que penetrar na historia, o que faz este Individuo
- essa mascara - € projetar involuntariamente os
habitos, problemas, preocupacdes, angustias e
expectativas do seu proprio presente imerso no
inicio da (postimoderna crise atual”

Quase sempre as mensagens da antipoesia
nao sao edificantes. Apenas almejam espelhar
o absurdo da vida (o verso final do (anti)poema
é: "mas nao: a vida nao tem sentido"). S&o como
estilhacos de granadas que pretendem como-
cionar agressivamente um publico anestesiado
e neutralizado pelas cada vez mais tenazes en-
grenagens do que os situacionistas (ja na década
de 1950) chamaram de sociedade do espetaculo.

Diante do que considerava a afasia da diccao po-
ética, esgotada pela impostacao e grandiloquéncia
solene e indecifravel (a nerudiana “poesia nasal e
gutural”) e por um esgotado e colonizado surrealis-
mo de segunda mao, Parra inaugura a contra-di(c)
¢do da antipoesia, que se revelou uma formidavel
fertilizadora e renovadora da pesquisa poética, im-
pondo uma inflexao fundamental na poesia de lingua
espanhola. Nicanor Parra foi o epicentro mais lucido
e rotundo dessa revolugao antipoética, seguido de
perto, em varios sentidos (como no prosaismo e na
mistura da poesia e do discurso cientifico, porem
com diferentes posturas filosoficas e existenciais),
pela voz do nicaraguense Ernesto Cardenal.

Durante meio século

A poesia foi

O paraiso do tonto solene
Até que vim eu

E me instalei com minha montanha-russa.

Subam, se quiserem.

1 Ver a obra de Augusto de Campos (2015).

Claro que eu nao respondo se saem
Soltando sangue pela boca e narizes

(Versos de salon, 1962)

A poesia e antipoesia de Nicanor Parra ainda €
pouco conhecida no Brasil, talvez porque nossas
expressodes antipoéticas seguiram caminhos iso-
lados em relacao a literatura hispanica®. Somente
no ano de sua morte surge uma breve antologia
bilingue a altura organizada e traduzida por Jo-
ana Barossi e Cide Piquet (2018). Na contracapa
dessa edicao, Alberto Martins apresenta Parra ao
leitor brasileiro como um autor vinculado a dois
grandes homes do nosso modernismo:

irmao mais novo de Oswald de Andrade (1890-
1954) e Murilo Mendes (1901-1975)*. De Oswald,
Parratem a verve guerreira, o humor afiadissi-
mo disposto a tudo, uma insubordinacao con-
génita, a energia satirica, o impulso rebelde de
demolicao. Com Murilo, partilha aimaginagcao
plastica lancinante de teor surrealista, o gosto
pelo verso autbnomo, que tem valor indepen-
dente (cada verso é uma “pedrada langada na
direcao do leitor", dira Parra), e uma nogao de
estrutura que opera a forca de cortes e repe-
ticdes. As colunas da ordem e da desordem.

O critico literario Harold Bloom (2011, p. XXVIII)
acredita firmemente que “se o poeta mais poderoso
que até agora nos deu 0 Novo Mundo segue sendo
Walt Whitman, Parra se une a ele como um poeta
essencial das Terras do Crepusculo’, situando-o aci-
ma de Neruda e ao lado de César Vallejo. O proprio
Parra, porém, reconhece (de modo nao isento de
ironia) em Vicente Huidobro “antipoeta e mago”?
seu grande mestre: “praticamente tudo aprendi de
Huidobro / as falhas do discipulo nao se explicam
/ sem as genialidades do mestre” (2012, p. 641):

NAO SAO POUCOS OS CRITICOS
Que o situam por cima de todos

O autor de Altazor

E 0 poeta maximo do novo mundo
As opinides estao dividas

Dirao vocés

2 Notavel o fato de Parra ser comparado com dois poetas autoidentificados ao anarquismo, conforme analisado por Vargas e Caval-

cante (2019).

2 A expressao e do proprio Vicente Huidobro “aqui yace Vicente antipoeta y mago" e aparece no grande poema Altazor, concebido em

1919 e publicado em 1931 (HUIDOBRO, 2011, p. 108).
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Esse lugar corresponde a Ezra Pound
A Whitman

a Vallejo

a Drummond de Andrade

Para ndo mencionar os nerudianos
Que foram sempre 0s mais poderosos
O ouro de Moscou ja se sabe
E a Mistral?

Insondavel mistério...
O modernismo segue no poder
Assinala Habermas
Apesar de que ja se desintegrou
Como maneira de pensar o mundo

(Also sprach Altazor, 1993, vol. I, p. 688)

Para aléem de qualquer “parrandica ansiedade
da influéncia’, Parra pode ser entendido como
ultima grande expressao (para alguns, a supera-
¢ao) da vanguarda artistica na cultura hispanica,
0 ponto mais tenso da “tradicao de ruptura” de
que falava Octavio Paz. Nao é tao simples definir
0 ziguezagueante programa essencial da anti-
poética parriana, que buscou na contradicao um
dos seus métodos de trabalho. Tal como o Dada
(e o taoismo que abragou a partir da década de
1980), sua antipoesia deve ser encarada como
postura de revolta e rebelido contra as mentiras
dos enquadramentos mentais, dos discursos,
das convencgdes e das imposturas socialmente
difundidas. Como ressuscitadora da iconoclastia
da vanguarda da década de 1920 (sobretudo o
Dada) e antecipadora da contracultura dos anos
1970, a antipoesia € mais uma violenta “atitude
anarquica’ (ALEGRIA, 1979, p. 259) € mais uma
proclamacao de independéncia radical perante a
literatura, a ideologia e a vida do que propriamente
um género literario: ansia por desmistificacao e por
comunicacao direta; democratizacao e populari-
zacao radical da expressao poética; dignificacao
da poesia popular (La cueca larga), denuncia
sociopolitica por meio da ironia sobre a ironia;
duplo registro e utiliza¢cdo de mascara (Sermones y
predicas del Cristo de Elqui); humor negro e parodia
elevada a poténcia poética (La camisa de fuerza);
fragmentacao e multiplicagao do eu poético;
investigacdo das possibilidades de unidao entre

palavra e imagem (Artefactos; Quebrantahuesos;,
Chistes para orientar a la poesia; Obras publicas);
abuso na utilizagao do absurdo, do paradoxo e
do sarcasmo tragicémico (Emergency poems). A
expressao poetica e antipoética de Nicanor Parra
€, sobretudo, uma urgéncia para encontrar meios
de se pensar, posicionar e expressar diante do caos
quase apocaliptico da condicao contemporanea.

CATASTROFISTA?

Claro que sim!

Mas MODERADO!

(Ecopoemas, 1983, vol. II, p. 179)

Parra dizia ser um cenario no qual aparece todo
tipo de personagens. A ironia desmistificadora
parriana infunde uma distancia burlesca entre o
poeta e suas emocdes e também uma distancia
entre o autor e o personagem contraditorio que
enuncia o antipoema na primeira pessoa: sujeito
poético que ndo se identifica com Nicanor Parra
e € multiplo. No enterro de Nicanor Parra, onde
estiveram presentes familiares, vizinhos e alguns
amigos proximos (como a ex-presidenta Michelle
Bachelet), numa tumba préxima ao mar, foram
lidos alguns de seus poemas, como o “Epitafio”
e "Teste" Alguns presentes queriam que este
poema fosse gravado em sua lapide para que as
pessoas pudessem deixar sua opiniao:

O que € um antipoeta:
Um comerciante de urnas e caixdes?
Um sacerdote que nao cré em nada?
Um general que duvida de si mesmo?
Um vagabundo que ri de tudo
Até da velhice e da morte?
Um bailarino a beira do abismo?
Um narciso que ama todo mundo?
Um piadista sangrento
Deliberadamente miseravel?
Um poeta que dorme numa poltrona?
Um alquimista dos tempos modernos?
Um revolucionario de meia tigela?
Um pequeno burgués?
Um charlatao?

um deus?

um inocente?
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Um aldedo de Santiago do Chile?

Sublinhe a frase que considere correta.

O que é antipoesia:

Um temporal huma xicara de cha?

Uma mancha de neve numa pedra?

Uma bandeja cheia de excrementos humanos
Como cré o padre Salvatierra?3

Um espelho que diz a verdade?

Uma bofetada no rosto

Do Presidente da Sociedade de Escritores?
(Deus o tenha no seu santo reino)

Uma adverténcia aos jovens poetas?

[.]

Marque com uma cruz

A definicao que considere correta.

(La camisa de fuerza, 1969, vol. |, p.196)

José Miguel Ibanez Langlois (2005, p. 34) de-
tectou na subversiva experiéncia poética de
Parra "uma logica do absurdo, uma psicologia
do energumeno, uma metafisica do limite, uma
mistica do todo e do nada". O distanciamento
historico atual nos possibilita ver certo carater
quase premonitorio em varios de seus escritos,
como nos tristissimamente atuais (tempos de
COVID-19) “Os 4 sonetos do apocalipse”, “O que
ganha um velho em fazer ginastica" (Hojas de

Parra de 1985) e 0 ecopoema de 1983:

Nao me toque

estou contaminada
nao me beije

estou contaminada
Nao me morda imbecill

Estou contaminada!!

(vol. I, p. 181)

Ou ainda nos “Artefatos” (1972), que diziam “a
esquerda e a direita unidas jamais serao vencidas”
ou “revolugao, revolugao, quantas contrarrevo-
lucdes se cometem em seu nome', que Parra
tentou explicar da seguinte maneira:

Nesse trabalho aparecem todas as bandeiras
imaginaveis e eu deixo que flamem. E isso que
eu queria reproduzir. E uma espécie de arte
poetica, porque nao se pode dizer que eu esteja
defendendo ai um pensamento anarquista,
desde um ponto politico da expressao. A mim
me parecia que havia que assumir todos os
discursos, porque todos tem direito de existir.
Ha artefatos stalinistas, outros anarquicos,
outros capitalistas. Todas as bandeiras tém
direito a flamar nesse espaco. E certo que eu
nao alcancgaria essa posigcao atraves do socia-
lismo autoritario. (2011, p. 996).

Certos personagens e locutores (geralmente
urbanoides hipersensibilizados, massificados
e idiotizados) dos antipoemas frequentemente
produzem uma cacofonia neurotica de imagens
desconexas, frases entrecortadas, slogans incoe-
rentes, lugares-comuns, opinides sagazes, mensa-
gens falsas, piadas geniais, opinides contraditorias
e falas anénimas que bem podem constituir uma
impressionante antecipacao da "memetocracia”
reinante em nossas redes sociais virtuais atuais*.
A montagem e o cenario oferecido pelo antipoeta
€ um testemunho mordaz da fragmentagao e da
crise de identidade do homem pds-moderno. O
sujeito antipoético tenta se defender do sentimen-
to de uma catastrofe iminente e do pesadelo em
camera lenta das sucessivas crises da sociedade
contemporaneas, perturbadoramente expressos
no antipoema “Minha lingua grudou no céu da
boca" (Versos de salon, 1962).

Durantes os piores anos da longa noite que se
abateu no Chile sob a ditadura militar, o ostra-
cismo de Nicanor se intensificou. A ruptura das
suas relacdes com a esquerda intelectual latino-
-americana se dera de forma escandalosa apos
o célebre episodio do cha na Casa Branca, em
1970: "Depois de 1973, eu hao contava nem com
a ditatura nem com a revolucao” (PARRA, 2011, p.
1031). A esquerda acusa o antipoeta de colabo-
racionismo com o regime. Elementos da extrema
direita atacaram violentamente varias vezes suas
residéncias, “durante anos cagavam todas as noites
na minha porta” (PARRA, 2011, p. 1031)%%. Em 1977, 0

3 O critico e padre capuchino Prudencio Salvatierra havia escrito uma resenha do livro Versos de salon (1962) em que se indignava:
‘Pode-se admitir que se lance ao publico uma obra como essa, sem pe nem cabega, que destila veneno e podridao, deméncia e sata-

nismo?" (BINNS, 2011, p. LIV).

4 Em 1997, no Discurso de Bio Bio, Parra se refere por primeira e unica vez a rede mundial de computadores: Eu € eu / Eu € Outro / Eu

é ninguém/ Eu € um boneco / Eu ¢ a Internet Society" (2012, p. 746).

5 Em 1985, a casa de Nicanor Parras em Las Cruces foi completamente incendiada por agentes clandestinos da ditadura.
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Teatro La Feria langou um ousado (antilespetaculo
baseado em textos de Hojas de Parra com criticas
obliquas a ditadura. O protagonista era um (anti)
candidato a presidéncia chamado Ninguém, que
fazia interminaveis promessas: “Ninguéem solucio-
nara nossos problemas. Ninguém se preocupara
com os direitos humanos... O cenario era um circo
miseravel que ficava ao lado de um cemitério
coberto de cruzes e mortos. O diario La Segunda,
orgao simpatico ao regime militar, considerou a
peca “amaisincrivel e insolente critica contra nos-
so movimento, contra o 11 de setembro e contra
quem - num supremo esforgo - liviamos esse pais
das garras do marxismo" (PARRA, 2011, p. LXIV).
O espetaculo foi proibido pelas autoridades, e a
tenda circense foi incendiada numa madrugada.
Como muitos escritores que pretendiam driblar a
censura, Parra buscou seu refugio sob a mascara
de um estravagante mistico popular da década
de 1930, Domingo Zarate Vega, autointitulado
Cristo de Elqui, e publicou, entre 1977 e 1979, dois
volumes dos Sermones y prédicas del Cristo de
Elqui*. A estratégia comunicacional do antipoeta
consistia em se esconder atras da voz delirante
do iluminado popular para destilar toda sorte de
criticas que (com)fundiam antipoesia, anarquia
e cultura popular. As prédicas eram dirigidas a
uma grande variedade de publicos e ocorriam
em espagos que estavam interditados naqueles
tempos: pragas publicas, programas de televisao,
regimentos militares, escolas...

(in)Conclusao

TERCEIRO E ULTIMO CHAMADO

Individualistas do mundo, uni-vos
Antes que seja demasiado tarde

(Obras publicas: ver Parra creer, 2006).

Em 1982, a antipoesia sofre uma nova inflexao
com a publicacao de Ecopoemas®. O primeiro

ecopoema diz ironicamente que a antipoesia “ja
nao € uma forga criadora / ha que voltar a partir
do zero / ficou no que era a pobre / na rebeldia
sem causa / rebeldia x rebeldia” (2012, p. 91). Seu
discurso ecologista € uma nova etapa da tentativa
de superar as polaridades extremadas das cadu-
cas posigoes ideologicas e politicas do seculo XX.

Como seu nome indica

o capitalismo esta condenado a pena capital:
crimes ecologicos imperdoaveis

e o socialismo burrocratico

nado faz nada de pior tao pouco

(Ecopemas, 1983, vol. Il, p. 175)

Andrew Vincent (1995, p. 215) considera que uma
das carateristicas fundamentais da ecoideologia,
ou ecofilosofia, seria exatamente a percepc¢ao, por
parte de seus seguidores, de que a ecologia teria
transcendido e superado as limitagcdes das ide-
ologias. Repetindo: “capitalismo / contaminacao
do homem x o homem / socialismo burocratico
todo o contrario” (Ecopemas, 1983, vol. I, p. 176).

Para além de suas afinidades com o taois-
mo € o anarquismo, a ecologia representaria a
consequéncia de um retorno ciclico as sabedo-
rias ancestrais da cosmovisao amerindia. Parra
sempre disse possuir sangue mapuche e dizia
ser esse o segredo de sua longevidade. Em um
Zugutrawun (encontro de sabios) ao lado de
poetas e pensadores mapuche, como Elicura
Chihuailaf, ocorrido em Temuco no ano de 1994,
Parra proferiu o polémico discurso em que, entre
outras coisas, afirmou provocativamente:

Ha diferentes ordens de mapuches
x adocao x raca x astlcia
mapuches x conveniéncia

eu por minha parte

sou um mapuche x direito proprio
meu pai é o Sol

e minha mae € a agua da vertente

®  No Brasil, um bom estudo sobre essa “fase” da antipoesia € o artigo de Jodo Gabriel Mostazo Lopes (2019).

7 Em suas conversas com Ivan Carrasco, Parra afirma que o método do antipoeta teve que ir de encontro ao “tacismo e a ecologia,
nao em direcao ao marxismo-leninismo, muito menos ao capitalismo. Seu desenlace esta, no plano social, no ecologismo” (CARRASCO,
2007, p. 70). Por uma questao de espaco, neste artigo nao poderemos aprofundar plenamente a analise dos vinculos entre antipoesia,

anarquismo, taoismo e ecologia na obra/vida de Parra.
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(a serpente da vertente)

Estou falando livremente

Peco que me declarem mapuche

Nao tenho nenhuma ideia preconcebida
Sou um mapuche x natureza

Duvido que haja alguém mais mapuche que eu.

Pedro Cayuqueo, que pertence a Comunidade
de Historia Mapuche®, considera esse poema “mag-
nifico, inclusive porque € aplicavel ao movimento
mapuche que ainda esta numa etapa embrionaria
de etnicismo cultural, onde se usa muito o ‘mapu-
chémetro™ Os debates do encontro giravam em
torno da espinhosa discussao sobre uma mapuchi-
dad radical, que marcaria uma distancia em relacao
ao chileno. A irbnica saida de Parra para a disputa
sobre quem seria e quem nao seria mapuche foi
considerada fascinante por Cayuqueo pelo seu
atrevimento e rupturismo. "Parra, no fundo, se ri
da discussao e diz Epal Eu sou 0 mais mapuche
de todos, assim que nao me venham com seus
radicalismos de ultima hora!" (CAYUQUEO, 2018b).

No ja citado discurso de sobremesa Also sprach
Altazor, de 1993, Parra afirma subitamente:

Tudo se reduziu a hada

E do nada vai sobrando pouco
Oremus

O erro consistiu
Em crer que a terra era nossa
Quando a realidade das coisas
E que nds somos

da

terra

(vol. Il, p. 694)

A inspiragao para a frase “nds somos da terra”
vem da belissima carta enviada pelo lider Seattle
ao presidente dos Estados Unidos, em 1855. As
palavras do lider suquamish sao um documento
exemplar do eixo central da cosmopolitica amerin-

dia: ainterconexao das diversas esferas - natureza
e cultura; universo e sociedade - que concorrem
para o dinamico equilibrio cosmico. Em 1998, Parra
foi perguntado qual seria seu autor chileno predi-
leto: “Pascual Cona" respondeu. Ao elevar avoz do
lonko mapuche do final do século XIX, Parra quer
nos chamar a atengao para o que o antropologo
Eduardo Viveiros de Castro (2015) (parafraseando
Joao Guimaraes Rosa) chamou de “recado do mato”
emitido pelos povos originarios do planeta. Sao
contundentes palavras de uma contra-antropologia
historica do mundo branco, tais como conhecemos
no Brasil pelos escritos de Ailton Krenak (2019) ou
pela assombrosa profecia do xama yanomami
Davi Kopenawa sobre a “queda do ceu” (lembre-
mo-nos da “‘Adverténcia ao leitor" do livro Poemas
& antipoemas, onde esta escrito: “A meu ver, o céu
esta caindo aos pedacos"). Em tempos de colapso
ambiental, crise econdmica e pandemia, quando a
alucinada Hidra do capitalismo® assola o planeta
com suas cabecgas do fanatismo, da guerra, do
fascismo, da exploracao e da destruicao, e funda-
mental levarmos absolutamente a sério o debate
publico sobre a construcao dessa outra politica
auxiliados, agora, pela poténcia imaginativa e po-
ética (oniropolitica) das minorias que sobreviveram
e que seguem resistindo as sucessivas ondas de
catastrofe apos catastrofe do “inMUNDO atual” e
criando, como disse Parra inumeras vezes:

Um movimento socioecondmico
baseado na ideia de harmonia
Da espécie humana com seu meio
Que luta x uma vida ludica
Criativa

igualitaria

pluralista

Livre da exploracao
E baseada na comunicagao
E colaboracao das pessoas.

(Mai mai peni , vol. ll, p. 601)

®  Sobre a Comunidade de Historia Mapuche, ver artigo de Sebastido Vargas (2017).
1 Termo utilizado pelos zapatistas no seminario “El pensamiento critico frente a la Hidra capitalista’, evento realizado no Centro Indige-

na de Capacitacion Integral em maio de 2015.
2 “Para nos, a politica € outra coisa” (KOPENAWA, 2015, p. 390).

2 Saudacao em mapudungun, algo como “ola, como andas, irmao?".
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