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Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir a possibilidade de as fotonovelas
terem sido um espaco de perpetuacao de valores, de modos de ser mulher e
homem, participando, assim, da constituicao de subjetividades de suas leitoras.
Para tanto, foram analisadas vinte fotonovelas veiculadas em exemplares da
revista Capricho das décadas de 1950 e 1960. A analise do material permitiu que
fossem identificadas algumas fungdes das fotonovelas: participacao no processo
de urbanizacao e de modernizacao de suas leitoras, espaco de evasao/fuga das
atividades cotidianas e, ainda, disseminacao de codigos morais € de conduta.
Por fim, cabe ressaltar que apesar da existéncia de um discurso normatizador,
nao se pode desconsiderar a agéncia das leitoras. A apropriacao dos conteudos
veiculados deve ser compreendida como um processo ativo e que, por esse
motivo, permite diferentes interpretacdes e apropriacdes de uma mesma historia.

Palavras-chave: Fotonovela. Subjetividade. Género.

Abstract: This article aims to discuss the possibility of photo romance had been
a space in the perpetuation of values, woman and man ways of being, sharing,
thus, the subjectivity of constitution of their readers. Therefore, we analyzed
twenty photo romance broadcast in Capricho magazine, copies of the 1950s and
1960s. The material analysis allowed that some functions of photo romance were
identified: participation in the process of urbanization and modernization of its
readers, evasion space / escape from daily activities and also dissemination of
moral codes and conduct. Finally, it is noteworthy that despite the existence of
a normative discourse, one cannot ignore the agency of readers. The ownership
of broadcast content must be understood as an active process and, therefore,
allows for different interpretations and appropriations of the same story.

Keywords: Photo romance. Subjectivity. Gender.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo discutir la posibilidad de que las
fotonovelas hayan sido un espacio para la perpetuacion de los valores, de las
formas de ser mujeres y hombres, participando asi en la constitucion de subjeti-
vidades de sus lectores. Con este fin, se analizaron veinte fotonovelas publicadas
en copias de la revista Capricho de las decadas de 1950 y 1960. El analisis del
material permitio identificar algunas funciones de las fotonovelas: participacion en
el proceso de urbanizacion y modernizacion de sus lectores, espacio para escapar
/ escapar de actividades diarias y también la difusion de codigos y conductas
morales. Finalmente, debe notarse que a pesar de la existencia de un discurso
normativo, no se puede ignorar la agencia de los lectores. La apropiacion de los
contenidos transmitidos debe entenderse como un proceso activo que, por esta
razon, permite diferentes interpretaciones y apropiaciones de la misma historia.

Palabras clave: Fotonovela. Subjetividad. Género.
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Introducao

A fotonovela surgiu na Italia,? apos a Segunda
Guerra Mundial, como um subproduto do cinema.
Devido a dificuldades econémicas para a divul-
gacao e a producao de obras cinematograficas,
foram criadas revistas com resumos de filmes,
que ficaram conhecidas como cinerromance.
Nessas revistas, eram expostas algumas fotos
de filmes, devidamente legendadas, criando-se,
assim, uma historia resumida e ilustrada do filme
em questao. Partiu de alguns editores, como
Cino Del Duca, a ideia de fazer cinerromance
sem, necessariamente, ser o resumo de um filme
em cartaz no cinema. A partir desse momento, a
producao de revistas de fotonovelas deslanchovu,
expandindo-se, no ano de 1949, para a Franga,
passando a ser, na sequéncia, exportada para
paises de lingua francesa, para a America Latina
e para a Africa do Sul.

As revistas de fotonovela chegam ao Brasil na
década de 1950. A primeira surge em 1951, sob o
titulo Encanto, publicada pela editora Artes Gra-
ficas do Brasil. No mesmo ano, a revista Grande
Hotel (Editora Vecchi), que publicava desde 1947
historias desenhadas, de cunho mais sensual e
erotico, passa a trazer, em suas edi¢oes, fotono-
velas em capitulos.

Em 1952, a revista Capricho € lancada pela
Editora Abril, entrando no mercado das revistas
de fotonovelas com a novidade de trazer uma
historia completa em cada edicao, e nao aos
capitulos, como suas concorrentes. Fato que,
certamente, a fez lider de vendas entre as revistas
do género ao longo das décadas de 1950 e 1960.
As fotonovelas ocupavam, em média, de 30 a
50% do total de paginas da revista, no espaco
restante eram abordados temas diversos, como
culinaria, decoracao, vida das celebridades, cartas
das leitoras, além da publicidade.

O lancamento da Capricho contou com uma
grande campanha publicitaria, com investimento
emyjingles e slogans no radio, jornais e em outras
revistas. De uma maneira mais ostensiva, a cam-
panha publicitaria langcou mao ainda de enviar,

a um certo numero de pessoas selecionadas na
lista de enderecos, uma revista e uma carta, que
continha o seguinte texto:

[..] Rica leitura para o lar, presente magnifico
para a mae, para a esposa e para a filha. [..] E
que Capricho € a revista ideal para a mulher.
Primorosamente impressa apresenta em cada
numero uma fotonovela completa, contos ro-
manticos, conselhos de beleza e modas, além
de uma enorme variedade e temas de grande
interesse feminino.3

Desde entao, o mercado de revistas de fo-
tonovela no Brasil so fez crescer. Em 1967, por
exemplo, quatro grandes editoras (Abril, Casa
Editora Vecchi, Rio Gréafica e Bloch) colocavam
juntas, no mercado, 19 revistas do género. Com
relacao a vendagem, as revistas de fotonovelas
so ficavam atras das revistas em quadrinhos. A
Capricho, por exemplo, s6 vendia menos que o
Pato Donald, o Mickey e o Tio Patinhas.

A grande maioria das fotonovelas publicadas
nas revistas brasileiras era italiana ou francesa.
A producao de uma fotonovela era bastante
onerosa, por esse motivo as editoras brasileiras
preferiam importa-las a produzi-las. Na revista
Capricho, entre as fotonovelas por mim analisa-
das, nenhuma delas foi produzida no Brasil. Em
apenas uma delas a narracao dizia que a histo-
ria se passava em Sao Paulo, mas os atores, as
atrizes, o cenario e as locagdes mostravam que
isso ndo era verdade. As leitoras (sao predomi-
nantemente mulheres as leitoras de fotonovelas)
criam uma relacao de admiracao, afeto e idola-
tria pelos intérpretes estrangeiros (geralmente
italianos), elegendo seus favoritos, procurando
as fotonovelas que tragam seus idolos do “alem-
-mar" como protagonistas. Figuras como Sandro
Moretti, Paola Pitti, Franco Dani, Franco Gasparri,
Germano Longo fizeram parte do imaginario de
muitas mocinhas durante os anos 1950, 1960 e
1970. Sobre a autoria das fotonovelas, quando
constava a ficha técnica - e o nome do diretor
delas - todos os autores eram homens.

Com relacao aos temas abordados nas foto-
novelas, € comum encontrar a seguinte trama:

2 Asinformacdes acerca da historia da fotonovela foram extraidas, em sua grande parte, de um livro-referéncia nesse tema, Cf. HABERT, 1974.

3 Informacao encontrada em Habert (1974).



Fotonovelas: prescrevendo normas, modos e modas

Raquel de Barros Pinto Miguel 3/16

moga pobre e orfa sofre até alcancar felicidade
ao casar-se com um homem, geralmente, belo
erico. As historias costumam ser recheadas com
muita emocao, lagrimas e, acima de tudo, muito
amor. O amor, de fato, é a grande estrela: ele tudo
supera, ele tudo vence. De acordo com Flavio
Kothe (1994), a “narrativa cor-de-rosa’", categoria
na qual ele insere as fotonovelas, € constituida
por dois ter¢cos de sentimento e um terco de
aventuras (as tramas paralelas que nutrem a
trama central que € a historia de amor). Dessa
forma, a novela cor-de-rosa seria uma “historia
‘positiva’ em que prepondera o sentimento, a
reproducao sobre a producao, sem que se entre
na excitacao de cenas intimas nem na troca de
fraldas" (KOTHE, 1994, p. 47).

As fotonovelas eram produzidas visando seu
publico-alvo: as mulheres. O que nao quer dizer
que esse género nao despertasse tambéem o
interesse de um publico do sexo masculino. Na
pesquisa de doutorado sobre fotonovelas de Isa-
bel Sampaio (2008), por exemplo, das 11 pessoas,
leitoras de fotonovelas em sua juventude, por ela
entrevistadas, quatro eram homens. Porém, nao
resta duvida de que as grandes consumidoras
de revistas de fotonovelas eram as mulheres.

Com relacao ao nivel socioeconémico das
leitoras de fotonovelas, Angeluccia Habert (1974)
apresenta uma pesquisa que constata que a maior
parte das leitoras se encontra entre os estratos
B e C. O critério utilizado nessa pesquisa para a
estratificacao foi a posse de aparelhos eletrodo-
meésticos (classe A: de 7 a 9 aparelhos; classe B1:
des5ab, classe B2:de3a4;classeC;de0a?2).0O
resultado de uma pesquisa realizada pela revista
Capricho, em 1959, a respeito de seu publico foi:
classe A: 12,3%, classe B1: 24,1%, classe B2: 32%,
classe C: 31,6%. Tais dados podem ser corrobora-
dos quando nos deparamos com a informagao de
Ecléa Bosi (2008) de que as revistas sentimentais
eram a leitura preferida pelas operarias por ela
entrevistadas na década de 1970, sendo a Capri-
cho a referendada com maior frequéncia.

Diante do conteudo presente nas paginas da
Capricho, foi possivel conjecturar que o publico
a ser atingido pela revista, entre os anos 1950

€ 1960, era composto por mulheres jovens, em
busca de um casamento, noivas ou casadas, que
tinham como objetivo constituir um lar com o
que pudesse existir de mais moderno e pudesse
ajuda-las a ser 6timas donas de casa e maes.

No presente artigo, sdo as revistas Capricho dos
anos 1950 e 1960 que serao focalizadas. Esses
anos coincidem com o fim da Segunda Guerra
Mundial. Periodo em que o Brasil, na esteira do
que vinha acontecendo na maior parte do mundo,
passou por um processo de crescimento urbano
e de intensa industrializacao (MELLO; NOVAIS,
1998). A era juscelinista (1956-1960) impulsionava
o clima desenvolvimentista no pais.

Atrelado a essa aura de modernidade e pro-
gresso, vem a énfase no individuo, na competicao
e, especialmente, no consumo. Novos habitos
foram alavancados pela producao em massa de
bens de consumo, especialmente os destinados
ao uso domestico e pessoal. Visando a insercao
na “vida moderna’, os/as brasileiros/as de ca-
mada media urbana passaram a adotar habitos
e comportamentos comuns aos estadunidenses,
configurando-se, assim, o fascinio pelo “american
way of life". Dessa forma, o progresso vem colado
a estilos de vida e de consumo, possibilitando
que mesmo no “terceiro mundo” seja possivel
sentir-se "moderno”. A sociedade encontrava-se
em um processo de ‘modernizacao”.

Todos esses acontecimentos acabaram por
gerar um aumento de possibilidades relacionadas
a educacao e a profissionalizacao tanto de homens
quanto de mulheres. Mais especificamente no caso
das mulheres, principalmente aquelas pertencen-
tes as camadas medias, a universidade passa a ser
uma realidade possivel, apesar da resisténcia do
pai, namorado, noivo ou marido. Entretanto, nem
todos os cursos as recebiam de bracos abertos, era
grande o preconceito com mulheres que frequen-
tassem cursos de direito, medicina ou engenharia.
Dessa forma, eram os cursos de pedagogia, filosofia
e licenciaturas diversas que concentravam a maior
parte das alunas, visando, concluida a faculdade,
o professorado. Alias, professora, especialmente
do primario, era uma das profissdes mais comuns
entre as mogas da época.
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Promessa de mudancas no ar: movimentos
pacifistas, politizacao da sexualidade, movimen-
tos feministas, mais escolaridade das mulheres,
surgimento de métodos contraceptivos... Essa
era a cara dos anos de 1960. Essa década foi,
especialmente na sua segunda metade, uma
época de grande efervescéncia politica, cultural
e social. A pilula anticoncepcional, que chegou
ao Brasil no inicio dos anos 1960, possibilitou
uma revolucao na vida das mulheres (PEDRO,
2003). Sexualidade e reproducao deixaram de
ser sinbnimos. Muito, nesse ambito, se deve aos
movimentos feministas.

O Brasil, porém, estava mergulhado em uma
ditadura militar desde abril de 1964. Enquanto
de um lado estava o sistema politico repressor,
do outro lado estavam muitos jovens que faziam
parte de uma esquerda engajada e nacionalista,
inseridos em movimentos estudantis, contestando
as normas estabelecidas, questionando os padroes
de comportamento. Paralelamente a isso, encon-
trava-se uma cultura alienada, descompromissada,
voltada para o individualismo, o romantismo, muitas
vezes embalada pelo ritmo da Jovem-Guarda e
influenciada pelos ditames da industria cultural.
Alids, afora a violéncia empregada, a "“Revolucao
de 64" trouxe uma outra forma de dominacao,
talvez ainda mais eficaz e duradoura do que os
proprios atos violentos, que seria a industria cul-
tural americanizada (MELLO; NOVAIS, 1998). Sob
a carapuca do entretenimento, da diversao, ou da
informacao idonea, séria e objetiva; valores morais,
estéticos e politicos eram difundidos, participando,
assim da construcao de habitos e comportamentos
desejados e necessarios para a manutencao da
‘ordem’, imposta pelo sistema vigente.

Foi nesse cenario que a revista Capricho sur-
giu e viveu sua época de apogeu. Seu conteudo
era constituido de fotonovelas, dirigidas a um
publico mais adulto. Ainda em 1952, ano de seu
langamento, a revista foi ampliada e passou a
abordar os seguintes temas: moda, beleza, com-
portamento, contos e variedades; contemplando

assuntos como: técnicas de conquista, namoro
e virgindade. No ano de 1956, a Capricho atingiu
a, até entao, maior tiragem de uma revista da
Ameérica Latina, rompendo a marca dos 500 mil
exemplares. Esse sucesso perdurou ao longo dos
anos 1960 e estava relacionado, especialmente,
as fotonovelas por ela publicadas

As discussdes que serao aqui apresentadas
tém como foco 20 fotonovelas® veiculadas em
exemplares da Capricho das décadas de 1950
e 1960° (MIGUEL, 2009). Algumas modificagdes
puderam ser percebidas nas fotonovelas publi-
cadas entre o inicio dos anos 1950 e o final dos
anos 1960, especialmente acerca do linguajar
empregado pelos personagens e da qualidade
das fotos utilizadas pelas historias.

As 20 fotonovelas, que serao alvo de discus-
sao, foram analisadas seguindo os preceitos da
Analise de Conteudo Tematica, que compreende
uma técnica de pesquisa que busca os sentidos
de um texto, tendo como base uma mensagem
(FRANCO, 1994). Para esse tipo de analise, o ponto
de partida € o conteudo manifesto. Entretanto,
nada impede que o conteudo latente, aquilo que
esta nas entrelinhas, o ndo dito, possa ser olhado
e considerado, desde que seja contextualizado
social e historicamente.

ApOs ler cada uma destas 20 historias, elas foram
categorizadas, umaa uma, registrando os seguintes
elementos: numero e més da edicao da revista,
titulo da fotonovela, presenca, ou nao, de chamada
da fotonovela na capa, numero de paginas da edi-
¢ao, numero de paginas ocupadas pela fotonovela,
presenca de anuncio publicitario, ficha técnica da
fotonovela (autor, atores, direcao), ambientacao,
personagens principais, frases de destaque, resumo
da historia, temas mais frequentes.

A analise do material permitiu que fossem
identificadas, entre outras questdes, algumas
funcoes das fotonovelas: participacao no processo
de urbanizacado e modernizacao de suas leitoras,
espaco de evasao/fuga das atividades cotidianas
e, ainda, disseminagao de codigos morais e de

4 As fotonovelas deixaram de ser publicadas na Capricho no ano de 1982.
5 Ao final do artigo ha uma lista com a referéncia das vinte fotonovelas analisadas.
6 Este artigo tem como base a pesquisa que realizei no doutorado onde analisei 20 exemplares da revista Capricho, na qual trabalhei a

ideia dessa revista ser um “lugar de memoria”.
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conduta. No que tange as duas primeiras fungoes,
serdo desenvolvidas reflexdes tedricas a fim de
pensar as fotonovelas sob o viés de um espaco
tanto de integracao quanto de fuga para seu
publico. Para discutir a fungao de normatizagao,
serao utilizados trechos das fotonovelas, buscan-
do tecer didlogos entre suas narrativas e a teoria.

E importante, nesse momento, ressaltar que
no presente texto compartilho da ideia de foto-
novela (assim como a midia, em geral) como um
instrumento de mediagao que, ao mesmo tempo
em que participa do processo de constituicao
dos sujeitos, retrata um contexto cultural e social
construido e transformado por esses mesmos
sujeitos. Os significados veiculados pela midia sao
apropriados pelos sujeitos e transformados em
mediacoes na constituicao destes (MIGUEL, 2012).

Complemento essa visao com a ideia de midia -
e, consequentemente, das fotonovelas - como um
lugar de educacao e que, dessa forma, prescreve e
perpetua valores e modos de ser homem e mulher.
A linguagem informal e amigavel dessas formas
culturais de entretenimento torna o texto ainda mais
sedutor, mais proximo de quem o L& (CUNHA, 1999).
Dessa forma, as fotonovelas transmitem propositos
educativos, especialmente no sentido de educar
mulheres para que essas se adéquem aos papeis
que delas sao esperados em um determinado
momento e contexto historico e cultural.

Por fim, no que tange a dois temas centrais para
esse texto: género e subjetividade, cabe dizer que
ambos se apresentam como categorias que se
entrelacam. E possivel afirmar, inclusive, que trata-
rei, aqui, de “subjetividades generificadas” Nesse
sentido, Maria Juracy Siqueira (1997) afirma que
género pode ser visto como componente/com-
positor da subjetividade. Dessa forma, mulheres e
homens constituem suas subjetividades tendo gé-
nero como parte importante e constitutiva dessas.
Nesse sentido, qual seria o lugar das fotonovelas
nesse processo de constituicao de “subjetividades
generificadas'? Por tras das histérias de amor e
seus finais felizes, as fotonovelas trazem codigos
morais e de conduta, apresentando as suas leito-
ras mais do que moda e romance, apresentado
normas e padroes de comportamento, verdadeiras

receitas de como ser uma “boa moca.'

Integracao e fuga

Pensando acerca da relacao entre leitoras e foto-
novelas, destacarei o que chamo de duas funcoes
possiveis dessas histérias: integrar as mulheres na
sociedade urbana e proporcionar, a essas mesmas
mulheres, um momento de fuga da vida cotidiana.

No que tange a possibilidade de inserir as mu-
lheres na vida urbana, as fotonovelas serviriam
como uma forma de apresentar a suas leitoras, e
possiveis leitores, novos habitos e comportamentos
associados a vida urbana trazendo, em suas pagi-
nas, modos e modas a serem seguidos e copiados,
desde o corte de cabelo, os penteados e as rou-
pas até maneiras de agir, de namorar, de sonhar.
Independentemente do fato de as fotonovelas
publicadas no Brasil serem, em sua grande maioria,
importadas da Italia, esse processo identificatorio
com os padrdes urbanos estava presente.

De acordo com Renato Ortiz (2001), ao longo do
tempo as fotonovelas passaram por um processo
de nacionalizacao tanto do texto quanto da lin-
guagem, da estrutura e das tematicas, procurando
aproximar-se mais da realidade brasileira e, assim,
conquistar mais publico. Passou-se, inclusive, a
produzir fotonovelas brasileiras. Uma das principais
diferencas das historias publicadas na Europa para
as publicadas no Brasil reside na forte presenca,
naquele continente, de temas relacionados a
aristocracia e seus conflitos com os plebeus. No
Brasil, por seu turno, essas historias ndo alcanca-
vam muito sucesso. Optou-se, entao, por explorar
a presenca de personagens urbanos, industriais,
profissionais liberais, empresarios; apesar de os
herdis, especialmente, manterem alguns tracos
aristocraticos, como salienta Harbert (1974). Tal fato
pode ser corroborado com a constatacao de que,
nas vinte fotonovelas analisadas, a grande maio-
ria (15) tem como cenario o meio urbano, sendo
historias contadas no tempo presente (apenas
quatro das fotonovelas analisadas acontecem
em um periodo historico diferente da atualidade).

Uma questao interessante se refere ao linguajar
empregado nas fotonovelas. Algumas fotonovelas
do final da década de 1960 passaram a adotar uma
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linguagem mais coloquial, permeada por girias €
expressoes “moderninhas’. Expressdes que, muito
provavelmente, uma moga do interior do Brasil ja-
mais teria ouvido, até se deparar com elas durante
a leitura de uma fotonovela. Assim, fica evidente
0 quanto o conteudo veiculado nessas historias
viajava pelos mais longinquos espacos, apresen-
tando e perpetuando entre seus/suas leitores/as
novidades da vida moderna e urbanizada, sendo,
de fato, para aqueles que as liam uma “janela para
o0 mundo” (SAMPAIO, 2008, p. 105).

Outro ponto que chamou atencao diz respeito
a relacao entre publicidade e fotonovela. Com
base nas 20 edicdes analisadas, entre 1956 e
1962, 0 numero de anuncios publicitarios pre-
sente ao longo das fotonovelas era bem inferior
se comparado com 0s anos subsequentes, eles
giravam em torno de oito anuncios por edicao. E
um numero relativamente baixo se pensarmos
que nessas edicoes, entre 1956 e 1962, 0 nuMero
total de anuncios chegava a 60 por revista. De 1964
em diante, os anuncios publicitarios passaram a
dividir espaco com as fotonovelas. Em uma mesma
pagina se encontrava, com frequéncia, quadrinhos
da fotonovela e um anuncio publicitario. Sendo
que esses, por sua vez, aumentaram, em quanti-
dade, significativamente em paginas proximas as
fotonovelas, tendo uma média de 30 propagandas
dividindo espaco, lado a lado, com a historia apre-
sentada. Vale destacar que no periodo de 1964 a
1969 cada edicao trazia, em media, 40 anuncios.

Aesse respeito, € possivel conjecturar que com
0 passar dos anos as fotonovelas confirmaram a
sua posicao como o grande chamariz da revista.
Nao por acaso, praticamente todas as edicoes
analisadas traziam as fotonovelas como chamada
de capa. Atentos a esse fato, 0s anunciantes pas-
sam a comprar espaco ao lado das fotonovelas, e
nao ao longo das outras matérias, como nos anos
anteriores. A fotonovela, de fato, era o grande fildo.”

Dessa forma, além das proprias historias conta-
tadas pelas fotonovelas apresentarem e propaga-
rem os processos de modernizagao e urbanizagao,

0S anuncios publicitarios vém materializar essa
transformacao. Com seus slogans e imagens,
vendem aideia de modernidade por meio de seus
anuncios de eletrodomésticos e de suas mode-
los vestidas com as roupas da moda, atrelando
consumismo ao estilo de vida moderno. Dessa
forma, é possivel pensar que a publicidade vem,
entao, trazer a proposta de integrar as mulheres
aos novos tempos, vendendo a ideia de que, ao
consumirem seus produtos, elas adquirem o
status de "‘mulher moderna” (MIGUEL, 2012).

A segunda funcao das fotonovelas a qual me
referi, diz respeito a evasao que esse tipo de
leitura poderia proporcionar as suas leitoras. Sao
varias as autoras que discutem essa possibili-
dade, utilizando, para tanto, os mais diferentes
termos: fuga, evasao, escapismo, fantasia. Entre
elas é possivel citar: Angeluccia Habert (1944),
Eclea Bosi (2008), Maria Tereza S. Cunha (1999),
Isabel Sampaio (2008), Simone Rodriguez (2005)
e Janice Radway (1991).

Ao ler romances, categoria na qual a fotonovela
se enquadra, as mulheres poderiam experimentar
sensacoes diferentes das vivenciadas em seu co-
tidiano. Assim, a leitura de fotonovelas ¢ tida, por
suas leitoras, como uma chance de fugir de sua
realidade e embarcar em um mundo de sonhos
e fantasias. Encontrando alento nos finais felizes,
nas historias de amor, na felicidade incondicional
alcancada da heroina.

Penso que neste momento seja interessante
citar duas expressoes, de diferentes autores, que
se encaixam nesta discussao acerca dos roman-
ces como uma porta para sonhos, fantasias, fugas
e devaneios. Falo do conceito de “estrutura de
consolagao” de Umberto Eco (2006) e de “satis-
fagao compensatoria’ de Theodor Adorno (1975).
Apesar de esses autores partirem de posicdes te-
oricas um tanto diversas, ouso associar esses dois
conceitos que, a meu ver, trazem contribuicoes
convergentes acerca do que se esta discutindo.

Partindo-se da ideia de que as fotonovelas pro-
porcionam as suas leitoras momentos de prazer

7 Juntamente a esse motivo, ndo se pode desconsiderar a modernizacao das técnicas de producao. Certamente, ao longo da década
de 1960 havia mais recursos financeiros e técnicos para a diagramacao de uma revista, do que na década anterior. Facilitando, assim, que
em uma mesma pagina, pudessem ter uma propaganda e trechos da fotonovela.
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e de fuga, ou, como denomina Janice Radway
(1991), de relaxamento e escapismo, € possivel
afirmar que a leitura dessas historias propiciaria
uma “satisfacao compensatoria’, uma vez que o
ato de ler lhes despertaria a confortavel sensagao
de que aquilo que a realidade nao lhes oferece
seria possivel, ao menos, no campo do imaginario.

Nessa mesma direcao, pode-se pensar que es-
ses romances, a0 mesmo tempo em que oferecem
uma “satisfacao compensatoria” as suas leitoras,
funcionam como uma “estrutura de consolacao’, na
medida em que aspectos comuns a essa estrutura
como a vitoria do bem contra o mal, o heroismo
dos fracos que, com um auxilio do destino, conse-
guem alcancar a felicidade e o sucesso; propiciam,
outrossim, a sensacao consoladora de que um
final feliz € possivel nem que seja, mais uma vez,
apenas no mundo da imaginacao.

O sociologo britanico Colin Campbell (2001)
traz uma interessante discussao acerca da co-
nexao existente entre o romantismo e o espirito
do consumismo moderno, onde, para o autor, o
maior desejo de um/a consumidor/a moderno
nao €& por um produto em si, mas sim por um
romance. Isso se deve ao fato de 0/a consumi-
dor/a acreditar que o consumo de certo produto
lhe traria a possibilidade de viver experiéncias
até entao nao vivenciadas na realidade. Sendo
as fotonovelas tidas dessa forma como o pro-
duto a ser consumido, € possivel refletir que o
grande motivador do consumo de fotonovelas e
de romances em geral seja o fato de essas his-
torias virem carregadas de sonhos e devaneios
romanticos, proporcionando gratificacao as suas
leitoras. Assim, ao ler um romance, a leitora sen-
te-se confortada e gratificada, mas, em seguida,
se frustra ao perceber que sua realidade € bem
diferente daquela idealizada. O proximo passo e
esperar, ansiosamente, pelo proximo capitulo, ou
pela proxima revista, a fim de poder experimentar
novamente a sensacao de satisfacao e de reali-
zacao. Dessa forma, fica estabelecido o que Jean
Baudrillard (2006) chama de ciclo de gratificagao
e frustracao, ou, como diz Campbell, o ciclo de
desejo-aquisicao-desilusao-desejo renovado.®

8 Essa mesma loégica pode ser atribuida a publicidade.

O mergulho realizado pelas leitoras nas tramas
contadas pelas fotonovelas lhes possibilitava
ter um momento so para si, longe de suas obri-
gacdes como filha, mae, esposa e/ou dona de
casa. Pode ser visto como uma fuga das suas
obrigacdes domésticas, dos afazeres cobrados
por seus pais. Eram suas “horas de liberdade”
(RODRIGUEZ, 2015, p. 35). Olhando sob esse
vies, e possivel pensar na leitura de romances,
de fotonovelas, como uma subversao, tal como
Radway (1991) conta ao revelar que suas entre-
vistadas viam o ato de ler romances como uma
acao combativa. Se acrescentarmos ai o fato de
a leitura de romances ser malvista e até proibida
por muitos pais, escolas e pela Igreja Catolica,
o carater subversivo fica ainda mais evidente.

Certamente a quantidade de criticas desferidas
as fotonovelas, associando-a a uma sublitera-
tura alienante, perniciosa e vazia, € muito maior
do que a discussao de aspectos positivos que
esse tipo de leitura possa suscitar. Aléem de ser
um ato de liberdade das atividades cotidianas
e de subversao, Sampaio (2008) destaca o fato
de as fotonovelas, uma vez que proporcionavam
momentos de prazer, terem servido como uma
porta para o desenvolvimento de um gosto pela
leitura, inserindo, em suas leitoras, o habito dessa
pratica. Dessa forma, diferente de muitos argu-
mentos que afirmam que a leitura de historias
romanticas provocaria a alienacgao intelectual e
a massificacao de suas leitoras, essa autora traz
que ler estas historias nao parece ter diminuido
a capacidade critica das mulheres e homens que
consumiam as revistas desse género.

Essas questdes positivas com relagao as fo-
tonovelas trazem, embutidas, a constatacao, tao
bem discutida por Michel de Certeau (2008), de
que a leitura esta longe de ser uma atividade
passiva. As interpretacoes feitas pelas leitoras,
do conteudo presente nas fotonovelas, nao sao
um processo mecanico, ou seja, as leitoras nao
sao passivas, meras espectadoras apenas ab-
sorvendo as mensagens enviadas. As leitoras,
entdo, possuem agéncia, sao como autoras, que
estabelecem uma relacao ativa com a cultura,
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permeada tanto por movimentos de aceitagao
quanto de oposicao, confrontamento e indiferenca.
Ou, como fala Certeau, a leitora desenvolve uma
producao silenciosa, onde coloca no texto lido o
seu proprio mundo, transformando (assim como
a um apartamento alugado, como sugere Certe-
au) aquilo que € do outro com elementos de sua
propria historia, tornando, assim o texto “habitavel”.

Nesse sentido, a partirdo momento em que o
movimento de subjetivacao constitui um proces-
so ativo, uma produgao assumida e vivida pelo
individuo, ela € sempre pautada em escolhas
particulares, conscientes ou nao, e, da mesma
forma, € sempre inacabada. Como afirma Angel
Pino (1995), a atividade humana € social, instru-
mental e produtora, mediada por instrumentos
criados pelos individuos, ou seja, € uma ativida-
de mediada social e semioticamente. Logo, “é
através desta que o homem I[sic] transforma o
contexto social e, via apropriacao de sua(s) signi-
ficacao(des), constitui a si mesmo como sujeito”
(ZANELLA, 2004, p. 130). O que quero dizer € que
mesmo que o contexto politico, social e cultural
vivido seja semelhante para muitos, cada qual
faz a sua leitura, cada qual assimila ou despreza
aquilo que bem entende.

A despeito da existéncia de um discurso que
contribuisse para a construcao e a solidificacao
de certos habitos e atitudes relacionados ao ideal
de mulher apregoado na época, cada uma das
mulheres que leram essa revista teve, diante de
si, um leque de opcoes, opcdes essas construidas
através das conquistas efetivadas por outras mu-
lheres, militantes ou nao, espalhadas pelo mundo.

Cdodigos morais e de conduta

As funcdes de integracao e fuga, acrescento
a funcao de normatizacao, relacionada a manu-
tencao e a perpetuacao de valores e codigos
morais e de conduta. Apresentarei, na sequéncia,
trechos de algumas das historias analisadas que
evidenciam este papel normatizador e de instru-
¢ao, marcando a fungao moralizadora deste tipo
de narrativa sentimental.

De acordo com Maria Teresa Cunha (1999), o
conteudo presente em romances, onde podemos

incluir as fotonovelas, sugeriria uma constru-
cao cultural das relagdes de género. Assim, 0s
protagonistas das histérias carregavam consigo
codigos morais e de conduta, apresentando entao
as leitoras habitos e discursos que apontariam
para o reconhecimento de “ser mulher”.

A comecar pelo aspecto fisico, é possivel
afirmar que a aparéncia fisica das mocinhas das
fotonovelas traz informagdes acerca do perfil
que deveriam ter as mulheres das décadas de
1950 e 1960 (MIGUEL, 2016). Seu rosto deveria
ser docil, fragil e um tanto melancoélico, haja
vista a exaltacao da palidez, da brancura, como
uma caracteristica positiva, associada a beleza
e a pureza. Diferentemente do que Cunha (1999)
constatou em sua analise dos romances de M.
Delly, nao ha, nas fotonovelas analisadas, uma
diferenca fisica marcante entre as heroinas e as
anti-heroinas, ou vilas. Tanto heroinas quanto vilas
sao ora loiras, ora morenas. O estilo de roupa, o
corte de cabelo e os penteados usados por elas
sao os mesmos. O que diferencia heroinas de
vilas nas historias lidas por mim, nao é o aspecto
fisico, mas sim as atitudes ao longo da trama. O
mesmo acontece com os herois e os vildes

As leituras das fotonovelas me possibilitaram
perceber o quanto essas historias participaram
da construcao de um perfil de mulher esperado
entre os anos de 1950 e 1960. Como pude cons-
tatar em minha pesquisa de mestrado (MIGUEL,
2005), as mulheres que viveram nesta época eram
associadas as seguintes caracteristicas, ou seria
melhor dizer, elas deveriam seguir os seguintes
mandamentos; serem passivas; doceis; afetuosas;
submissas; prendadas; cultas - mas nao muito, nao
incomodar o marido; aceitar a traicao; nao tomar
a iniciativa; cuidar-se para conquistar e manter o
marido; arrumar-se para o marido; nao beijar no
primeiro encontro; ndo ter “intimidades” antes do
casamento; ser uma “moca de familia”; e, implici-
tamente, serjulgada e avaliada a todo momento e
por todos. Ou seja, as mesmas caracteristicas das
mocinhas que estrelavam as fotonovelas.

Apontando para a fragilidade como caracte-
ristica associada, e até mesmo esperada pelas
mulheres, cito a fala do personagem Dr. Berani,
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pai do heroi da fotonovela “A ultima mentira”
(1967), quando o pai em didlogo com o filho, diz:
“Mas no fundo, uma mulher deve ser assim: uma
bonequinha para ser amada e protegida." Assim
como também o comentario de Allan, herdi de
‘Bom dia, papai’ (1957), a sua amada Vivien: "Vocé
€& uma mulherzinha valente, Vivien! Sinto-me or-
gulhoso de vocé!" Destaco essa ultima porque,
apesar de ele dizer a sua esposa que ela é valente,
ele coloca, antes de tal elogio, a expressao “mu-
lherzinha", onde o diminutivo parece infantilizar e
diminuir a mulher. Assim, ao mesmo tempo em
que ele lhe atribui uma caracteristica de forga,
associada ao universo masculino, ele parece
reforcar a sua fragilidade e dependéncia. Outras
duas frases explicitam ndo apenas a fragilidade,
mas tambéem a inferioridade da mulher perante o
homem. Uma delas ¢é dita por Pedro, o heroi de
*O preco do orgulho” (1969) em um dialogo com a
heroina Maria. Pedro havia ido embora, deixando
Maria so. Quando a heroina menos espera, seu
grande amor retorna, deixando-a sem entender
a situagao. Pedro diz: "“Pensou que se livraria de
mim?", Maria responde: “Eu... nao entendo!”, Pedro
conclui: “Nao faz mal. Basta um génio na familia”
Aoutra é a frase que encerra a historia “Caminhos
que se cruzam" (1956), dita por Bernard, o herai,
a sua amada Nicete: "O primeiro dever da mulher
& obedecer cegamente o marido.”

Nao desconsidero o fato de que essas falas po-
dem ter sido ditas em tom de brincadeira, de forma
irdnica. Entretanto, penso que mesmo que o tom
delas tenha sido esse, a simples presenga delas nas
historias € o suficiente para que sejam comentadas.

Interessante perceber que nesses trés episo-
dios, a énfase na fragilidade e na inferioridade
feminina é proferida pelo heroi ou por alguém
muito proximo a ele, no caso seu pai. Penso que
o fato de ser um homem de bem aquele que
dissemina tais ideias, repercute com grande forca
entre as mulheres, pois se 0 sonho das heroinas,
e quica de muitas das leitoras de fotonovelas,
era encontrar um grande amor que a levasse ao
altar, o comentario desses homens tinha o peso
de uma lei, de uma regra a ser seguida.

Ao discutir a moral dos anos 1950, Carla Bas-

sanezi (2001) comenta que os codigos morais
eram de dominio geral e que, sendo assim, a
maioria das pessoas sentiam-se aptas a julgar os
comportamentos de uma mocga, incluindo-se ai
tanto os pais e educadores quanto os vizinhos e
os jornalistas. Certamente as fotonovelas podem
ser incluidas neste rol de algozes.

Dessa forma, as mulheres deveriam estar sem-
pre atentas para nao cometer atitudes que as
pudessem enquadrar como ‘mocas levianas" Em
‘Um homem odiado" (1966), Amélia, irma da heroi-
na, e que poderia ser classificar como anti-heroina,
€ alvo de inumeras criticas por adotar compor-
tamentos de uma “moca leviana” O simples fato
de possuir uma numerosa quantidade de cosmeé-
ticos, ja lhe confere uma “frivolidade excessiva’,
da qual nao compartilham as ‘mocas de familia”.
Padre Luis, um personagem central nessa trama,
a repreende, pelo menos, duas vezes: “Por favor,
nao fume. Nao fica bem... em publico." E, ainda:
“Nao € bonito vir sozinha a casa de um homem,
principalmente a noite!". Destaco que quando falo
em “anti-heroina’, ndo estou me referindo a vila,
mas sim a alguém que apresenta caracteristicas
opostas aquelas esperadas por uma heroina. A
diferenca que faco entre a anti-heroina e a vila e
que aquela nao faz o mal para os herois da historia,
diferente da vila, cujo sua principal meta na trama
€ afastar o mocinho da mocinha.

O caso de Amélia (1966) e bastante interessan-
te. Todos pensam que Amélia morreu, quando na
verdade ela fugiu para a cidade grande por se
envergonhar pelo que havia passado no vilarejo
onde morava (ter um namorado e, mesmo assim,
paquerar outro rapaz). Sobre esse fato, o irmao
de Amélia faz um comentario ao seu pai, quando
ainda pensa que sua irma esta morta: “Muitas
vezes uma garota se arruina por serimprudente.
Pense em nossa pobre Amélia: nao teria morrido
se a tivessemos controlado um pouco mais.”

Ameélia, ao chegar a cidade, passa a viver de
maneira ‘leviana’. Segundo ela, tal atitude foi
tomada apos um envolvimento que teve com o
caminhoneiro que lhe deu carona para a cidade
grande (nao fica claro se ele a estuprou ou se ela
‘pagou” pela carona). Amélia passa a se chamar
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Claudia. A guisa de especulacao, essa simples
troca de nome poderia traduzir as mudancas
comportamentais vividas por Amélia: ela deixa
para traz um nome associado a “‘mulher de ver-
dade" (fago alusao ao samba “Ai que saudades da
Ameélia’, de Ataulfo Alves a Mario Lago, de 1941),
que tem como significado ser sofredora, adotando
outro nome, mais “moderno’, que ndo carrega um
significado tao forte quanto seu nome original.
Ameélia/Claudia reune caracteristicas diame-
tralmente opostas a sua irma Marta. Esta dicoto-
mia entre irmas € um recurso utilizado por outras
trés fotonovelas para representar a divisao entre
o bem e o mal, entre o certo e o errado. As irmas
gémeas Nicete e Telma, da histéria “Caminhos
que se cruzam" (1956), sao idénticas apenas na
aparéncia. Nicete é descrita como sendo bonita,
delicada, feliz, inocente, ingénua e infantil. Ao
passo que sua irma reune como caracteristicas
ser bela, mimada e mal-acostumada pela riqueza
em que vive. Ao longo da trama, Nicete mostra-se
muito mais prudente do que sua irma, que chegou
a se casar escondido de sua mae com um artista
‘desequilibrado emocionalmente”. Telma nao era
uma moga ma, nao posso classifica-la como vila,
mas sim como uma anti-heroina, dentro do que
entendo por tal. O final reservado a Nicete e feliz,
apos tanto sofrer ela encontra a felicidade nos
bracos daquele que amou desde o primeiro ins-
tante em que se viram. Ja para Telma, o final nao
foi tao feliz, pois 0 homem com quem havia se
casado se matou por ciumes dela. Resta a Telma
se explicar e pedir perdao a mae pelo que fez.
Em “Uma cancao para vocé" (1966), as irmas
Ana Maria e Estela também sao representadas
como o sol e a lua. Ana Maria € a irma mais velha,
tdo ajuizada que chega a ser consultada pelos
pais sobre de que forma eles devem lidar com
Estela, a filha mais jovem, rebelde e imprudente.
Penso que Estela esta bem proxima de ser uma
vila, pois ela nao apenas tem um perfil oposto
ao da heroina como também mente e manipula
situagdes para prejudicar o romance da irma.
Ana Maria, por sua vez, chega a abrir mao de
seu romance com o ex-namorado da irma, ela
sofre em prol da felicidade de Estela. O happy

end acontece apenas a Ana Maria, feliz ao lado
do homem que ama. O final de Estela também
nao é dos piores, mas esta longe de sero que ela
gostaria. Ela fica noiva, por iniciativa propria, de
um rapaz que ha muito tempo a admira e idolatra,
a quem ela sempre desprezou. Acredito que o
final dessa vila so nao foi pior porque, proximo ao
desfecho da trama, ela resolve revelar a verdade
que acaba por unir Ana Maria e seu grande amor.

Elly e Sally sdo as irmas de “Pacto Sinistro”
(1969). Elly é a irma boa, comparada a um anjo,
querida pelas freiras do colégio religioso onde
estudou. Sally € a ma, caracterizada como mo-
derna, ousada, avancada, tendo sido expulsa do
mesmo colégio de freiras. Elly ndo acredita na
maldade da irma, para ela “[..] Sally ndo faz nada
de mal. Ela apenas gosta de liberdade, nao liga
para convencgoes sociais. Quase todas as mogas
modernas sao assim'. Um dialogo entre as duas
irmas reforca essa ideia de Elly, Sally diz: “Vocé
ficou fora da realidade! O mundo agora é dife-
rente, Elly!"; Elly: “Mas os principios morais que
orientam a sociedade sdo os mesmos, Sally.";
Sally responde: “As conveniéncias, a sociedade!
Tudo uma grande mentira! Naturalmente vocé
fica horrorizada porque eu penso assim. Viver &
que é importante, nada mais!" Elly, sozinha com
seus pensamentos, reflete; “No fundo, ela € uma
boa garota. Diz isto apenas para parecer moder-
na, atualizada..”". Sally se enquadra no papel de
vila, chegando a se envolver no assassinato de
seu proprio avo. Certamente o final dessa moca
nao foi feliz, Sally foi traida por seu namorado
e foi presa por ser sua cumplice no roubo e no
assassinato. Elly, apos muito sofrer, como uma
boa heroina, descobre o amor nos bracos de um
homem que sempre acreditou nela.

Esses quatro casos, guardadas as suas particu-
laridades, apontam que para ser punida a moga
Nao precisa ser uma vila ou cometer algum crime,
basta ela ndo seguir a cartilha do bom com-
portamento esperado pelas “mocas de familia”
Enquanto a heroina precisa ser passiva, abrindo
mao de projetos e de sua agéncia para alcancgar a
felicidade, a vila, ou a anti-heroina, € punida, jus-
tamente, por ser ativa, por ter agéncia. De acordo



Fotonovelas: prescrevendo normas, modos e modas

Raquel de Barros Pinto Miguel 11/16

com Sherry Ortner (1996), as vilas costumam ter
finais terriveis, punidas com severidade, haja vista
as bruxas mas e madrastas dos contos de fada.
Segundo ela, as mulheres sao mais punidas por
excesso de agéncia do que por questdes morais.

De fato as vilas e as anti-heroinas (assim como
aversao masculina) sao mais ativas, sao elas que
dao movimento a trama. Nem todas as historias
que li tinham vildes, pensando vilao como al-
guéem deliberadamente mau, capaz de atitudes
pensadas para prejudicar outra pessoa, sendo
o alvo, geralmente, o par romantico. Quando
nao ha vildes, como € o caso de metade das
fotonovelas que compde a amostra analisada,
existem os anti-herois, que nao sao pessoas
ruins, mas acabam servindo como obstaculo
para o final feliz do casal de herois. Os vildes e
os anti-herois, sejam mulheres ou homens, sao,
via de regra, castigados (quatro historias trazem
vilas, trés trazem vildes e outras trés apresentam
casais de viloes.). Entre os castigos mais comuns
estao a solidao, a loucura, a prisao e a morte.
A morte, alias, foi um evento encontrado com
frequéncia nessas 20 historias, somando-se, no
total, 11 casos entre morte natural, acidente ou
crime. Segundo Habert (1974), a morte € um re-
curso utilizado pelas fotonovelas para encurtar a
trama. Além de castigo ela pode funcionar como
uma maneira de liberar obstaculos que estejam
atrapalhando a unidao do casal de herais.

Os exemplos citados anteriormente deixam
evidente a mensagem trazida pelas fotonovelas,
Ou seja, N&o seguir as normas morais e de con-
duta estabelecidas para as mulheres, agir fora
do espaco e do papel destinado socialmente as
mulheres, € uma falta gravissima, merecedora
de punicao a altura. Destaco, nessas historias, a
énfase dada a associacao entre ser moderna e
ousada como algo negativo. O caso de Sally € o
mais ilustrativo nesse sentido. A forma como a
historia € contada sugere que a leitora associe
as atitudes ousadas, modernas ¢ liberais de Sally
com algo pecaminoso (nao podemos esquecer
que ela foi expulsa de colégio de freiras) e, até
mesmo, criminoso (relacionam essa imagem de
mulher moderna a uma moca capaz de cometer

crimes). E muito forte o que se |é nas entrelinhas
dessa historia.

Tomando por base o que foi dito até agora,
pode-se concluir que ficar solteira, ficar para
“titia", e visto como uma punigao as mulheres.
Nenhuma heroina das historias analisadas teve
um final solitario, todas, sem excegao, encon-
traram o seu principe encantado. No que tange
a sexualidade, a virgindade, para as mogas que
viveram entre os anos 1950 e inicio de 1960, era
tida como uma norma. O sexo antes do casa-
mento além de ser encarado como um pecado
era aruina navida de uma jovem. Em um dialogo
entre Ana Maria e Estela a respeito do hamoro
dessa, essa questao ganha destaque: Estela:
“‘Saiba que até hoje ele sempre me respeitou! E
agora chega. Estou morrendo de sono!”, diante
da afirmacao da irma, Ana Maria pensa: “Gracas
a Deus ainda ha tempo. Poderei salva-la, Estela,
mesmo contra sua vontade.”

Em “Emboscada de amor” (1961), Maria, uma
moga ingénua, acaba “cedendo” apos ser sedu-
zida pelas falsas promessas de Ceésar (filho do
Barao Locascio, rapaz rico, arrogante e mal-inten-
cionado). Quando seu irmao retorna de viagem,
lhe traz um vestido de noiva de presente. Areacao
de Maria diante do vestido € narrada dessa forma:
“Maria cora. O branco significa pureza... Ela ndo
merece aquele belo presente’”, Maria pensa: “Oh,
meu Deus... perdoai meu pecado... nao poderei
usar esse vestido... nao sou digna!”

Carla Bassanezi (2001) afirma que a virtude que
era exigida as mogas solteiras pela moral sexual
dominante, especialmente na década de 1950,
era, muitas vezes, confundida com ignorancia e
falta de informacao com relacao a sexualidade.
Da mesma forma, essa virtude vinha associada
a contencao sexual e a virgindade.

Afotonovela langa mao de eufemismos quan-
do o assunto é sexo. Cenas mais “intensas” de
amor sao substituidas por simbolos como fogo,
fogueira, lareira, que sugerem o quanto algo
‘quente” esta acontecendo. Nas fotonovelas
lidas, a palavra sexo nunca foi dita, alias, nem
nada que estivesse relacionado a este assunto,
mencao a metodos contraceptivos entao, nem
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pensar. Expressdes eufémicas davam conta de
substituir essa palavra proibida. Em uma das
historias foi utilizado o recurso da fogueira para
sugerir uma cena mais ardente. Mark e Carol
(1958) se abrigam de uma tempestade em uma
cabana abandonada, onde eles trocam juras de
amor. As cenas de beijo tinham como legenda
0s pensamentos de Carol;

Encontrei-me em seus bracos que me aper-
tavam desesperadamente... Naquele abraco
estava toda a nossa vida futura, que nao podia-
mos passar juntos... estavam os meses em que
nos amaramos sem nos conhecer, estava todo
o amor e toda a ternura de que eram capazes
Nnossos coragoes...

A cena seguinte é a de uma fogueira em bra-
sa, acompanhada pelo seguinte texto: “O fogo
iluminava a cabana e a fora continuava a cair a
chuva' O que de fato aconteceu naquela cabana
nao se sabe, mas, certamente, viveram momentos
intensos, simbolizados pela chama da fogueira.

Todo esse discurso de reprovacao diante do
sexo antes do casamento, bem como a morali-
zacao sexual das mocgas da referida época estao
ligadas, estreitamente, aos principios da Igreja
Catolica. Sdo varios os momentos, nas diferentes
historias, que indicam a presenca de uma moral
catolica. O uso de expressoes religiosas como
‘gracas a Deus! e “Jesus me ajudara’, tambem
indicam essa presenca. Em trés historias tem-se
personagens religiosos, sendo que em uma delas
o padre é figura central na trama e, em outra, a
heroina torna-se freira.

A nocao de pecado tambéem esta associada
a essa moral catolica. Esta ligacao entre pecado
e catolicismo, associado a hostilidade ao prazer,
e discutida por Uta Rane-Heinemann (1996). Em
seu livro Eunucos pelo reino de Deus: mulheres,
sexualidade e a Igreja Catdlica, a autora aborda
questdes relacionadas a moral sexual, passando
pela origem do pessimismo sexual cristao até che-
gar a teologia moral do século XX. Suas discussoes
deixam claro o quanto as interdi¢cdes foram, e sao,
internalizadas pelo viés do pecado. Haja vista o
pensamento de Santo Agostinho (354-430), para
quem a origem do pecado estaria no sexo, e que
esse soO deixa de ser pecado quando € realizado

dentro do casamento para fins de procriacao.

Assim, as fotonovelas podem ser tidas como
uma versao laica de principios pertencentes a
Igreja Catolica, servindo como um meio de perpe-
tuacao de determinados valores (KOTHE, 1994). E
importante ressaltar que € a moral catolica a que
domina nas fotonovelas aqui discutidas. Certamen-
te essa questao esta relacionada ao fato de essas
historias terem sido produzidas, majoritariamente,
na Italia, pais onde o catolicismo impera. O poder
atribuido a pessoas religiosas, por exemplo, pode
ser constatado nesta fala de Marina, a heroina
de "Nostalgia de um sonho" (1966): “Ele € casado
€ nao se pode gostar de um homem casado! O
padre disse que & pecado mortal!”

O divorcio € um tema praticamente ausente
nas fotonovelas. Em apenas uma historia essa
questao é mencionada, mas nao chega a se
concretizar. Ja a traicao aparece em seis historias.
Em trés delas € o homem quem trai e nas outras
trés € a mulher. Entre os homens traidores, dois
eram os mocinhos da historia. A traicao, quando
parte deles, € sempre justificavel. Eles nao traem
a heroina, eles traem a mulher com quem estao,
poramor a heroina. Por isso a traicao é justificada,
€ como se a eles fosse dada mais uma chance,
uma vez que encontraram seu verdadeiro amor.
Sendo assim, as palavras adultério e traicao
sequer aparecem vinculadas a esses eventos.
Tal como afirma Marlyse Meyer, ao analisar a
presenca do tema adultério nos romances de
folhetim: “[..] o adultério € sempre do género
feminino. O homem comete suas leviandades,
mas adultera & a mulher" (MEYER, 1996, p. 253).
Ao homem nao € associada a imagem de traidor,
nao lhe cabe punicao por esse ato, pelo contrario,
o0 comportamento poligamico dos homens é tido
como natural, cabendo @ mulher saber aceitar e
compreender esse fato.

Nos trés casos em que era a mulher quem
traia, a historia e diferente. Em primeiro lugar, a
mocinha nao trai. A traicao estava reservada as
anti-heroinas. Em dois desses casos, a mulher
nao chega a trair por recusa do homem assedia-
do que, nas duas historias, era o herodi. Nessas
situacdes as mulheres agiam sedutoramente,
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cercavam o seu objeto de desejo de toda maneira,
lancando mao de recursos inescrupulosos, mas
sem atingir sucesso. No terceiro caso, acontecido
em “Paixao proibida" (1969), Marta trai seu marido
Sérgio com Geraldo, um homem mais jovem e
assistente de seu marido. Marta justifica a traicao
com base em sua infelicidade ao lado de Sérgio,
um homem muito ocupado e que lhe da pouca
atencao (na verdade Sérgio é apaixonado por
Ana, sua jovem sobrinha): “Sei que estou errada,
que nao é direito isso que faco. Mas este amor
encheu o vazio de minha vida', pensa Marta.

A paixao vivida entre a esposa adultera e
seu amante é descrita de maneira a transmitir
0 quanto é suja, pecaminosa, criminosa essa
relacao. Sao varias as frases ditas pelo narrador
que evidenciam essa questao: “Lembra-se do
violento sentimento que havia nascido entre ela
e Geraldo. Um amor proibido e pecaminoso, que
antes tentaram evitar inutilmente”. Tambéem: “[..]
a rua esta deserta. Mesmo assim, Marta sente o
coracao saltar dentro do peito. Medo, remorsos,
culpa a fazem sentir-se como uma criminosa”. E,
ainda: “Nao ha beleza num amor proibido. A culpa,
a vergonha, os encontros furtivos tornam sujo
até o amor mais profundo. Marta esta pensando
na vida, que lhe deu um bom marido, conforto e
posicao social. E ela arrisca tudo isso. Por qué?”

Enquanto o amor entre herdi e heroina € des-
crito de maneira suave, como um milagre, um
encontro de almas gémeas, a relagcao da mu-
lher adultera é recheada por ingredientes como
violéncia, desejo, proibigao, vergonha e, acima
de tudo, pecado. Ingredientes esses que estao
mais colados a mulher traidora do que a relagao
de traicao em si. Isso fica claro quando Geraldo
revela a Marta que nao a quer mais, pois esta apai-
xonado por Ana (0 amante também se apaixona
por Ana ao longo da trama): "Amo de verdade,
pela primeira vez em minha vida. Ana € limpa,
honesta, leal, por isso eu a amo.”

A traicao € um acontecimento central nessa
trama. Acredito que ela tenha tido esse destaque
justamente para mostrar o quanto tal atitude &
horrivel, desprezivel, e 0 quanto as consequéncias
por tal comportamento podem ser severas. A in-

tensa associagao da traicao feminina ao pecado
esta em consonancia com o que foi dito sobre
as fotonovelas servirem como um espaco laico
para a disseminacao e o reforco de principios da
religido catolica. Diferentemente dos homens, a
punicao € severa para aquelas que traem. Desde
a solidao, o divorcio e a humilhagao, até a prisao.

Além dessas historias de traicao, aconteceu,
em duas fotonovelas um caso curioso: a mulher
abandona o marido, passa anos distante de seu
conjuge e de seus filhos, quando decide voltar, &
bem-recebida pelo marido abandonado, voltando
a viver com ele. Em "Adeus amor" (1958), Mark,
0 heroi, € abandonado por sua esposa quando
o filho deles ainda era um bebé. Ela os deixovu,
pois queria seguir carreira artistica. Oito anos
depois, Mark reencontra, ocasionalmente, sua
esposa, que se mostra arrependida pelo que fez.
Ele acaba por aceita-la de volta.

Na fotonovela “Um amor impossivel” (1960),
Lena abandona seu marido Claudio e sua filha
Anika sem lhes dar maiores explicacoes. Dez anos
depois ela volta, disposta a retomar sua vida ao
lado de sua familia. Lena deixou o lar por estar
apaixonada por Max, amigo de seu marido. Max
nao lhe deu esperancas, Lena saiu de casa na
tentativa de fugir dessa paixao nao correspondida.
Ao voltar, Lena € bem recebida por seu marido,
que fica feliz ao saber que ela 0 ama, pois ainda
a ama também. Lena e Claudio voltam a viver
juntos, como se nada tivesse acontecido, como
se dez anos fossem dez dias.

Esses dois casos intrigam por ter sido as-
sociada aos herois a caracteristica de aceitar
uma mulher que os abandonou. Assim como ter
assumido o papel na criacao do filho, também
abandonado, e nao ter arranjado outra esposa
durante o “sumico” de sua mulher. Nao se pode
desconsiderar a influéncia da moral catolica, que
imperava nessas historias, nessa questao, pois,
perante Deus e a Igreja Catolica, esses homens
continuavam casados.

Imagino, também, que essa situagao possa,
talvez, ter proporcionado uma maior empatia da
leitora pelo heroi, alimentando seus sonhos de
encontrar na “vida real" um homem tao romantico
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quanto esse. Anthony Giddens (1993) afirma que
também os homens foram influenciados pelo
desenvolvimento dos ideais do amor romantico.
E que para alguns essa influéncia foi tamanha
que os transformou em homens romanticos. Para
esse autor o homem romantico “é o escravo de
uma mulher particular (ou de varias mulheres em
sequéncia) e constroi sua vida em torno dela’ (Gl-
DDENS, 1993, p. 70). O autor, entretanto, ressalta
que apesar dessa submissao, tais homens nao
tratam as mulheres como iguais.

Tomando como base as discussoes expostas,
é possivel perceber o quanto as fotonovelas es-
tavam a servico da manutencao e da construcao
de certos habitos, atitudes e valores relacionados
ao ideal de mulher e de relacionamento aprego-
ados na época, evidenciando, assim, seu papel
normatizador e de instrucao.

As fotonovelas aqui analisadas foram publi-
cadas em um momento de importante transicao
politica e cultural. A passagem dos anos 1950 para
0S anos 1960 carrega uma série de transforma-
coes: crescimento urbano, industrializacao, clima
desenvolvimentista, ditadura militar, movimentos
pacifistas, politizagcao da sexualidade, movimen-
tos feministas, maior escolaridade das mulheres,
surgimento de metodos contraceptivos e outros.
Ao folhear a revista Capricho dessa época, fica
claro nas fotonovelas algumas mudancas no
linguajar empregado, que passa a adotar o uso
de algumas girias, bem como na forma como as
mulheres se vestiam. Entretanto, as permanén-
cias predominam, tanto com relagao ao fato de
as mulheres representadas continuarem sendo
belas, jovens, brancas, magras, sem deficiéncia,
quanto no que concerne a manutencao de discur-
so0s normatizadores e moralizadores, negando a
existéncia de mulheres reais, e trabalhando com
a ideia de um modelo unico, e correto, de mulher.

A opcgao de espacos que possibilitassem uma
“fuga deste mundo” era bastante limitada para
mulheres que viveram sua juventude no periodo
aqui tratado. Especialmente quando se fala de lu-
gares, de espacos de fuga que proporcionassem
reflexdes, sonhos, fantasias. Diferentemente de
hoje em dia, em que grande parte da populacao

tem acesso facilmente via televisao, computador
ou celular a uma infinidade de séries, filmes,
novelas e programas de entretenimento, aos/as
jovens daquela época eram menores as possibi-
lidades de um programa que facilitasse a evasao,
a fuga, mesmo que momentanea. Certamente as
revistas de fotonovelas eram um desses “espagos
de fuga’, haja vista a vendagem estrondosa da
Capricho ao longo das décadas de 1950 e 1960.

As revistas de fotonovelas eram facilmente
acessadas por suas consumidoras. Mesmo as que
nao as podiam comprar, por motivos financeiros,
as emprestavam de amigas, ou as liam na sala
de espera de saldes de beleza, de consultorios
medicos ou de costureiras (MIGUEL, 2009). En-
tretanto ndo era a grande disponibilidade dessas
revistas o principal motivador para a leitura destas
historias, mas sim o prazer e os sonhos que essas
proporcionavam as suas leitoras. Ao folhear as
paginas de uma fotonovela a leitora entrava em
contato com outras realidades, e a partir delas a
leitora poderia atuar sobre sua propria historia,
questionando seus habitos, seus modos. Longe
de consumir passivamente, de meramente copiar
e reproduzir aquilo que lia e via, a leitora poderia
utilizar as informacoes advindas das leituras em
taticas que lhe possibilitassem transformar seu
proprio universo (SAMPAIO, 2008). De onde se con-
clui a relevante participagao da leitura das historias
contadas nas fotonovelas na constituicao de sub-
Jjetividades daquelas mulheres que estabeleciam,
com esse género de leitura, uma relacao de amor,
com tudo a que um relacionamento amoroso tem
direito: paixao, felicidade, raiva, tensdes, obstaculos,
sonhos, desilusdes e muito, muito amor.
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