O CONCEITO DE SIMULTANEIDADE NA POETICA
DE MARIO DE ANDRADE: Breve anilise de
“A Escrava que nao é Isaura”
e de alguns poemas produzidos entre 1922/30

José Augusto Avancini*

“O dominio de qualquer arte é trabalho para
uma vida inteira.”
(Ezra Pound)

“Estou convencido que a simultaneidade seré uma
das maiores sinde a maior conquista da poesia
modernizante.”

(“A Escrava”, 1925)

Uma abordagem da poética marioandradina requer ao leitor
iniciante circunscrever, em primeiro lugar, os textos que lhe servi-
riam de material para reflexdo. As opinides dos criticos divergem
quanto a quantidade e extensdo destes dentro da rica produgéo
de Mdrio. Para Ant6nio Manoel' os textos bésicos seriam trés:
“Mestres do passado’’; ‘O Prefécio Interessantissimo’’ e a ““A Escra-
va que nao é Isaura”, anexados de algumas cartas a Manoel Bandeira
entre 22/25 e artigos e editoriais na Revista Klacson. Para este
critico «std ai o micleo central das reflexdes de Mdrio sobre o
fazer artistico e, em particular, o poético. Em sua reflexdo centra
o angulo de enfoque nas relagdes que Mdrio estabelece com a Misica,
sua fonte primeira de formagdo e predilecdo. Tece, a exemplo de
Gilda de Mello e Souza, na andlise brilhante que fez de Macunaima,
uma constante homologia da construcdo dos textos poéticos com
pecas musicais. Esta selecao restrita de textos de Mdrio possibili-
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taram ao critico uma abordagem minusiosa e erudita do pensamento
do poeta, de sua formacdo, influéncia e possiveis repercussoes no
ambiente de entdo. Contudo nos parece uma selegdo muito restrita,
uma vez que ndo se apreende todo o processo de pensamento de
Mério desde a juventude até quase o fim da vida, e onde cremos
poder encontrar se ndo uma coeréncia de pensamento, pelo menos
de propdsitos. Mério nao era um filésofo, nem se propds a um
pensamento rigoroso e coerentemente encadeado, mas antes, busca-
Tia sua coeréncia nas atitudes que assumia na vida, & medida que
esta {a lhe pondo os problemas. Era um pragmético, mas com uma
curiosidade e uma vontade de pesquisa comparavel a qualquer grande
filésofo. Apesar de Antonio Manoel dizer que s6 se ocupa dos
escritos de juventude, pois neles estdo os alicerces do pensamento
poético, € necessario enriquecé-lo e nuangéd-lo com textos posteriores
a 1930.

E € outro critico, Gilberto Mendonca Teles? quem indica textos
editados por Mirio em sua Obra Completa que seriam comple-
mentares aos textos de juventude, corrigindo-lhes e dando-lhes maior
ampliddo. entre estes textos estariam: Aspectos da Literatura Brasi-
leira com destaque para “‘Elogio de Abril” e o “Movimento Moder-
nista”, chama atengdo para O Empalhador de Passarinhos, onde
de forma esparga teriamos vérias sugestoes preciosas para entender
o pensamento tedrico de Mdrio. Seria uma espécie de siimula de
sua teoria literdria e artistica; e também atenta para o volume “O
Baile das Quatro Artes”’, com destaque para o polémico escrito
sobre “O Artista e o Artesdo”’, que tanto celeuma causou na época,’
mas sem respostas que lhe invalidassem as afirmacdes provocadoras.
Um terceiro critico de renome ji consolidado, Roberto Schwarz,
indicou, no inicio de sua carreira, em arguto e controvertido ensaio,*
que o pensamento de Mdrio se completaria somente pelo exame
de seu “Curso de Histéria e Filosofia da Arte”, proferido no Rio
de Janeiro, no 2° semestre de 1938. Contudo os pensamentos ali
expressos estariam, apenas em esboco esquemdtico, necessitando,
portanto, de desenvolvimento mais extenso e fundamentado. A im-
portincia desta afirmagfo estd no fato que & a primeira vez que
se chama atencdo para o lugar e a importincia destes textos no
pensamento de Miério de Andrade. Roberto Schwarz s6 teve acesso
ao que foi publicado,pelo Grémio da Fau em 1955, isto €, a série
de apostilas que Mério organizou para os alunos que lhe seguiam
o curso. O conjunto de notas, fichas e diversos apontamentos que
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preparam o curso, estavam inéditos para o piblico’ deixando de
revelar um arsenal bibliogrifico e teérico de peso, com sugestoes
de idéias que vinham reformular ou alterar o que Mdrio j4 havia
dito antes.

Nao podemos deixar de assinalar o trabalho pioneiro de Telé
Porto Ancona Lopez, junto ao Arquivo Mario de Andrade, do IEB/
USP, onde entre outros trabalhos, destaca-se Mdario de Andrade:
Ramais e Caminhos (1972), como a primeira tentativa de organizar
e apresentar a vida intelectual de Mério de Andrade, com suas
influéncias formadoras, idéias norteadoras e principais focos de aten-
¢Ao. S@o de interesse especial para nossa abordagem os capitulos
finais, onde trata dos ‘‘Valores Estéticos do Povo Brasileiro™ e
da situagdo do artista no mundo contemporidneo com ‘“‘O compro-
misso e a circunstincia”. Telé indica todos os textos citados e
situa o leitor, sistematizando, no pensamento de Mdrio.

Jodio Luiz Lafetd segue o veio trazendo como adendo ao traba-
Iho destes criticos alguns aspectos negligenciados nos textos aponta-
dos e a indicagdo de alguma nova fonte, principalmente na corres-
pondéncia.®

De edicao posterior e portanto ndo estando ao alcance dos
criticos citados na época em que redigiram seus trabalhos, apontamos
O Banquete e a carta a Oneyda Alvarenga de 14/9/1940.7 O primeiro
resultado da pesquisa exemplar de Jorge Coli Jr. e Luiz Carlos
Dantas, que trouxeram a luz estas reflexdes estéticas inacabadas

. € que muito tem a ver com a série de artigos jornalisticos da coluna
0 “Mundo Musical”’, escrito por Mério no primeiro lustro da década
de 40.%

Publicado em 1977, O Banquete contribuiu recentemente para
dar novos impulsos aos estudos da poética e do pensamento estético
do poligrafo paulista. O segundo texto € a mais longa carta —
60 pdginas manuscritas — que Méro enderegou a alguém. Como
. ali, a propésito de perguntas da discipula amiga, aproveitou-se para

tracar um amplo painel e retrato de sua formacgdo e até esbogar
 suas crengas e dividas a respeito da arte. Como é um escrito da

maturidade ¢ um momento de profunda reflexéo sobre seu trabalho
| ¢ sua vida, Mdrio solicitou & amiga que lhe fizesse c6pia datilogra-
fada para que pudesse aproveitar as reflexdes em ocasido oportuna.
Esta cépia datilografada foi por ele inserida como anexo, juntamente
com outros escritos sobre arte, nas pastas, nas quais orgamizou
o material do Curso de Histéria e Filosofia da Arte, colocando-lhe

|
|
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a modo de capa, uma folha tamanho oficio com o seguinte titulo
manuscrito: Do Conhecimento Técnico. Ali, retoma, entre outros
temas, idéias importantes sobre a relagdo arte/técnica, arte/arte-
sanato que havia tratado desde A Fscrava até O Artista e o Artesao.
Este texto veio a publico somente apds a edi¢ao da correspondéncia
de Mério com Oneyda, em 1983.

ele esclarece muito da formagao de Mério. D4 suas principais
vertentes tedricas, mostra sua curiosidade sem limites e o sentido
abrangente de sua informagao cultural. Mostra-nos, ainda, a precarie-
dade de uma formagio auto-didata, tributo que pagava o intelectual
naquela época que se recusasse a sair do pais; e principalmente
a grandeza moral desse intelectual preocupado em compreender e
a servir seu povo.

Cremos ter, neste breve esbogo, tragado os limites e a amplitu-
de dos textos tedricos de poética e de estética de Mdrio de Andrade.
Podemos retomar a idéia ja expressa por Gilberto Mendonca Teles
e Antonio Manoel que o essencial das concepgbes de Mdrio ja
estd firmemente acentado nos textos de juventude, e assim delimitar
de que espago e referencial vamos examinar sua produgéo tedrica
e poética entre 1922/30, tendo a idéia de Simultaneidade ou Polifo-
nismo como o fio condutor.

A escolha do tema central — a simultaneidade ou polifonismo
— se deve ao fato de que esse era o tema mais polémico dentre
as inovacoes trazidas e ou pretendidas pelos movimentos de vanguar-
da no inicio do século. Cubismo e futurismo tinham-no como questio
central dentro da nova visao do mundo que a literatura e as artes
modemas deveriam enfocar. A presenca de objetos, sensacgoes e
sentimentos num mesmo €8paco e num mesmo tempo era o achado
revelador da nova sensibilidade moderna, conformada por novos
e revoluciondrios meios técnicos de locomogéo, informagdo e comu-
nicagao, Uma arte moderna, no entender de cubistas e principalmente
futuristas, deveria revelar os mecanismos dessa nova forma de per-
cepcdo e apresentar a novas obras de arte ndo mais, € apenas,
como o referencial acabado e passivo de uma cultura j4 encerrada
e consagrada, mas como elementos ativos, a despertar no fruidor
experiéncias renovadas dessa sensibilidade moderna; potenciando,
dessa forma, o fato prosaico e cotidiano, dando-lhe uma dimensio
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poética, isto é, criadora, até entdo nunca suspeitada. A Simulta-
neidade e as tentativas de representd-la e de provoci-la serdo os
signos artisticos mais significativos, no nosso entender, da moderni-
dade, esta estrela guia de nossos autores modernistas. Junta-se a
essa caracteristica bdsica dos movimentos de vanguarda a formagao
musical de Mério, o que lhe proporcionou condigoes de aproximar
a poesia da misica, influenciado, também, pelo legado simbolista,
que via na Correspondéncia das Artes um grande salto qualitativo
das pesquisas artisticas de entdo. Mério retoma, de certa forma,
a velha interpretagdo da poesia como misica. E também a busca
da misica na poesia, pela sonoridade e o ritmo das palavras que,
em contato umas com as outras, construiam efeitos semelhantes
as linhas harménicas do polifonismo. Se na misica é possivel a
convivéncia de vérias vozes por que nao na poesia? Essa a questdo
que Mdrio se colocou e tentou resolver com a idéia de polifonia
ou polifonismo na poesia.

O polifonismo seria o recurso ideal para as miltiplas e simulté-
neas vozes dos tempos modernos. Recurso que traria para a poesia
os ritmos, as mudangas, a velocidade da época contemporinea, pro-
vocando no leitor-fruidor um estado de excitagao permanente, atra-
vés dos efeitos de surpresa que o poeta construira a cada passo,
levando-o a descobrir sempre novas realidades “‘poéticas’ de grande
forca que colaborariam na recriagao do real e na superacio da desgas-
tante realidade prosaica do cotidiano. Simultaneidade e efeito de
surpresa estdo intimamente ligados como achados dos novos poetas
do século vinte, Apollinaire & frente, como elementos, ou melhor,
recursos poéticos, que expressariam a nova sensibilidade vigente.

Para retratar, se é que ainda podemos usar o termo, 08 tempos
modemos, Mério buscou nesse recurso a solugdo que considerou
satisfatéria para captar e reatualizar a poesia como miisica, assim
como tentou mostrar as mltiplas facetas da realidade do mundo
urbano de hoje.

A visdo arlequinal do poeta encontra expressdo perfeita no
polifonismo das vozes. As vérias faces, as vérias méscaras, sdo
‘mostradas no uso freqliente que fez do recurso do polifonismo.
As imagens sdo lancadas num mesmo verso. Cada palavra é uma
frase e envia a um sentido pleno que, justaposto a todos os outros,
‘propicia a vivéncia de variados sentimentos, sensagdes ¢ estados

- psicolégicos. Todos estes elementos formariam a identidade do poe-

- ma ¢ do poeta; a voz que fala nao € uma apenas, mas confunde-se

- com a8 do mundo atual.
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A simultaneidade nao € apenas um recurso, mas a eXpressao
da “‘sensa¢do complexa’ multiplicada. O Homem moderno para os
futuristas ¢ um homem multiplicado pelos meios técnicos. A “‘sensa-
¢ao complexa’’ implica uma percepgdo também miltipla e que ocorre
num mesmo espago de tempo. A esse fenémeno Mério associa nosso
processo interior de percepgao e de encadeamento de idéias. O
fluxo de pensamentos se daria com rapidez e sobreposi¢ao de temas
¢ imagens. A simultaneidade em arte seria a melhor expressao desse
estado existencial. A reunido do exterior e do interior, sintetizador
num mesmo espago de tempo e numa solugéo artistica, isto €, formal,
capaz de dar conta da nova sensibilidade modema. Obras cubistas
e futuristas seriam, nas artes visuais, o melhor exemplo do que
os literatos fariam apés 1917, em particular, os cubistas de “‘L’Esprit
Nouveau’ que tdo fundamente impressionaram Mério de Andrade.
Esteticamente a simultaneidade, ou polifonismo como Mdério preferia
chamé-la, seria a culminincia da libertagdo do processo poético
das amarras da tradicdo e também a criacac de uma nova maneira
de sentir e expressar a realidade.

O uso e a expressao poética da simultaneidade ou polifonismo
seria o fecho de todo o processo criativo poético/moderno, dai
ser encarado como o ponto de chegada na constru¢cdo do poema.
Na poética essa preocupagao € central e produziu efeitos que se
refletiram na poesia escrita entre 1922 e '30. De Paulicéia Desvaira-
da a Remate de Males, temos o uso decrescente do recurso da
sobreposigao de temas, idéias e sensagbes. Contudo, sua marca se
faz notar, mesmo a uma leitura mais superficial. O poeta experi-
mentava e buscava formas e solugdes que melhor lhe dessem os
efeitos da sensibilidade modema. Mas Mdrio foi, por exceléncia,
o poeta da eloqiiéncia, enquanto aquele que buscava convencer
e mudar pela palavra. Buscava o efeito mégico da palavra sobre
ouvidos e coragoes. Logo, o recurso do polifonismo é abandonado
pouco a pouco e principalmente apds 1930, quando decide clara-
mente sacrificar seu desejo de fazer arte pelo seu dever social en-
quanto artista, visando o “amilhoramento’” do homem. O poeta
elogiiente substitui o poeta experimental. Contudo seus achados
e solugdes merecem ser examinados com mais atengdo pela novidade
que traziam A literatura brasileira de entdo. Sdo o testemunho de
uma vontade de atualizagdo que permeou os artistas modernistas
na primeira década do movimento. Antonio Candido, em escrito
pioneiro sobre a poesia de Mdrio, se refere a esta fase experimental
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como de importincia no amadurecimento intelectual e artistico do
poeta. Foi a partir deste texto que delimitamos o tema de nosso
estudo com a sugestdo dada por este ensaista (...) “até ‘Remate
dos Males’, Mario de Andrade € todo dominado por uma dupla
preocupacio de explorar temas brasileiros e de construir uma Poéti-
ca” .’ Esta afirmagao foi muitos anos depois comprovada e aprofun-
dada por LAFETA ao escrever sobre o projeto estético e ideolégico
do modemismo, tentando mostrar que nos anos vinte a énfase da
criagdo literdria residiu na construgdo de um projeto estético, o
que em Mdrio significava construgcdo de uma poética, implicando
na absorcdo dos temas brasileiros. A construcdo da poética era
para Mério uma tarefa imperiosa, sem a qual seu trabalho perderia
0 rumo. A critica 4 velha linguagem literdria, era também uma
critica ao cosmopolitismo europeu ‘fin de siécle’’. Para Madrio, o
passo para a Modemidade implicaria num mergulho no Brasil passado
€ presente.

Os textos que usou como guias, roteiros, foram “O Preficio
Interessantissimo” (1922) e o desdobramento deste primeiro texto,
0 ensaio ““A Escrava que ndo é Isaura’ (1925). Foi no primeiro
lustro da década de vinte que Mério estabelece as principais coorde-
nadas de seu pensamento tedrico a respeito da poesia e da arte
em geral. Idéias que nem sempre seguird com fidelidade, mas que
foram parimetros para seu trabalho criativo a critico.

O texto é composto pelo poeta de forma muito clara. Sua
introducdo € uma pardbola ironica sobre os desvirtuamentos da poe-
sia. Toma como modelo Rimbaud, como o primeiro a ter a coragem
de “desnudar” a poesia dé todo o seu passado e de buscar retomar
a frescura e a espontaneidade dos primeiros tempos, dos primérdios.
A atitude de Rimbaud é tomada como modelo e o principio de
um novo poetar. O corpo do texto € dividido em duas partes:
a_primeira trata do fendmeno da criag@o, do proprio fazer poético
¢ que TELES!® chamou de Poética. Define o que chama de poesia
‘e linismo, centro de toda a discussdo. Desfila perante o leitor uma
fileira de autores contemporineos e consagrados para mostrar seu
dominio sobre o assunto. Define o que entende por beleza e vé
‘nela mais uma questdo de moda do que de valor eterno. Demonstra
‘como podemos tom#-los como consegiiéncia de uma intengao artisti-
A mais forte, imbuida de uma concepgao vital do que pretendemos
- exprimir. Separa claramente beleza natural e artistica, argumentando
que uma ndo depende da outra. A beleza artistica é construida
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dentro de parimetros préprios que independem de um referencial
natural. A inspiragdo, outro conceito caro a tradigao, € vista como
um impulso lirico totalmente livre e independente de nossa vontade
ou inteligéncia. Cita o filésofo e psicologo RIBOT (1839-1916),
no qual fundamenta muito de suas concepcdes poéticas e artisticas;
“A inspiragéo parece um telegrama cifrado que a atividade inconve-
niente envia 2 atividade consciente, que o traduz’.!! E é na tradugéo
que Mirio vé o papel da inteligéncia na organizagao dos materiais,
o caréter construido da arte. O poeta também preserva a importéncia
da elogiiéncia, como a lembrar a velha missdo do vate que agia
inspirado pelos deuses. Condena a vazia retérica, mais preocupada
com as leis da forma do que com o que deveria exprimir. Busca
na recuperacao da elogiiéncia salvar o velho papel do poeta como
porta-voz e pedagogo do grupo social que representa. Apds 1930
esse aspecto da poética cobrou crescente importéncia, que vemos
materializada em poemas como ‘A Meditagdo sobre o Tieté”.

Na atitude de Madrio, em relagao ao passado, notamos um
respeito & heranga cultural e a crenga da necessidade de apreender-
mos com ele. O poeta modemo deve ser antes de tudo um homem
culto. A sabenca € fator fundamental para ocorrer boa poesia. Para
Mario, todo o poeta moderno tem um ideal de aventura ¢ sinceridade.
Dessa aventura Mério exalta o amor esclarecido ao passado, no
que reflete seu classicismo, seu apego a ordem e & submissdo, aos
valores construtivos da inteligéncia no ato artistico; seu respeito
ao estudo da ligdo histérica revela seu afa de pesquisa ¢ a busca
de sabenga; elementos que reunidos lhe autorizariam as novidades
vanguardistas, que dariam autoridade e conseqiientemente Serenida-
de diante de seus intentos e do piblico em geral.

Mostra, dentro dessa perspectiva, que a relagdo velho/novo
se faz dindmica e que o conhecimento do passado facilita e funda-
menta a construcdo do novo: “Também nao me convengo de que
se deve apagar o antigo. Ndo hd necessidade disso para continuar
para frente. Demais: o antigo € degrau de utilidade. Os tolos caem
em pasmaceira diante dele e a gente pode continuar seu caminho,
livre de tdo nojenta companhia™.!!

Ao findar a primeira parte de seu ensaio, Mério aponta as
qualidades bésicas do que considera a ‘““modernizante concepgéo
de poesia’”; donde extrai dois resultados — ““‘um novo, originado
dos progressos da psicologia experimental; outro antigo, originado
da inevitdvel realidade: primeiro respeito a liberdade do subcons-
ciente. Como consefjiiéncia: destruigdo do assunto poético. Segundo,
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o poeta reintegrado na vida de seu tempo. Por isso: renovagao
da sacra firia”.!2 Do primeiro aspecto da modema poesia temos
a destruicdo das barreiras temdticas. Todos os assuntos sao assuntos
poéticos. O poeta modermno deve cantar a vida moderna, a vida
de hoje. A liberdade do subconsciente significa que o modo lirico
nasce do Eu profundo, possibilitando a liricidade de qualquer tema
ou assunto. Com isso cortam-se os limites e destroem-se as hierar-
quias teméticas na poesia. Como decorréncia desse principio de
atuagdo temos a atitude de relativa elitizagdo da linguagem poética,
afirmando o poeta que cabe ao “leitor se elevar a sensibilidade
do poeta”. Ora, como esse poeta é antes de tudo um culto, sua
poesia exigiria, também, um leitor culto. A velha transparéncia
entre produtor — o poeta — e o consumidor — o piiblico fica balan-
gada e se corre o perigosissimo risco do hermetismo que Mério
tanto abominou; Dai sua atengdo para com a fungdo da Eloqgiiéncia
jé referida acima. Pois é através dela que recuperaria o vinculo
prafundo entre poeta e piblico, além de retomar a tradigéo, ao
acentuar o cardter de demiurgo, de guia, ao poeta.

O segundo aspecto — renovagio da sacra fiiria — tem a ver
com o que Mério chamou de “4nsia legitima™ e “ideal cientifico™
que imantava o poeta moderno em seu entusiasmo para seguir o
caminho da construgao da nova poesia. Este caminho estava associa-

‘do, indissoluvelmente, com a reintegracdo do poeta na vida de

seu tempo. Era através da vivéncia dos fatos contemporineos que
nasceria 0 entusiasmo, propulsor do lirismo, motor da poesia.
Esta primeira parte encerra o que TELES chamou de “‘poética”
propriamente. E através dos fatos ¢ idéias apontados que Mério
descreveu sua concepgao do fendémeno da criagdo. Segundo o mesmo
critico, na segunda parte do ensaio, Mdrio trataria da sua Retérica
onde discute a agdo do criador com os meios e recursos que utiliza.
Retoma a idéia de “‘criacdo pura” extraida de Huidobro e enfatiza
a necessidade de se trabalhar com o méximo de critica, que entende
como “Vontade de anélise”!® que se inscreve na observagdo do
moto lirico, donde retira os aspectos técnicos e estéticos. Sdo os
primeiros: o verso livre, a rima livre € o que chama a vit6ria do

'ﬁcionino. Os dois primeiros fazem parte do que chama a melodia
infinita, pmdommantc na misica ocidental desde Wagner e que
remonta s origens da misica nos selvagens e gregos ¢ também
' estd presente no cantochdo; a esta concepgdo de misica contrapde
" a idéia de melodia quadrada presente na misica ocidental desde
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os fins da Idade Média, com influéncia da poesia provengal, das
dangas ¢ com o que chama de a grande inovacao do compasso:
a barra de divisdao. O que pressupde o cadenciamento regular do
verso e a medida rigorosa das estrofes. E novamente a misica
quem dd a orientac@o inovadora para Mdrio. O verso livre e a
rima livre propiciam uma largueza de recursos de composigao nunca
dantes sonhada pelos poetas. A melodia infinita serd a base da
simultaneidade e do polifonismo, é ela que dard conta da nova
sonoridade dos tempos modemos. As miiltiplas vozes se fazem ouvir
pelos versos da melodia infinita, propiciada pelo verso e rima livres.

E importante termos presentes a definicac de verso, tal como
a formulou Miério de Andrade: “Verso é o elemento da Poesia
que determina as pausas do movimento da linguagem lirica”, Mério
ainda tenta explicar melhor seu conceito: “*Verso € a entidade (quan-
tidade) ritmica (ou dindmica) determinada pelas pausas domiantes
da liguagem lirica”.'* Tenta deixar claro que nada exige que tenha-
mos pausas medidas ou regras estabelecidas de como devem soar
as rimas num poema.

A ruptura de regras consagradas pelo uso fez com que o poeta
pudesse usar as sonoridades miltiplas e dispares de seu tempo.
O uso desses recursos técnicos implicaram no exercicio do mais
radical de todos os recursos até entdo usados, isto &, o que chama
de Vitéria do Diciondrio.

E o que Mdrio chamou “libertar a palavra da ronda sintitica’’;
é o uso das “palavras em liberdade” do futurismo italiano. “E
pois para realizar de maneira mais aproximada o lirismo puro que
o diciondrio, filho feraz da humanidade, tormnou-se independente
da sintaxe e da retérica — teorias militaristas nascidas no orgulho
infecundo das torres de marfim”.’

E o uso do substantivo como vocabuldrio que permitiu aos
modernos uma construgdo fraseoldgica “muito mais larga, muito
mais enérgica, sugestiva, rdpida e simples’”.'® A partir do uso do
substantivo, o poeta utiliza-se de universais para expressar suas
idéias, isto € possivel pela acdo da inteligéncia na formagdo de
idéias a partir da sensagao. E o uso do substantivo como universal
evocador de sensacgbes, sentimentos e idéias que possibilitou ao
poeta moderno romper as amarras do passado. Logo, para Mdrio
““0 moto lirico é geralmente uma recordacdo”, sobre a qual o poeta
reconstréi sua arte e a faz provocadora de novas sugestdes. Sugerir
€ a nova divisa da poesia e da arte modemas. O representar ficou
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para as artes de periodos passados. S6 peia sugestao se poderia
envocar a multiplicidade de experiéncias da vida modema. A vit6ria
do diciondrio e conseqilentemente do substantivo traz a baila a
questdo da natureza da obra de arte. Esta deveria ser representativa,
e, logo, discursiva, ou usar de outros recursos como o da sugestdo
evocadora? A resposta do poeta Mario de Andrade é pela segunda
opcdo; e busca, novamente no passado de nossa cultura ocidental,
o apoio de um grande nome: Goethe, do qual cita a seguinte passa-
gem: “O artista ndo deve estar conscientemente com a natureza,
deve conscientemente estar com a arte. Com a mais fiel imitagdo
da natureza ndo existe ainda obra de arte, mas pode desaparecer
quase toda a natureza de uma obra de arte e esta ser ainda digna
de louvor”.!7

Um pouco antes, na mesma parte do ensaio, Mério afirmava:
“A natureza é apenas o ponto de partida, o0 motivo para uma criagéo
inteiramente livre dela”. Junta aos seus argumentos os exemplos
que lhe sdo caros de Bach ¢ Mozart para mostrar que os grandes
artistas criam a partir da natureza e nunca se poem em atitude
servil na relagdo com ela. Ao mesmo tempo em passagens posteriores
do texto faz a critica do hermetismo em arte como um mal tdo
grande, quanto o da fidelidade & natureza. Sua estética se baseia
na crenca da criagdo artistica polorizada pelo mundo objetivo-na-
tureza (aqui no sentido de tudo que estd fora da consciéncia), e
pelo mundo subjetivo — a consciéncia no movimento de rememoracio
através das associagOes de imagens e idéias.

da conjugacdo dinidmica destes dois pélos e pela acdo da

inteligéncia orientada por principios norteadores que € possivel uma
criacdo artistico-original, portanto inovadora. O mundo da arte é
um acrescentamento humano a natureza existente, onde o pélo obje-
tivo — o mundo criado, o mundo da cultura, revela-se na obra
de arte, através do crivo de uma consciéncia particular, a do artista
criador. Novamente o artista é visto como um demiurgo. A tradicio-
nal fungdo do poeta é retomada no intento de refazer o mundo
pela criagdo artistica. Legado expressionista que Mério tentou con-
trabalangar com a visdo do cldssico, da busca de ordem e de equili-
brio. Sempre pesando e contrabalangando os pélos da criagao, bus-
cando incessantemente o perfeito equilibrio entre o pélo objetivo
€ 0 subjetivo. No apéndice ao Ensaio, letra Q, diz bem da sua
mﬂ:tuada posicdo entre o excesso de psicologismo e o medo do
tem) socialmente comprometido mas sem qualidade artistica.!®
- Este conflito bésico persistiu ao longo de toda a sua vida,
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apesar da inflexao em favor do lado emocional em muitos trabalhos
e em declaragdes. Em outros escritos, nunca deixou de enfatizar
a necessidade do ordenamento da inteligéncia no processo criativo.
Quando afirma no Ensaio a supremacia da Ordem Subconsciente
a Intelectual, o faz pensando no impulso inicial da criacdo, no
jato de dados e fatos de que se utiliza o criador. Afirma: *‘A inspira-
céo € que € subconsciente, ndo a criagdo. Em toda a criacdo dé-se
um esforgo de vontade™.!?

Continua Mdrio a esclarecer a fungdo da ordem subconsciente,
mostrando que ela s6 se materializaria em Poesia, através de “um
esforco de vontade™, provindo da ordem intelectual, isto €, da razao.
Tenta explicar o processo ao descrever o percurso da atengéo, fator
essencial no seu entender para a ordenagao do material subcons-
ciente. “Embora a atengio para o poeta modernista se sujeite curiosa
ao borboletar do subconsciente — as Atrépida que se deixa levar
pelas brisas das associagdes — a atencéo continua a existir e mais
ou menos uniformizar as impulsdes liricas para que a obra se reali-
ze””. 20 Fica claro que o ponto de partida da criagdo artistica &
irracional, mas que o processo é conduzido pela razdo ordenadora.
Essa polaridade constante estd em toda a obra de Mdrio e nos
parece ser constituida do préprio pensamento do poeta que assim
o desejaria, tal como expressa em véirias passagens na carta 4 Oneyda
de 14/09/40. Ai marca sua admiracdo pelo pensamento oriental,
em particular pelo japonés, dos Mestres do Chd, assim como por
Lao Tsé e Confiicio. A flutuacao e a dualidade seriam caracteristicas
desejadas pelo poeta. A flutuagdo de um pélo a outro, do objetivo
ao subjetivo, estd presente em todo seu pensamento critico elaborado
a partir de 1922. Roberto Schwarz afirma que esta dualidade seria
um elemento de incompletude no pensamento de Mario,?!, a espera
de uma solucdo dialética que € sugerida no Curso de Filosofia
e Hist6ria da Arte de 1938, mas que ndc é esclarecida de todo,
pela forma de esbogo em que estd expresso.

Ora, a carta & Oneyda (14/9/40) 86 vem reforgar seu apego
pela polarizacio e pela énfase por uma solugio que considerava
mais elevada, no predominio do pélo ordenador da razéo, sem contu-
do ter o cariter de uma solugdo dialética a modo hegeliano ou
mesmo marxista. Defeito? Roberto Schwarz assim julga, a partir
de sua visdo calcada na filosofia de Georg Lukécs.

Mério encara a criatividade artistica como longo processo suces-
sivo de momentos estabilizadores e de momentos instdveis, uma
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oscilagdo permanente entre os pdlos da razdo e do sentimento com
a direcao final cabendo a uma agéo critica dirigida pela inteligéncia.

Seu enfoque se aproximaria do pensamento oriental que tanto
admirava,?? buscando a explicagdo do mundo por polaridades com-
plementares, no caso de Mario — razdo e sentimento, no do pensa-
mento oriental, as polaridades de ying e yang. Descrevendo o pro-
cesso criativo, indicaria, de forma um tanto simplificada, o papel
do Subconsciente: “A reproducdo exata do subconsciente quando
muito daria, abstracéo feita de todas as imperfei¢ées do maquinismo
intelectual, uma totalidade de lirismo. Mas lirismo néo é poesia’.??
Para que haja poesia € necessdrio o trabalho de inteligéncia, pois,
s esta intervencdo impediria que o poeta caisse num mal maior:
o hermetismo. S6 que a lbgica que busca ¢ diversa da tradicional
que implica a concatenacdo de idéias numa seqiiéncia de razdes .
encadeadas. Esta é para Mério a ordem do poema parnasiano e
de uma razdo burguesa calculista. A 16gica que persegue e busca
¢ a que utiliza-se da superposi¢io de idéias e de imagens. Onde
se abole o que chama a perspectiva intelectual, isto é, o encadea-
mento sucessivo e causal das imagens.

Para Mério, avulta o recurso da associagdo de imagens e idéias,
dentro do principio de Ordem Subconsciente. Ele seria o elemento
revelador dessa nova ordem, que se regeria também pela destruigdo
do verso rimado pelo verso livre e da sintaxe pela vitéria do diciona-
rio. Como conseqiiéncia disso, teriamos outras duas qualidades inter-
ligadas e fundamentais na nova poesia: a rapidez € a sintese.

Apbs se reportar a importdncia de alguns géneros poéticos
orientais (tankas, hai-hais, ghasel, rubai) na poesia moderna, afirma:
“Nossa poesia é resumo, esséncia, substrato”.?* Essa caracteristica
bésica é que faz com que o elemento subconsciente tenha preemi-
néncia, como fator desencadeante do processo poético. Os meios
de comunicagéo e locomogéo influenciaram a sensibilidade modema,
tornando as qualidades acima referidas, elementos essenciais na ca-
racterizagdo da nova poesia.

Como resultado da nova realidade cultural do homem moderno,
Miério aponta dois resultados: *“1° Uma como que faculdade divinat6-
ria que nos leva a afirmacdes aparentemente aprioristicas mas que
s&o a soma de associagbes de idéias com velocidade de luz. (...);
2° Usamos constantemente a sintese suprema, ultra-egipciaca e con-
seqgilentemente a utilizagdo quotidiana, na poesia modernista, da
abstragdo do universal”.?’
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Temos, pois, as afirma¢oes aprioristicas que nos levam 2 sinte-
ses acabadas resultando no uso poético de abstragdes do universal.
Fundamentando todo o processo, o recurso subconsciente das asso-
ciagoes de idéias; elemento desencadeador do lirismo, trabalhado
pela sensibilidade moderna ¢ pela inteligéncia ordenadora, resultando
uma expressao sintética que busca o essencial dos fatos. Eis resumi-
damente o processo criativo para Mério, o qual se manteve inaltera-
do, com algumas correcoes ou objecdes, até o fim da vida. Dentro
dessa concepcao € que privilegiou como recurso estético que melhor
significaria o anseio de expressao do modemo, o da simultaneidade,
ou como preferiu chama-lo, Polifonismo.

A simultaneidade é para Mério o melhor recurso na expressiao
direta da ordem subconsciente. E ele que possibilitaria a expressio
multiplicada de vérias vivéncias e idéias. Mdario associou o termo
simultaneidade ao polifonismo musical. E o fez devido a sua forma-
céio nessa drea e aos sabidos conhecimentos de misica de que dispu-
nha. Mostra no texto conhecer as vérias acepgoes que a palavra
tomou nos tedricos modernos. Cita Epstein (Simultaneidade), Divoi-
re (Simultaneismo) e mesmo Fabri (Sincronismo) de quem diz conhe-
cer menos as idéias. Comenta Soffici, poeta italiano de sua predile-
¢do e as experiéncias pldsticas do americano Macdonald Right. Afir-
ma: ““‘Polifonismo é a teorizagdo de certos processos empregados
quotidianamente por alguns poetas modernistas’.”® Em seguida afir-
ma a identidade dos dois temas para expressarem a mesma idéia:
“Polifonismo e simultaneidade sdo a mesma coisa. O nome de Polifo-
nismo caracteristicamente artificial deriva de meus conhecimentos
musicais que ndo qualifico de marcos, por humildade™.?” Aponta
o servilismo da misica & uma estética imitativa, afirmando que
somente no século XVIII, com Bach e Mozart, se daria a libertacao
completa do referencial litiirgico e literdrio.

“Libertada da palavra, em parte pelo aparecimento da notagéo
medida, em parte pelo desenvolvimento dos instrumentos solistas,
conseguiu enfim tomar-se Miisica Pura, ARTE, nada mais”.?8 Para
Mirio, foram Bach e Mozart que alcancaram os pontos de equilfbrio
entre a criacao subconsciente e a vontade de andlise que criam
“euritmias artisticas de que a natureza € incapaz”.?® Para o poeta
a misica chega, bem antes do que as demais artes, & negacdo de
uma funcgdo imitativa nas artes. A idéia imperante e orentadora
¢ a de que a “obra de arte é uma méquina de produzir comogdes”’.*
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O conceito de mdquina aplicada a4 obra de arte tem o duplo
sentido de evitar a concepgdo imitativa, tendo a natureza como
pardmetro maior, ¢ de, também, tomar a nova realidade industrial
como referéncia criadora. A méquina tornou-se para a maior parte
dos modernos um tipo de modelo construtivo que deveria orientar
a producdo artistica. Poderfamos estabelecer uma relagdo quase simé-
trica entre a arte moderna de inspiragdo construtiva e o mundo
artificial da sociedade fabril que tem nos engenhos mecénicos seu
principal ponto de apoio. Quase todo o pensamento francés moderno
dos anos vinte pds énfase no cardter maquinicista da sociedade.
Mirio foi um leitor assiduo da revista purista de Ozenfant e Jeanne-
ret — “L’Esprit Nouveau”, que melhor do que qualquer outro expres-
sou esta visdo confiante no mundo da méquina e buscou calcar
suas criagbes neste modelo.!

A idéia de simultaneidade e polifonia se toma possivel ao
homem do primeiro quartel do século, pois este tem sua sensibili-
dade, como ja vimos, alterada e multiplicada pelos novos meios
de locomog¢do e comunicagdo: trem, transatldntico, avides, rddio,
jomal didrio, telefone e outros. O que fez Mario reproduzir a escla-
macédo futurista: ““O homem contemporinec é um ser multiplica-
do”.32 E a expressdo artistica, no caso especifico poética, seria
o polifonismo ou simultaneidade, onde estaria presente como “efeito
total final” a possibilidade de se viver e reviver a multiplicidade
do mundo contemporineo. Novamente é na psicologia de Ribot
que encontrou apoio para sua explicagdo racional do fendmeno da
simultaneidade e de sua possibilidade na obra poética. “L’etat nor-
mal de notre esprit est Ia pluralité¢ des états de conscience (le
polydéisme). Par voie d’association, ily a um rayonnement en tous
sens’”.33 Duas idéias que M4rio utilizou em seu Ensaio para funda-
mentar a supremacia da ordem subconsciente: a pluralidade dos
estados de consciéncia que se explicariam pelo associacionismo,
caracteristica bdsica do psiquismo humano, tal como explicou em
nota do apéndice,3* numa longa citagdo de Ribot. E por fim destaca
dentro dessa passagem um trecho que julga chave para entender
0 processo da simultaneidade ao nivel do eu interior:

“Ce phénomene repose sur une base physiologique; 1’existence
de plusieurs courants & I’état de diffussion dans le cerveau et la
possibilité de recevoir des excitations simultanées™.5 A longa passa-
gem citada em nota serviu para justificar e trangiiilizar o autor
do Ensaio. Ao pé de pdgina remete a obra de Freud “Psicopatologia
da vida Quotidiana” como recurso comprobatério dessas afirmagoes.
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Esta explicacdo esclarece as bases tedricas utilizadas por Mdrio
para fundamentar a elaboragdo de sua poética de base psicologista,
como tio bem notou Roberto Schwarz.3¢

Contudo, sempre procurou contrabalangar a importincia do
polo subjetivo com a énfase que daria as condicionantes modernas
da sensibilidade. Esta base psicolégica lhe permitia afirmar que,
através do processo associativo, trabalhdvamos a realidade através
de sensagbes simples e complexas, chegando estas a niveis cada
vez maiores de interrelagdes. Ndo havendo nenhum obstdculo a
um acrescentamento continuo ¢ sempre mais complexo.

As sensacoes complexas provocariam ‘‘sensagoes simultineas
interiores” que seriam a base do novo fazer poético. Elas criariam
a possibilidade do polifonismo na poesia. O poema moderno usa
da superposi¢ao de idéias, ao contrdrio do poema tradicional ou
“passadista’’ que se utiliza da concatenacao de idéias em ordem
seqiiencial e causal. E o que Mdrio chama de melodia. Mas o que
quer € a vibracdo simultanea de véarias melodias, isto é, a polifonia,
fnica capaz de dar conta da velha ““nova” ordem subconsciente.

Na busca da Polifonia poética esboga algumas razdes que valem
a pena serem citadas, pois ndo deixam contraditoriamente de estabe-
lecer uma disting@o entre simultaneidade ¢ polifonia: **Simultanei-
dade € a coexisténcia de coisas e fatos num momento dado. Polifonia
é a unido artistica simultdnea de duas ou mais melodias cujos efeitos
passageiros de embates de sons concorrem para um efeito total
final”’. Para Mdrio, s6 a miisica e a mimica realizariam o efeito
de polifonia, e como a poesia estd associada, intimamente, aquela,
Jjulga pessivel e desejdvel o uso desse recurso. SO as artes do tempo,
e portanto da audigdo, seriam capazes de provocar uma ‘““sensacio
complexa total final™.

A leitura e a audigdo musical seriam as acOes sensitivas que
provocariam o efeito de polifonia, e as artes que delas dependem
as Unicas, segundo Mdrio, que podem usar corretamente do recurso
estético da polifonia.

Nas esclarecedoras notas do Apéndice que acompanham o En-
saio, Mdério trata mais longamente do que entende por Simultanei-
dade. Separa claramente, e provavelmente sob influéncia de suas
leituras de Souriau, as artes, em artes do tempo e do espago. Afirma
que as artes do espago exigem equilibrio imediato, logo, para ele,
“a simultaneidade num quadro é quasi sempre defeituosa, anti-estéti-
ca, ultra-impressionista, quasi sempre destruidora das verdadeiras
qualidades pictéricas™.3
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Nisso diverge dos cubistas do grupo de Puteaux, Duchamp
a frente, e dos futuristas que viam a superacdo das tradicoes justa-
mente nas possibilidades pldsticas da pintura e da escultura de
realizarem e provocarem a simultaneidade. A obra de Boccioni nos
mostra os ingentes esforgos deste artista na consecucéo desse inten-
to. E pode-se dizer que, em algumas obras, alcanca o que pretendia
teoricamente. Exemplo sdo suas pinturas e esculturas entre 1912-14.
Em termos pictbricos, Mdrio permanecerd um cezanniano, pratica-
mente até o fim da vida. Sua critica de arte seré calcada no expressio-
nismo alemdo, mas com uma enorme vontade construtiva na busca
de uma figuracfo que sobrepujasse o realismo académico tradicional
e suas variantes estatuista e fascista. Repudia a abstragdo, pois
esta era destituida de contetido social, moralmente formador. Sua
critica de arte teria como modelo ao Aleijadinho, Portinari e Lasar
Segall. Dentro desse tipo de pintura e escultura ndo cabia lugar
para a simultaneidade ou polifonismo. Talvez essa escolha de Mério
marque claramente os limites do seu conhecimento artistico, que
eram profundos em misica, mas algo deficientes nas artes visuais,
tanto por formagdo como por opgéo.

Quando, na mesma nota, volta a tratar das artes do tempo,
diz que elas buscam o equilibrio mediato, logo, nelas € possivel
o recurso da simultaneidade; pois o que conta é o “‘resultado total
final’’. “Nela (obra de arte) pode dar-se simultaneidade pois a propria
compreensdo de uma obra de arte do tempo € uma simultaneidade
de atos de meméria. A compenetragdo, a simultaneidade das sensa-
gbes € fendmeno observado quotidianamente na vida. A maneira
de construir a simultaneidade pelas artes da palavra tem de ser
por enquanto a sucessdo de juizes desconexos aparentemente entre
si mas que se juntam para um resultado total final”.*® E como
se o que contasse fosse a soma final de tantas associagdes desenca-
deadas pelos fatos externos e pelo estado subjetivo de ‘“‘cisma”,
onde, segundo Mdério, haveria o nivelamento das sensagoes. Nenhu-
ma seria forte o suficiente para suplantar as outras e impor-se de
vez. Havendo vérias sensagdes e um estado de abertura da conscién-
cia, num flutuar de uma a outra sensagdo, seria possivel para o
ensaista realizar a polifonia poética. Afirma Mdrio, para fortalecer
sua crenca nessa possibilidade: “‘que a cisma seja eminentemente
poética e muito ocorrénte na vida quem o negard? Nido hd passeio,
hdo hé atravessar ruas em que ela ndo seja mais ou menos nosso
estado psicol6gico. Realizd-la na polifonia politonal aparentemente
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disparatada das sensagoes recebidas € construir o poema simultaneo.
Haveri nisso impressionismo? Ndo, porqué ndo abandonaremos pos-
teriormente a critica e a procura de equilibrio, inevitdveis dignifica-
doras da obra de arte”.3? E novamente a razio a repor as coisas
nos seus devidos lugares. E dessa constante oscilagdo entre a imagi-
nagdo, ‘‘dominadora, quasi feroz”’, e a vontade de critica e a
fome de ciéncia que se alimenta o pensamento humano e a criagao
poética. E nessa oscilagdo que se instala o “estado de cisma (réverie)
continua, exaltada ou lassa”, resultado da fadiga intelectual do
homem modemo, possibilitador do emprego do polifonizino em poe-
sia. Esta consciéncia ““desatenta’ que na@o consegue fixar um ponto
de concentragdo é a propria “‘consciéncia moderna”. Aquela que
estd aberta a vdrias estimulagdes e que procura uma ordem que
néo mais a do discurso 1égico seqiiencial. Esta busca de uma nova
ordem estd presente em todo o texto do ensaio. Nao podemos esque-
cer algumas palavras finais do posficio, onde para Mdrio “todo
este lirismo subconsciente € ainda filho da inteligéncia ao menos
como teoria”.*! E por fim a afirmagéo com a qual pretende encerrar
e retificar a impressio de irracionalidade na sua nova proposta
poética, quando, em 1924, ao escrever o posficio, afirma: “Nos
discursos atuais rapazes, j4 é de novo a inteligéncia que pronuncia
o tenho dito”.”? A nova ordem que busca é sempre presidida pela
razao ordenadora, pela “critica e pela procura de equilibrio”, fazendo
com que nunca recusasse a tradicdo, partindo dela para chegar as
inovagdes que propos.

Realizou Mério seu idedrio em sua produgdo poética? Conse-
guiu equilibrar seu ela expressionista com sua vontade cléssica de
ordenamento? Segundo Antonio Candido,* em parte sim, se exami-
narmos sua produgio entre 1922-30; o que vai de ““Paulicéia Desvai-
rada” e “Remate dos Males™. A titulo de exemplo, citamos algumas
passagens, onde Midrio tentou colocar em pritica seus arrazoados
tedricos. Na “‘Paulicéia™ temos poemas onde a tentativa de criacio
dos efeitos de simultaneidade chegam a bom resultado:

INSPIRACAO

Sao Paulo! comogdo de minha vida...

Os meus amores sdo flores feitas de original...
Arleqyinal!... Traje de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma... Fomo e invemo mormmo...
Elegéncias sutis sem escéndalos, sem ciiimes...
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Perfumes de Paris... Arys!

Bofetadas liricas no Trinon... Algodoall...
Sdo Paulo! comogdo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da Américal

A fonte de inspiracdo € a nova metrépole moderna, na qual
Sdo Paulo seria um nascente exemplo. E nela que o poeta buscou
a forma de criagdo e é na experiéncia urbana que encontrou os
materiais que lhe proporcionariam o uso do recurso da simultanei-
dade. “Inspiracdo” tem um certo grau de ‘“‘hermetismo”’, como diria
o poeta, mas & capaz de despertar no leitor sensagbes ¢ idéias
miiltiplas da vivéncia urbana. Por exemplo: Cinza e ouro .../ Luz
e Bruma .../ que se completam nos sugerindo sucessivos estados
de calma, relativa apatia e indoléncia, se pensarmos no pélo formado
por “Cinza/Bruma/Inverno’ morno. Enquanto que o outro pdlo .
“ouro/ Luz/Fomo™ nos remete a sensagdes opostas de movimento,
calor, fugacidade, acdo. A grande cidade seria os dois pdlos: a
ambigiiidade, sua caracteristica bésica e a leitura aberta as miiltiplas
ingerpretagbes e associagdes. ‘‘Arlequinal e Algodoal”, dois ajetivos
substantivados, ‘““palavra em liberdade™, a sugerir pelo som e pela
imagem confrontos temdticos que s6 a metrépole possibilitaria. O
primeiro a nos lembrar a figura simpética e cinica do personagem
da ““Comédia dell’Arte”’, a mascarada, a figura cujo cardter ¢ indefi-
nivel e que se amolda as situacOes. Cada losango seria um espelho
a refletir as védrias faces do “Clown”. Todas juntas, como no seu
traje, a formar um caleidoscépio de sua perscnalidade, nunca limit4-
vel ou apreensivel como um todo. E a segunda palavra é oposto
a essa imagem ambigua, pela presenca da idéia de brancura a que
nos remete, a de total claridade. Se o Arlequim é Luz e Sombra,
é para Mério e figura que melhor encarna a modernidade* — *‘algo-
doal” é a materializacdo da claridade, da maciez, da auséncia de
conflito ou de sentidos véirios.

Outro elemento a mostrar o clima cosmopolita da fonte de
ingpiracao do poeta é a referéncia as ““Elegéncias sutis sem escinda-
los, sem cifimes .../Perfumes de Paris ...Arys!/Bofetadas liricas no
Trianon .../Galicismo a Berrar nos desertos da América™!

Todas as referéncias remetem a Paris, entdo centro absoluto
do cosmopolitismo ocidental. Refinamento e cultura sdo os dois
aspectos presentes no poema. Contudo, o uso do contraste do sentido
miltiplo e até ambiguo é de predilecdo do poeta e muitas vezes
serve 3s suas intengdes para a criagdo de efeitos como o realizado
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na fltima frase do poema, onde “Galicismo”’, sinénimo de sofistica-
¢do e refinamento, portanto de civilizagdo, é contraposto & idéia
de “desertos da América’, logo, lugar selvagem e inculto. “‘Sdo
Paulo! comog¢do de minha vida™ ... é tudo isto e mais. Fica aberta
a possibilidade de renovadas leituras. Terfamos o que Mdrio preten-
dia no seu “efeito total final”, provocado pelo polifonismo da vozes.
Este recurso ¢ usado com freqiiéncia em vérios poemas de ‘‘Pauli-
céia”, como *“Rua de Sdo Bento”, onde traca um “painel das tenta-
¢bes” do centro urbano de uma grande cidade; a presenca do imigran-
te, principalmente do italiano, se faz sentir no poema “O Domador”,
onde o poeta s¢ mostra como o arlequim-clown que nos ciceroneia
no seu passeio pela Avenida; em “Paisagem N° 2", o recurso da
simultaneidade & utilizado para mostrar as diferengas sociais, e o
movimento cultural na agitacio da cidade grande. No final o toque
de sarcasmo e de desperanga nessa vida que o encanta tanto:

Sado Paulo € um palco de bailados russos.
Sarabandam a tisica, a ambigdo, as invejas, os crimes
e também as apoteoses da ilusio...

Mas o Nijinsky sou eu!

E vem a Morte, minha Karsavina!

Qu4, quéd, qud! Vamos dansar o fox-trot da desespe-
ranga a rir, a rir dos nossos desiguais!

Em “Paisagem N° 4", o personagem principal da vida-paulista
e brasileira de entdo, “‘Sua Magestade, o Café”, é a figura central
desse poema que quer mostrar a vida econdmica e social em torno
desse produto chave para nossa economia, naquela época e até
hoje. Nesse poema temos uma maior unidade temdtica. A seqiiéncia
de idéias gira em tomo desse assunto central, o da comercializacio
do café, na cidade de Sdao Paulo. Contudo, ora irrompe no poema
frases que remetem a fatos ou sentimentos que tem uma relacio
apenas indireta com o tema central. O uso do recurso do polifonismo
¢é limitado. Estd presente com um elemento auxiliar:

Na confluéncia o grito inglés da Sao Paulo Railway...
Mas as ventaneiras da desilusdo! a baixa do café!...
As quebras, as ameacas, as auddcias superfinas!...
Fogem os fazendeiros para o lar!... Cincinato Braga!...
Muito ao longe o Brasil com seus bragos cruzados...
Oh! as indiferengas matemais!...



O Concerto de Stmultaneidade na Poetica de Mano de Andrade 57

Lutar!

A victoria de todos os sozinhos!...

As bandeiras e os clarins dos armazens abarrotados...
Hostilizar!... Mas as ventaneiras dos bragos cruza-
dos!...

Mas em ““Tieté”, o polifonismo € utilizado como recurso técni-
co e estético predominante. O rio € pretexto para o relato miiltiplo
de fatos e homens que em suas 4dguas passaram. O rio é simbolo
do fluir da vida e da histéria. E € nele que Mdrio encontrou anos
apdés o fio condutor de seu pensamento poético materializado na
“Meditagdo sobre o Tieté€”. Este primeiro poema curto de forte
impacto, escrito entre 1920-21, seria retomado como tema em 44-5
como derradeiro testamento poético e intelectual, documento de
forte contetido humano.

O poema de “Paulicéia”, pela sua brevidade e concisdo, tem
as qualidades preconizadas por Mdario no Ensaio: a rapidez e a
sintese. Usando a imagem do rio que flui, o passar da histéria
segue com ele e com ele se confunde. O tom do poema € elevado,
iniciando como se fosse uma narrativa lendédria: ““Era uma vez um
rio”.../ e assim segue contando as grandes feitos do qual o rio
foi testemunha e mesmo ator. Trés das quatro estrofes do poema
conservam o tom epopéico, utilizando-se de frases curtas, palavras
soltas de forte impacto sonoro e imagético.

TIETE

Era uma vez um rio...

Porém os Borba-Gatos dos ultra-nacionais esperiamen-
te!

Havia nas manhas cheias de Sol do entusiasmo

as mongoes da ambigdo...

E as gigantes yit6rias!

As embarcagbes singravam rumo do abismal Desca-
minho...

Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoarl...
Ritmos de Brecheret!... E a santificagdo da morte!
Foram-se os ouros!... E o hoje das turmalinas!...

— Nadador! Vamos partir pela via dum Mato-Grosso?
—Io! "Mail... (Mais dez bra¢adas.

Quina Migone. Hat Stores. Meia de seda.)

Vado a pranzare con la Ruth.
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Como podemos observar por uma leitura mais atenta, jad o
dltimo verso da quarta estrofe traz a ruptura com o tom elevado
da narrativa-lenddria. O passado era dos ““ouros”, *o hoje das turma-
linas’’l... dos brilhos falsos, da falta de grandeza e de uma aparéncia
enganosa.

Imediatamente o poeta nos mergulha no seu mundo presente;
onde ndo hd mais epopéias a cumprir, e, se existem, se restringem
simplesmente a competigbes esportivas! A figura do nadador tira
do velho rio seu papel de cendrio e ator de fatos notdveis. E mais,
esse nadador j4 ndo € mais o filho dos Bandeirantes lenddrios,
mas sim dos italianos imigrantes que trouxeram consigo o mundo
da maquina e do progresso. Ele nao iria ““pela via dum Mato-Grosso™,
mas sim pelas da grande cidade com seus atrativos de consumo:
“Quina Migone. Hat Stores. Meia de seda’ — ou de prazer: “Vado
a pranzare con la Ruth”. A insercao de expressoes e palavras em
linguas estrangeiras acentua o tom prosaico, atual e cosmopolita
da cidade banhada e percorrida pelo velho Tieté. A rapidez telegra-
fica das informagoes, que o poema envia ao leitor, dao-lhe o suceder
rdpido dos tempos e dos fatos, tal qual as dguas do do *“‘rumo
do abismal Descaminho™.

A terceira estrofe, em seu primeiro verso, funciona a modo
de estribilho que ndo se repete, e eleva a narracao a seu ponto
mais alto: ““Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoar’’!... Qua-
tro substantivos e um verbo no infinitivo que resumem um universo
denso de atos e fatos, narrados suscintamente ao leitor pelas pala-
vras, pelo som e pelo ritmo do verso. O leitor apreende de forma
intuitiva o que foram séculos de histéria paulista e brasileira. Os
condensados “‘ritmos de Brecheret”, de sua viril estatudria que figu-
rava esse passado herdico, sugeria aos presentes persisténcia e tena-
cidade moral na continuacio da ‘“‘empresa’.

Contudo, o poeta-adequim sabe que ndo é mais possivel reali-
zarem-se os grandes feitos herdicos desse passado imemorial. O
presente é das “‘turmalinas’, cheio de enganos e sem grandeza.
Se no passado ergue-se a figura do Bandeirante desbravador a enfren-
tar todos os perigos na conquista do ‘‘abismal Descaminhc¢”, no
presente o “herdi” € o esportista, o nadador, a banhar-se calmamente
nas dguas do velho rio na busca do prazer. O poema comega com
o0 tom de uma narrativa lendéria e acaba num relato telegriafico
de fatos prosaicos da grande cidade modema, cujo desafio que
nos lanca € a superagéo paulatina de seus obstdculos nada herdicos
e muitas vezes destituidos de qualquer sentido mais amplo. O tom
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irbnico do poeta estd presente o tempo todo, seja pelo tom grandilo-
qilente das primeiras estrofes, seja pelo corte abrupto no final com
a imagem do nadador e a inser¢do de palavras e frases em lingua
estrangeira. Alids o Gltimo verso é uma expressao vulgar introduzida
para acabar de vez com qualquer veleidade dignificadora. O uso
do Polifonismo se mostrou de grande propriedade pela intengio
de recriar no leitor as vérias épocas e vivéncias que ocorreram
no e ao longo do rio Tieté. Podemos dizer que o poeta consegue,
de forma sintética e uma linguagem poética extremamente veloz,
caracterizar o fluir da histéria, homélogo ao do rio.

Em “Losango Caqui’’ (1926), o uso do polifonismo continua
tendo como ponto alto algumas passagens, muito expressivas, presi-
didas pelo claro desejo do poeta: ‘‘Raro tive a intengdo de poema
quando escrevi os versos sem titulos deste livro”. O que fez
foi colocar para fora seu ‘‘lirismo subconsciente”, quase em estado
puro, gerando o que chamou na “Adverténcia” de “poesia de cir-
cunstincia”, o que lhe prejudicava o sentido de universalidade,
tdo fundamental na obra de arte, no entender de Madrio. Neste
segundo livro de poemas modernistas o uso do polifonismo é bem
maior, assim como a liberdade de composicdo gréfica dos poemas
que o compdem. Ao tema central da experiéncia militar do poeta
justapdem-se vdrias oufras que, ao se entrelacarem, formam um
vasto paiel da cidade e do poeta na sua alegria de viver. Os poemas
que alcancam uma realizagéo exemplar do que Mdrio preconizava
sdo: “Meu coragdo estrala”, “Mdquina-de-escrever’, “‘Conversa-
vam” e ‘“Manha veraneja, manhd que d4 sustincia”. Em ““Meu
coragdo estrala”, o tema principal € o amor do poeta pela vida,
pelos homens e pelas mulheres que idealiza. A este tema central
se entrelacam outros dois que nos trazem a subjetividade do poeta
a realidade do mundo: € o da “Viagem pela cidade de bonde”
e as miiltiplas atividades cotidianas. A estas sensagdes e idéias
que se sucedem como torvelinho na mente do poeta, quase a levé-lo
a uma explosdo de contentamento, a um transbordamento, ele préprio
pede calma a sua “Minha Loucura” e chama-lhe a atengdo para
fatos que lhe trazem, como amargura, a realidade da vida: “Precisdes
tenebrosas.../Revolugdes futuras.../Perspectiva de escravo céqui,
pardacento, fardacento™ .../Contudo, este chamar a razio € superado
pela explosdo esfusiante de alegria que permeia todo o poema e
que finaliza ao poeta esclamar: “Meu coragdo estrala/ Amor!.../.

Em *“Clan do Jaboti” (1927), o poeta elogiiente se torna predo-
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minante, e uma poesia mais discursiva e reflexiva toma lugar. O
tema do nacional e de sua caracterizagdo passam a ser o assunto
principal. O livro de poemas € como um grande painel da nacionali-
dade, mostrando suas diversidades, suas distdncias e discrepéancias.

Em “Coordenadas” e “Ritmo Sincopado”, temos o apelo e
uso de material folclérico de Sdo Paulo, Rio Grande do Sul, Rio
de Janeiro, Nordeste, da tradigdo folclérica indigena (“‘Poema” e
“Lenda do Céu’’), e do sentido humanista presente em ““Dois poemas
Acreanos”, como a consolar e relembrar esse irmao cagula da Federa-
¢do, tao sb e isolado de todos nés. Essa busca de integragéo nacional
via poesia, é sem diivida a busca de nossa identidade como povo
e nagdo. Os “Dois poemas’ finais sdo um recado de solidariedade
e crencga na possibilidade de nos encontrarmos e de nos reconhe-
cermos na ¢ além da multiplicidade de faces que a roupa do Afequim
poeta representa. Nesse livro positivo e otimista, esbogo de um
passado mitico e histdrico, estd presente a promega de felicidade
numa reunifo que a todos congregaria: A imagem-mito (ideolégica)
de uma nagdo brasileira.

Trés grandes poemas, j4 dariam ao livro o destaque que merece
na moderna poesia brasileira, sao: “O Poeta Come Amendoim™;
“Carnaval Carioca” e “Notumno de Belo Horizonte™.

Amplos painéis facetados da vida brasileira, onde relato, narra-
tiva mitica e os jatos de lirismo do poeta se misturam na tentativa
de captar fontes de essencialidades do que seria o ‘“‘ser” brasileiro.

Nestes poemas, como nos anteriores, a presenga € uso do
recurso do polifonismo € mais restrito a momentos de pura liricidade,
de afloramento das sensacos, das lembrancas e das associagdes ao
sabor de uma mente solta e fora de qualquer peia.

Em “Carnaval Carioca”, amplo retrato ndo realista de uma
manifestacdo cultural popular urbana, que se alastraria pelo pais
a fora, Mario usa do recurso do polifonismo pra mostrar a interpene-
tragdo dos diversos planos vividos pelo poeta:

Falsetes em desarmonia
Coros luzes serpentinas serpentinas
Coriscos cdros caras colos bragos serpentinas serpen-
tinas
Matusalem cirandas Breughel
— Diacho!
Sambas bumbos guisos serpentinas serpentinas...
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E a multiddo compacta se aglomera aglutina mastiga
em aproveitamentos brincadeiras asfixias desejadas
delirios sardinhas desmaios

Serpentinas serpentinas céros luzes sons

E sons!

Esse trecho mostra bem a agitacdo de uma noite de carnaval
na rua. A bulha circundante as pessoas, aos objetos e as cenas
que baralham, se intercalam e se ddo A percepcdo do poeta, tudo
ao mesmo fempo, dando-lhe a sensacdo de estar no centro dos
acontecimentos.

No final do poema, quando o dia aponta, a agitagido do grande
baile piiblico cessa, ‘0 poeta vai deitar”’. Contudo, a agitagdo agora
¢ das lembrangas e da “‘invasdo furiosa das sensagoes’’. Ele “dorme
sem necessidade de sonhar’, pois:

Lhe embala o sono

A barulhada matinal de Guanabara...
Sinos buzinas clacsons campainhas
Apitos de oficinas

Motores bondes pregbes no ar,

Carrocas na rua tranzatlanticos no mar...
E a cantiga-de-bergo.

E o poeta dorme.

Entre os dois momentos do poema, onde o uso do recurso
do polifonismo se fez com toda a intensidade sdo momentos de
agitacdo do mundo exterior, seja no lazer, no 6cio, na festa coletiva,
na quase orgia do camaval, seja no trabalho, no momento da produ-
¢do, na bulha matinal da volta A ordem. Sdo momentos de interagao
intensa entre o eu do poeta e a realidade miltipla que se lhe oferece.
Mério procura recriar este momento no leitor, provocando-lhe o
“efeito total final” do que sentiu, ao vivenciar e ao escrever o
poema.

O livro que fecha este periodo é “Remate de Males™ (1930).
E como o nome diz, inspirado na viagem ao alto Amazonas, onde,
no rio Javari, teria encontrado uma desolada localidade ali chamada
com o mesmo nome.* E para Mirio este lugar hermo, nos confins
do Brasil, era a confirmacdo de todas as nossas mazelas e de nossas
insuficiéncias. O titulo que encima o livro parece repetir o nome
deste lugar perdido, é o remate das mazelas nacionais ¢ humanas
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de cada um. Tem o livro um dos mais altos niveis de lirismo amoroso
nos poemas que compoOem as partes intituladas “Tempo de Maria™;
“Poemas de Negra” com passagens belissimas e “Poemas da Ami-
ga”. Em “Marco da Viracdo”, o tom elogiiente ganha espago e
temos poemas de grande forca de convencimento como “‘Louvagao
Matinal”’, “Improviso do Mal da América” e “Pela Noite de Baru-
lhos Espagados”. E a reflexdo sobre si e seu trabalho e também
sobre os homens e seus destinos nestas malfadadas terras da América.
O Polifonismo é praticamente esquecido, pois a intengdo do poeta
é fazer uma poesia de convencimento. Tenta pelo discurso relatar
suas experiéncias e ao mesmo tempo despertar os homens (leitores)
para as mazelas deste “terreal paraiso”. Ou a intencdo lirica se
impde num tom elevado, sem a explosdo juvenil de ““Losango Ca-
qui”. O fato lirico € mediado pela reflexao do homem maduro
ja na busca, meio desencantada, de si e do sentido da vida. Espelho
dessa busca, é o poema de abertura do livro, “Eu sou trezentos”,
onde de forma refinada o polifonismo € utilizado para dar vez as
vérias vozes do poeta. E o efeito da simultaneidade do eu interior
do poeta, que tenta, via recomposi¢do desse fragmento, encontrar
sua face. Esforgo baldado, pois s6 no esquecimento é que sua alma
encontraria abrigo. O poeta é as miiltiplas sensacdes que renascem
a toda hora, suscitadas pelos mais variados estimulos. As vdrias
imagens no espelho lhe ddo e lhe furtam a possibilidade de uma
86 imagem integral. Espelhos e losangos do traje do Arlequim for-
mam o caleidoscopio de uma personalidade miiltipla e nunca con-
cluida.

*Pireneus e caigaras”, referéncia a uma Europa sempre presente
e nunca visitada, assim com o passado rural paulista se intercala
na mente do poeta. Entre um e outro resvala a face nao delimitada.
Poema auto-biogrifico que se nega pelo jogo ambiguo das imagens,
que se mostram € s¢ escondem, num jogo de reflexos espelhados
¢ rédpidos, como a vida moderna. E a esperanga final do poeta
estd no fim dessa vida tumultuosa, quando a maneira oriental acredita
no repouso e talvez no nada, trazido pelo “esquecimento que conden-
sa’’, posssibilitando, quem sabe, o aparecimento de sua face definiti-
va. S6 assim sua alma lhe serviria de abrigo para um repouso eterno.
Poema ambiguo, feito de imagens fortes e sugestivas, num certo
grau de hermetismo a cercar o eu do poeta de uma “neblina fina"
¢ a forjar sua face espelhada em outros espelhos, que refletiriam
0 jogo sucessivamente ao infinito.
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A Polifonia das vozes do poeta se entrelacam acentuando esse
lado miltiplo e ambiguo do fluir da consciéncia. E um exemplo
do que Mdrio chamou a “Simultaneidade do eu interior’”. Essa
consciéncia repetiria o proprio fluir, sem concentragdo, que a vida
moderna impds aos homens. Nova realidade, nova sensibilidade.
E o ““estado de cisma”, permanente no qual o poeta se vé jogando
sem saber a que imagem se reportar na busca aflitiva de identificacdo.

Este tema continua nos poemas do segundo titulo do livro:
“Dangas” (1924), onde um tom amargo se faz notar por traz de
uma pretensa alegria de viver. O curioso é que composto em 24,
s6 foi publicado em *30. Seu espirito ndo cabia em ‘“‘Losango Caqui”’
ou no “Clan”. O tom critico e cético serve bem & intengio de
Mirio em “Remate”,

Como o proprio titulo sugere, os novos poemas, que 0 com-
poem, se prestam ao uso do polifonismo, pois o eu que fala, o
do poeta, se justap0e a outras vozes de fora e de dentro de sua
consciéncia. Como exemplo tomemos o poema III: ““Filha, tu sabes...
que hei de fazer’'! Onde a danca das identidades é a dos pronomes
pessoais, através dos quais se manifestam as variadas faces da huma-
nidade, em tom complacente e amargo. Quando no final o poeta
pergunta: “‘Que somos nés”’!? “‘Pronomes pessoais”’. Nada mais
impessoal e descaracterizador. E a presenga da massa na sociedade
modema que aparece. O poema graficamente acentua o turbilhiio
de sensagdes volteantes, como a de uma danga desenfreada.

A ambigiiidade marca o coragéo do poema: “Sucedem quadri-
Ihas.../ Cativos!/ Assassinos!/ Ciganos!/ Judeus!/.

O poeta usa a quadrilha em seus dois sentidos usuais, o de
danca e o de grupo de contraventores da lei. A ambigiiidade do
uso faz com que as vicissitudes da vida sejam comparadas as dangas.
Os desregramentos dos infratores sédo compardveis aquele que traz
a danga, movimento incessante a nos deslocar ¢ a nos desequilibrar.
A danga altera a posigdo dos pares e dos individuos no espago;
rompe hierarquias, relativiza posicdes. Logo, a ambigiiidade dos
termos estd coerente com o préprio sentido de ‘‘danga’. E a essas
miltiplas posigbes possiveis, o poeta-acrescenta o humor e a ironia,
como no verso: ‘“Acambarcadores de feijdo-virado™, para acentuar
a falta de ponto de referéncia ou de qualquer conceito ou mesmo
idéia estdvel. A estrofe que inicia com — ‘A Bolsa revira”, mostra
ao leitor, graficamente, a mutabilidade e a variedade de um aspecto
da vida modema, o do mundo financeiro, que € também um pouco
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de cada um dos leitores. E no fim do poema, como no de uma
danga rodopiante, o poeta volta a perguntar-se: “‘Que somos nés’’!?
Recolocando, novamente, a questdo da primeira estrofe.

Filha, tu sabes... que hei-de fazer!
Noés todos somos assim.

Eu sou assim.

Tu és assim.

Dang¢am os pronomes pessoais.

E conclui pelo anonimato dos pronomes pessoais que, parado-
xalmente, ndo nos individualizam, pelo contrdrio mostram a fluidez
de nossos papéis sociais, a mutabilidade das méscaras que portamos.

1930 marcou uma mudanga acentuada na vida e na obra de
Mério de Andrade. Se compararmos sua produgéo poética do decénio
vinte, veremos que foi muito prolifica, publicando quatro livros
de poesia em menos de dez anmos. Apés ’30, um longo mutismo
de onze anos até edicdo de “‘Poesias™ pela Editora Martins de
Sdo Paulo. A revolugdo da Alianga Liberal, com suas promessas
¢ seus primeiros desenganos, acelerou a politizagdo e o amadureci-
mento do poeta. Pari passu a estes fatos politicos, Mério se aproxi-
mava dos quarenta anos (1933) e conseqiientemente de uma maturi-
dade a lhe avisar que boa parte dos anos produtivos haviam passado.
Pelo menos assim entendeu o poeta:

QUARENTA ANOS
(27-X11-33)

A vida € para mim, estd se vendo,

Uma felicidade sem repouso;

Eu nem sei mais si goso, pois que o gdso
S6 pode ser medido em se sofrendo.

Bem sei que tudo é engano, mas sabendo
Disso, persisto em se enganar... Eu ouso
Dizer que a vida foi o bem precioso

Que eu adorei. Foi meu pecado... Horrendo
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Seria, agora que a velhice avenga,
Que me sinto completo e além da sorte,
Me agarrar a esta vida fementida.

Vou fazer do meu fim minha esperanca,
Oh sono, vem!... Que eu quero amar a morte
Com o mesmo engano com que amei a vida.

A melancolia, a tristeza ¢ uma amargura sabida, permeiam
0 poema em forma de soneto. Esta crise foi superada pelo afinco
no trabalho e logo apds pelo mergulho na atuagdo politico-cultural
como diretor do Departamento de Cultura da municipalidade de
Sao Paulo. Momento de grande criatividade no grupo modemista,
de projetos audaciosos e de uma confianca, até exagerada pode-se
dizer hoje, no papel de guias culturais que julgavam desempenhar
na vida de Sao Paulo e do Brasil. Paulo Duarte, companheiro de
jomada, nos deu um comovente depoimento desses anos ao publicar
sua correspondéncia com Mdrio. Nela fica claro também que o fra-
casso desse projeto, ap6s 1938, apressou a morte do poeta.

Nos anos trinta Mério continuou a escrever poesias, mas nio
as publicou. Cremos que seu envolvimento em outras atividades,
mais urgentes naquele momento, o afastaram do metier que tanto
apreciava. A revolugao de '30 e o Estado Novo sao balizas importan-
tes para o entendimento da obra poética de Mario de Andrade.
Foram fatos que lhe abalaram convicgoes, lhe alteraram espectativas
e lhe deram, principalmente, uma grande amargura e uma desilusédo
claramente expressa no Livro “A Costela do Grao Cao”. A preocu-
pagao do poeta com a fungdo social do artista aumentou com o
passar do tempo, ditada pelo amadurecimento, pressionado pelos
fatos politicos da década. “O Carro da Miséria” e ““Café’”’ marcam
bem esta guinada a esquerda.

Estes livros, publicados em 1941 e em anos subsegiientes,
nos mostram uma poesia carregada de intensdes sociais € com uma
forma discursiva bem marcada pela idéia do compromisso social
e moral do poeta com seu tempo. Nessa poesia nao hé lugar para
experimentos formais como o da Simultaneidade ou Polifonismo.
A fungao pedagégica do poeta e da poesia toma supremacia sobre
a das experiéncias inovadoras. Para Mério, era necessério sacrificar
as inovagdes formais, que muitas vezes tolhiam o entendimento
da mensagem por uma forma mais tradicional, mas mais acessivel
a maioria do piblico.
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A simultaneidade deixa de ser um recurso e achado estético
de valia, a medida que a atengdo do poeta se centra em si mesmo
e na sua atuagdo ética pela transformagao da sociedade. O poeta-arle-
quim € superado pelo poeta-pedagogo.

O Segundo julga o primeiro excessivamente destruidor, anér-
quico, resvalando para o fim e nebuloso limbo do hermetismo. Serd
isto, exatamente assim? Cremos que ndo, a produgdo poética de
Miério nos anos vinte, se nao tem a forca de convencimento da
produgdo posterior tem a forga da novidade, do desconserto da
cultura e da poesia armumadinhas pela tradicao, da lingnagem cotidia-
na introduzida no poetar, a destruir mitos e procedimentos consagra-
dos. E mais essa ventania experimental da poesia marioandradina
ao mexer com as formas e os procedimentos tradicionais, foi e
é tdo revoluciondria quanto a que produziu o poeta, apfs, com
deliberada intensao politica.

Vanguarda ou comprometimento? Parecem ter sido os poélos
entre os quais Mdrio se debateu, ndo compreendendo, talvez, que
eram concilidveis e que a lesibilidade de sua poesia ndo significava
o abandono de procedimentos inovadores como os que enumerou
no Ensaio, e em particular a busca do efeito de Simultaneidade
ou Polifonismo, como julgou melhor nomeé-lo.

A énfase nos temas brasileiros, nos anos vinte, diminue apds
'30, em parte pela preocupacdo com os conflitos sociais nascentes,
em parte pela introspecgio que o poeta fez em seu trabalho, conti-
nuando a procura da identidade, por um mergulho no eu.

Nota-se um deslocamento de énfase entre uma década e outra.
Nos anos vinte, a busca das novidades formais estava aliada a
tentativa de estabelecer um cardter nacional brasileiro, acima dos
conflitos da nova sociedade industrial que surgia no Rio e principal-
mente em S&o Paulo. A euforia dos “anos loucos’ contagiou os
jovens intelectuais de entdo, na crenga, para nés hoje, algo ingénua,
do progresso crescente e das benesses da industrializacéo. Foram,
sem se darem conta, os poetas da modemizacéo capitalista e colabo-
raram na atualizacdo e também na internacionalizagdo da cultura
nacional,

Todavia, ndo lhes faltou visdo critica da nossa situacdo de
dependéncia. Foram Oswald e Mério, dentre os do grupo paulista,
o8 que melhor expressaram em suas obras e vidas o dilaceramento
entre a modernizacdo desejada, o estar em compasso com o mundo
¢ a vontade consciente de conhecer a mudar o pais. Mas nfio soube-
ram resolver a questio que tanto os angustiou: ‘‘Vanguarda ou
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Comprometimento™”? Provdvelmente porque ainda viam a obra de
arte na tradicional relagdo de forma e contelido, como instincias
separadas e complementares. Ainda sentiam dificuldades de admitir
a principal constatacdo da modemidade: a forma é o conteddo.
Em Midrio, assim como em Oswald, também hd — acrescente-se
a0 peso de uma visdo estética bastante tradicional — o desejo de
colocar suas produgdes artisticas sob a égide da mudanca social
e politica, visando a educagio do piblico. A diferenca entre os
dois Andrades é a de que Mério cuidou muito da qualidade artesanal
de seu trabalho, nunca lhe rebaixando o nivel estético. Se em sua
poesia ap6s '30 hd uma volta ao discurso, hd sempre, também o
cuidado com 0 que e o como escreve. Mesmo com essa tendéncia
predominante do poeta-pedagogo, temos obras de grande forga lirica
¢ de irrupgdo do inconsciente, como 0os poemas que estdo em “‘Grio
Cao de Outubro™: ““Vinte nove bichos’, “Os Gatos” e “‘Brasao’’.
Mas, sempre o Mério-professor retomava o controle sobre o arlequim
e o profeta, sob as vistas da inteligéncia ordenadora, buscava realizar
seus fins éticos para o “amilhoramento do homem”,
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