BUENOS AIRES:
“OTRA” MODERNIDAD*

Diana B. Wechsler™”

Abstract — This paper is a synthesis to different aspects of my research about the
tension modernity-tradition in the artistic field of Buenos Aires. The central hypothe-
sis of the investigation is focused in the construction of modernity, trying to look out
of the actors, formations, institutions, types of productions, positions, debates, etc.
The “influence/contamination” of the European art tradition in our arts is an important
aspect of this work. This article considered a particular moment to the consecration of
the modernity in art in Buenos Aires the "Salén del cincuentenario de la cindad de La
Plata™ (1932). Whit this text my objective is to give a punctual look around one aspect
linked to our process of acceptation of the modern art in Argentina.

Pensar la modernidad en Buenos Aires, espacio periférico y cos-
mopolita a la vez, supone un proceso de indagacién en torno a los
ultimos afios del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. Pe-
riodo de aproximadamente cincuenta afios en los que se desarrollé
con intensidad un proceso de modificacion acelerada de la sociedad y
con €l un proceso correlativo de construccion de nuevas redes simbd-
licas que permitieron pensar ¢ interpretar la época.

La ciudad cambia velozmente y va adquiriendo un nuevo perfil;
también el concepto del tiempo se modifica. La fugacidad aparece

En este texto se reloman y sinletizan algunos aspectos (rabajados en el capitulo V,
“Impacto y matices de una modemnidad en los médrgenes. Pintura Argenlina entre
1920 y 1945” a mi cargo, dentro del tomao 10 — Historia del Arte Argentino, dirigi-
do por Gaston Buruciia — de 1a Nueva Historia Argentina, editada por Sudamerica-
na (en prensa).
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como un nuevo dato de lo cotidiano. Buenos Aires se convierte en
metrépolis moderna: protagonista y escenario de la experiencia de la
modernidad. Cambia la ciudad, cambian diferentes dimensiones de lo
cotidiano, cambia la estructura de la sociedad de tradicional a moder-
na. Cambios rdpidos y profundos que obligan a ensayar respucstas
frente a ellos. Lo nuevo se erige como valor en s{ mismo. La gran
ciudad aparece como el dmbito en el que lo nuevo alcanza su status
legitimador. La emergencia de la novedad, en distintos frentes dentro
del campo cultural, entra en tensién con lo instituido. Dentro del cam-
po artistico, la dialéctica modernidad-tradicién se expresa en diferen-
tes horizontes: el del lenguaje artistico, el del discurso de la critica de
arte, el del gusto del pflblico.I

Nuestra modernidad periférica — como acertadamente la califico
Beatriz Sarlo — fue intensa en los afios veinte en Buenos Aires. Su
impacto fue asimilado de manera diferencial, registrindose la convi-
vencia conflictiva de obras cuyo texto plistico mantenia elementos
residuales junto a otras que evidenciaban un cambio de lenguaje y
exhibian distintos grados de renovacidn. Estas producciones contri-
buyeron a la creacion de un imaginario moderno y aparecen hoy como
uno de los soportes en los que se imprimieron las vivencias de una
época.

Obras como las de Fernando Fader, Cesdreo Bernaldo de Quirds,
Jorge Bermidez — caracterizadas por exhibir un lenguaje residual,
heredero del impresionismo y de la pintura regional espafiola — convi-
ven con otras como las de Emilio Pettoruti, Xul Solar, Ramén Gémez
Cornet, Alfredo Guttero — contaminadas por las experiencias de las
vanguardias. Ellos representan lo mds intenso dentro del impacto de la
renovacion artistica en los anos veinte. Entre estos términos existe
una amplia gama de matices en donde se ubican trabajos como los de

Cfr. Entre otros trabajos que se ocuparon de esta problemdtica; Beatriz Sarlo, Una
modenidad periférica, Buenos Aires (1920-30), Buenos Aires, Nueva Vision,
1988; Sylvia Saitta (prologo y seleccién de) Roberto Arit, Aguafucries portefias.
Buenos Aires, vida cotidiana, Buenos Aires, Alianza, 1993; Jorge Liernur y Gra-
cicla Silvestri, EI umbral de | metrépolis, Buenos Aires, Sudamericana, 1993; Ho-
racio Vdsquez Rial, (dir.), Buenos Aires 1880-1930, la capital de un imperio ima-
ginario, Madrid, Alianza, 1996; Diana Wechsler, “Buenos Aires (1920-30): folo-
graffa y pintura en la construccidén de una identidad moderna”, en: Wechsler-
Lobeto (comps.), Ciudades, estudios socio-culturales sobre el espacio urbano,
Buenos Aires-Madrid, Nuevos Tiempos — 11D, 1996 (p. 29-62).
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Victor Cinsolo, Raquel Forner, Norah Borges, Lino Enea Spilimber-
go, Antonio Berni, Héctor Basaldia, Horacio Butler, Aquiles Badi,
Miguel Victorica, Adolfo Travascio, Ernesto Scotti o Lorenzo Gigli,
entre otros. Se pueden rastrear, entre los artistas citados, las diferentes
formas de apropiacién de los nuevos lenguajes con planteos mas o
menos cercanos, segln los casos, a lo que en la €poca se entendio
como “arte moderno”. Sus propuestas pldsticas, vinculados con un
realismo de nuevo cufo, se proyectaron sobre las décadas siguientes.”

Asi, Buenos Aires se convierte en escenario de la construccion y
consolidacién de un campo artistico problematico signado por una
coexistencia mis o menos conflictiva de diferentes versiones del re-
pertorio de lenguajes plasticos ofrecido por el catilogo europeo. Este
tepertorio ha sido previamente reacondicionado a las necesidades de
significacion y a las posibilidades del horizonte de expectativas de los
artistas y del medio. La institucionalidad de nuestro campo artistico
hacia los afios veinte es ain débil condicién que plantea la imposibili-
dad de una ruptura abrupta. Sin embargo, no supone la ausencia de
conflictos a la hora de la aparicion de propuestas emergentes. A parfir
de este estado de cosas se da un proceso de renovacion artistica de
caracteristicas peculiares. L.a variedad y el tono moderado v matizado
de nuestra renovacion artistica es lo que da lugar a la imagen de mati-
ces de la modernidad. Hablar de matices supone eludir la polaridad
residual/emergente — Fader/Pettoruti — para recuperar una dimension
mis densa de nuestro pasado artistico.

La informacién sobre las vanguardias y las blisquedas europeas
contemporaneas llegé a Buenos Aires por diferentes vias. La importa-
cidn de revistas europeas como por ejemplo la italiana Noi, La Gaceta
Literaria y La Revista de Occidente de Espafia o Cahiers d’Art, de
Francia y Simplicissimus de Alemania. Los textos sobre arte prepara-
dos especialmente para La Nacion, La Prensa u otros medios grificos
locales por colaboradores europeos. La experiencia recogida por los
artistas argentinos cn los viajes de estudio a Europa. En todos los
casos la recepcion y apropiacion de esta informacion se registro de

(¥

Para un andlisis pormenorizado de estos aspectos ver: Diana Wechsler, Critica de
arte: condicionadora del gusio, el consumo y la consagracion de obras. Buenos
Aires (1920-30), Granada, Universidad, Serie Tesis doctoral, 1995, Para un anili-
sis de 1a influencia francesa en la pintura argentina del perfodo ver: Marfa Licia
Bastos Kern, Arie Argentina, Tradicao ¢ Modernidade, Porto Alegre, Edipucrs,
1996.



198 Estudos Ibero-Americanos, XXIIlf2) — dezembro, 1997

manera diferencial contribuyendo a la construccion de una variada
gama de matices dentro del proceso de produccién de un “arte moder-
no” en nuestro medio. Asi, el impacto de la modernidad artistica en
Buenos Aires gener6 un movimiento de caracteristicas propias y con-
tribuyd al desarrollo de lo que se ha definido como cultura de
mezc!aj, entendida como la combinacién de elementos de distinta
procedencia dentro de un campo cultural activo y altamente receptivo
de las influencias extranjeras.

“ARTE NUEVO” - NUEVA IMAGEN

La nueva imagen intenta imponerse ¢n espacios de legitimacion
como los Salones Nacionales, también avanza sobre las galerias, crea
sus propios medios de consagracion, una critica adicta y ocupa nuevos
espacios. Entre ellos, la Asociacién Amigos del Arte, inaugurada el
15 de julio de 1924 “con ¢l objeto de fomentar la obra de los artistas y
facilitar su difusion”. La Asociacién estuvo “guiada por un criterio
ecléctico”, asi lo consignan la presidenta Elena Sansinena de Elizalde
y el secretario Julio Noé en las memorias de la actuacion de esta ins-
titucion privada entre 1924 y 1932. Criterio que favorecid la incorpo-
racion de las nuevas propuestas tanto en artes plasticas como en otras
dreas de la produccion cultural. La revista Martin Fierro reciben con
entusiasmo esta iniciativa “en que los pudientes evidencian su desi-
gnio de colaborar en la labor artistica”. Los aplausos del martinfier-
rismo sefialan cierta inclinacioén del eclecticismo de la Asociacion
hacia las nuevas propuestas: “la nueva institucién — afirma Martin
Fierro — ha evidenciado ya su simpatia por la gente joven”. Los Ami-
gos del Arte cedieron sus salas tanto a Pettoruti como a Fader, a los
salones de pintura moderna nacional o extranjera como a las muestras
de obras de la pintura regional espanola de coleccionistas argentinos.
También, prestaron su espacio para conferenciantes de diferentes
orientaciones, entre ellos: Filippo Marinetti, Leopoldo Lugones, Le
Corbusier, José Leén Pagano, Guillermo de Torre. Por yuxtaposicion

Cfr. Beatriz Sarlo, ob. cit.
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de muestras y discursos, la Asociacion hizo tdmbmn su aporte en la
conformacién de un campo artistico rico en debates."

Un recorrido por los periddicos y revistas culturales de la época
permite registrar el proceso de formalizacidén y consolidacion del
campo artistico a través de la presencia creciente de notas sobre arte
que dan cuenta de las exposiciones locales, la creacion de institucio-
nes arfisticas y la situacién del arte en Europa a través de los corres-
ponsales extranjeros. También aparecen vertidos en estos textos los
debates que se sostienen en torno a las cuestiones artisticas: unas ve-
ces centrados en los artistas, otras en los conceptos sobre arte. Estos
debates se hacen visibles en los aflos veinte, momento en que se pro-
duce una fisura dentro del campo ya consolidado a causa de la intro-
duccion de producciones criticas respecto de lo instituido, que califi-
camos como una renovacién proxima a los lenguajes de las vanguar-
dias europeas, a los realismos contemporaneos y el retorno al orden.

Las exposiciones realizadas por los representantes del “arte mo-
derno” en nuestro medio durante la década del veinte no son demasia-
das, sin embargo adquieren interés al leer el espacio que les asigna la
critica en los diarios y en las revistas del momento, pensando en la
doble lectura de los textos y los silencios.

La exposicién de los Artistas del Pueblo’ de 1920; de Gomez
Cornet en 1921; las de Pettoruti en 1924, 1925 y 1926; las individua-
les de los miembros del grupo de Artistas del Pueblo (Riganelli en
1924, Arato en 1926 y 1928, Bellocq en 1927, Vigo y Facio en 1928),
las de Spilimbergo, Xul Solar, Berni, Gémez Cornet en los Amigos
del Arte en 1929, son algunas de las muestras del periodo que, suma-
das a salones alternativos como el de los Independientes (1925), el
Salén de Pintores Modernos (que ilustrod la conferencia de Marinetti

Sobre la Asociacion Amigos del Arte estoy desarrollando una investigacion como
investigadora del CONICET, bajo el titulo: “La Asociacidn Amigos del Arte: una
institucién privada y ¢l campo culiural de Buenos Aires. (1924-1932)".

Cfr. Diana Wechsler, tesis de doctorado citada y “Recepcidn de un debate. Re-
construccién de la polémica par una “plastica moderna” en la prensa de Buenos
Aires.” En: AAVV, Arte y Recepcion, Buenos Aires, CAIA, 1997 (p. 47-57),

Ver: Miguel Mufioz, “ Los inicios del arte social en la argentina: los Arlistas del
Puehlo™, en: AAVY, El Grabado Soctal y Politico en la Argentina, Siglo XX, La
Plata, Universidad, 1991 (p. 19-24).
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en Amigos del Arte, 1926) o el Nuevo Salén (en sus distintas edicio-
nes de 1929, 1930 y 1931), consideramos criticas respecto de lo ins-
tituido, ninguna — a pesar de las versiones de la historiografia tradicio-
nal — pasa inadvertida,’

El campo artistico alberga diferentes posiciones en tension. Ll
Salén anual es uno de los escenarios propicios en donde observarlas.
Las posiciones estéticas refractarias se enfrentan cada afo con el
avance de propuestas nuevas. Entre ellas resulta de particular interés
el conjunto de artistas que nuclea la revista Martin Fierro. En torno a
esta revista se agruparon poetas, ensayistas, criticos, arquitectos, ar-
tistas quienes definicron desde sus pginas la “nueva sensibilidad”,
término que aparece asociado al de “nueva generacion”. Del texto
inaugural de la renovacién martinfierrista — el Manifiesto de Martin
Fierro — se deriva una serie de aspectos que permiten definir su ca-
racter. Se trata de una propuesta de vanguardia. Una vanguardia que
da pruebas de una clara conciencia historica, comprometida con su
tiempo: el siglo XX y sus conquistas. Conciencia de ser parte de una
“nueva generacién” que se impone “frente” al pasado discutiéndolo,
siendo critica con €1, pero sin descartarlo totalmente. La “nueva genc-
racién” rescata del pasado aquellos valores que pueden ser recupera-
dos desde una mirada nueva, desde la “nueva sensibilidad”. Concien-
cia del siglo, implicada en las utopias de progreso que los compro-
mete con el futuro, con un proyecto histérico abierto, que los dispone
a transformar el mundo.

Estos proyectos transformadores, desde el punto de vista de la
produccién estética, chocardn con las estructuras de la “institucion
arte”. Es en el espacio de los textos y en el de los lenguajes artisticos
donde se presentard la disputa simbdlica entre pasado y presente.
Desde la revista Martin Fierro, se instalan nuevos valores artisticos.
Pettoruti aparece como el paladin del arte moderno argentino, desta-
cado por su colega Xul Solar. Los “Artistas Platenses™ Francisco
Vecchioli, Adolfo Travascio y Mariano Montesinos son recuperados
por Pedro Blacke, en el nimero de septiembre de 1925, como “tres
artistas de las nuevas tendencias”. Tendencias definidas por la bus-

Cfr. Martin Fierro aiio 111, n° 30-31, Buenos Aires, julio & de 1926, “Marinetti en
Jos Amigos del Arte”, por Alberto Prebisch.

Ver: Diana Wechsler, “La imagen que circulé por Buenos Aires en los afios vein-
te” en: Critica de Arte... ob. cil. (p. 122-199).
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queda de la “sintesis con un criterio “cientifico’”, por un “realismo
interpretativo” ya que “no es sélo el objeto lo que le interesa sino su
valor pléstico”. Cuando los criticos de Martin Fierro analizan el sa-
16n, subrayan el lugar de “los nuevos artistas”. Al analizar el de 1925,
por ejemplo, seiialan entre otros, a Horacio Butler, Pablo Curatella
Manes, nuevamente a Travascio y a Héctor Basaldia. Las “nuevas
tendencias” son el centro de mira desde el que se traza el nuevo mapa
de artistas. En €l conviven pintores argentinos y europeos y se propo-
ne una sintesis en la que el campo artistico local se articula con el
extranjero. Esta construccién cargada de cosmopolitismo busca colo-
car a Buenos Aires entre las metrépolis modernas.”

Al recorrer la revista Martin Fierro se hace visible la organiza-
cion de la region del “arte nuevo” dentro de nuestro campo artistico.
Una mirada sobre las producciones completa el analisis. Las obras de
Emilio Pettoruti y Xul Solar proporcionan elementos para configurar
uno de los lenguajes caracteristicos de esta modernidad que, al co-
mienzo calificamos, siguiendo a Sarlo, como periférica. Periférica, en
el sentido de no hegeménica, receptora — aunque no pasiva — de los
cambios producidos en los centros como Paris, Roma o Berlin. Ecléc-
tica, ya que presenta lenguajes que son sintesis a la vez que combina-
cion peculiar de elementos de distinta procedencia y tradicion cultu-
ral. Moderada, porque tiende a fisurar, a filtrar mis que a quebrar.
Constructiva, porque tiende a instituir mis que a destruir espacios.

Desde esta perspectiva de una recepcién activa de las propuestas
de los centros, se construye una variedad de lenguajes pldsticos que
revelan — en diversas combinaciones — las huellas de las experiencias
cubistas, de los estudios con André ILothe (maestro habitual de los
becarios latinoamericanos en Paris), de la propuesta estética futurista
y de la reacomodacion estética que se produce durante la primera
posguerra, lo que se ha llamado “retorno al orden”. A lo que se suman
las propuestas expresionistas de los artistas de la Reptiblica de Wei-
mar y las de lo que se incluye bajo el término de “realismos contem-
pordneos”. Junto a ellas aparecen elementos de la cultura latinoameri-
cana. La produccién de estos lenguajes, en donde se reconoce nuesira
“cultura de mezcla”, supone el reciclaje de los aportes europeos a
través de la mirada de estos artistas formados inicialmente en la Ar-
gentina. El resultado final es un producto nuevo, en el que se encuen-

CiIr. Martin Fierro, anio 11, n* 22, septiembre de 1925.
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tran numerosas referencias, aunque siempre en una sintesis peculiar.
Esta combinacién diversa, esta “mezcla” es una de las caracteristicas
que ha definido la renovacién plastica en nuestro medio.

La novedad en la segunda mitad de los afios veinte no estuvo mo-
nopolizada por la seleccién realizada por Martin Fierro. Otra pro-
puesta estética nueva es la que desarrollaron los Artistas del Pueblo.
El grupo formado por José Arato, Adolfo Bellocq, Guillermo Facio
Hébecquer, Agustin Riganelli y Abraham Vigo, tuvo sucesivamente
varios nombres anteriores al de “Artistas del Pueblo”, asi lo narra
Bellocq en su autobiografia. El grupo comienza a actuar en 1914, al
convocar el Salén de los Rechazados como contra-salén respecto del
nacional. Repiten la experiencia de contra-salén al promover el de
Artistas Independientes (1918). Alli, nuevamente agrupan a los recha-
zados por el Salén oficial bajo el lema “sin jurados y sin premios”, lo
que representa una modalidad alternativa. Ya en la década del veinte,
contintian como grupo en su postura radical y critica y asi son identi-
ficados por el medio. Algunos de ellos se acercan individualmente a
los espacios de consagracién oficial. Concretamente, Agustin Riga-
nelli obtiene el primer premio en el Salén Nacional de 1922; Adolfo
Bellocq alcanza en 1926 también el primer premio en el Salén de
Acuarelistas, Aguafuertistas, Pastelistas y Grabadores, y en 1928 par-
ticipa y es premiado por el jurado del Salén Nacional. Estas situacio-
nes sefialan posiblemente el abandono de las actitudes anarquicas que
los caracterizaron en la década anterior. Sin embargo no claudican
respecto de los ideales del grupo referidos al contenido social de las
obras desde el que provocan inquietud en el gusto burgués y crean
conciencia en los sectores populares. El grabado es el vehiculo por
excelencia para los Artistas del Pueblo: la litografia, €l aguafuerte y la
xilografia. Logran calidades de trazos sensibles al servicio del conte-
nido de la obra, especialmente Facio Hébequer quien ademas introdu-
ce perspectivas y modos compositivos que se diferencian de los plan-
teos tradicionales. Facio hace un uso expresivo de las diagonales o
elige el método de situar el relato en registros, con lo que propone una
recuperacion de la bidimensionalidad del plano de la obra y una lectu-
ra narrativa di__l_il’erente. La serie Buenos Aires, por ejemplo, exhibe
estos recursos.

i}
Ver: Mufinz-Wechsler, “La ciudad moderna en la Serie Buenos Aires, de Guillet-
mo Facio Hébecquer”, en: Demdctito, afio 1, n? 2, Buenos Aires, otofio de 1990,
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Galerias privadas, Salones oficiales, diarios y revistas ilustradas
componen un mapa de las artes pldsticas de los afios veinle rico en
matices. El encuentro con las obras propone inicialmente dos grandes
lineas de sistematizacién segln el lenguaje plastico utilizado: la aca-
démico tradicionalista y la de una nueva figuracién. La tendencia
académico/tradicionalista estd caracterizada por un naturalismo deci-
monodnico en el que se ven cristalizadas las férmulas del impresionis-
mo. Este programa pldstico estd sostenido y promovido por institucio-
nes como la Academia de Bellas Artes y los Salones Nacionales. La
propuesta que representa a la renovacién artistica afirma un lenguaje
derivado de las conquistas vanguardistas y la recuperacion de una
figuracion actualizada. Esta tendencia es la que busca fisurar el dis-
curso pldstico instituido introduciéndose sinuosamente desde dife-
rentes rincones. Dentro de la vertiente del arte nuevo se distingue un
conjunto de producciones vinculadas con una intencidén estético-
politica que busca canales alternativos desde los cuales interpelar a un
piblico mis amplio que el habitual de las galerias y los Salones.

UN ESPACIO PARA LA CONSAGRACION
DEL ARTE NUEVO

“Mas de 400 obras de los mas calificados artistas™, esta afirma-
cidn exitista es uno de los titulos con los que el diario Critica llama la
atencion de sus lectores sobre una exposicién de caracteristicas sin-
gulares que estd lleviandose a cabo en la ciudad de La Plata en no-
viembre de 1932."

A imagen de la experiencia realizada en 1910 por la Comision
Nacional de Bellas Artes para festejar el Centenario, en julio de 1932
la Comisién Provincial de Bellas Artes sanciona en La Plata el regla-
mento para un nuevo salén conmemorativo. En este caso se trata del
cincuentenario de la fundacion de la ciudad de La Plata. El regla-
mento, que recogia la experiencia de los Salones Nacionales, propuso
cinco jurados, tres electos por la Comision Provincial y dos por los
expositores. Estarian habilitados para elegir los artistas que hubieran
sido admitidos al menos en algin salén anterior realizado en el pais.

Critica, Buenos Aires, domingo 27 de noviembre de 1932, “La exposicion de Arte
de La Plata es [a mds completa que se Realizd en el Pais”, por Cérdova llurburu.
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Por su parte, los promotores se reservan el derecho de invitar a “uno o
mds artistas representativos” asi como el de aconsejar adquisiciones
destinadas al Museo Provincial de Bellas Artes. A diferencia del Sa-
16n del Centenario, aqui no habria premios, ¢l estimulo serfan las ad-
quisiciones oficiales o privadas.

“Pintores y escultores cuya concurrencia no es cotriente en los
certdamenes anuales que se llevan a cabo en Buenos Aires, no han
tenido inconvenientes alguno en enviar obras a La Plata. ;A qué
obedece esta particularidad? ;Ha inspirado a los artistas mayor
confianza que los jurados nacionales este jurado del que, es indis-
cutible, forman parte artistas cuya amplitud de criterio no es posi-
ble desconocer? Sea ello lo que fuere, lo cierto es que ninguna
exposicion de arte realizada en ¢l pais ha logrado reunir conjunto
mds completo y de nivel mds levantado y de tono mis de acuerdo
con el espiritu nuevo imperanlgzen las manifestaciones més signi-
ficativas de las artes plésticas.”

Emilio Pettoruti formo parte de la Comision y también del jurado,
como miembro electo por los artistas. EI mimero total de expositores
fue 214, entre ellos 27 invitados por la Comision Provincial. La selec-
cion de los artistas invitados resulta de especial interés. Al recorrer €l
catalogo se advierte una deliberada intencion de garantizar la presen-
cia de ciertos artistas en la muestra. En particular, quienes representa-
ban por entonces al arte nuevo. Los pintores Horacio Butler, Héctor
Basaldia, Aquiles Badi, Emilio Centurion, Juan Del Prete, Adolfo De
Ferrari, Raquel Forner, Carlos Giambiagi, Ramén Gémez Cornet,
Alfredo Guttero, Lino Enea Spilimbergo, Miguel Carlos Victorica y
los escultores Alfredo Bigatti y Pablo Curatella Manes estuvieron
entre los invitados. Xul Solar, Emilio Pettoruti, Victor Ciansolo, For-
tunato Lacamera y Onofre Pacenza, entre otros, participaron también
del salon.

El conjunto de nombres mencionado demarca una zona especifica
dentro de la produccion del periodo: la del arte nuevo. En la imagen
de estos artistas es posible reconocer la traza de las nuevas experien-
cias desarrolladas en los centros europeos durante las primeras déca-
das del siglo. Experiencias que aquellos pudieron compartir en unos
casos y observar en otros en sus respectivos viajes a Europa, asi como
en la convivencia e intercambios producidos deniro de nuestro campo

12
Critica, art. cit.
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artistico. Del recorrido europeo los puntos obligados fueron Francia e
[talia, sin excluir el paso por Alemania y Espafia, aunque estos desti-
nos resultaron menos frecuentados. En Francia, Paris y alli los talleres
de André Lothe y Othon Friesz aparecian en el horizonte de los jove-
nes arlist‘ls como las sefiales més claras para acercarse al arte moder-

* En Italia, las ciudades fueron recorridas casi como sitios arque-
ologlcos en los que redescubrir los valores cldsicos desde una mirada
moderna,

Cdrdova Iturburu desarrolla un extenso articulo en el diario Criti-
ca sobre esta muestra conmemorativa de La Plata. Bajo un titulo en el
que las mayusculas destacan las palabras-ideas claves que el autor
busca destacar — “La Exposicion de Arte de La Plata es la mas Com-
pleta que se Realizo en el Pais” — otro titulo introduce a una seleccién
de reproducciones: “Algunas de las Buenas Obras Expuestas”. Un
paisaje de Spilimbergo, un retrato de Basaldda, el maniqui de Gémez
Cornet, un paisaje urbano de Pacenza, una figura de Sibellino, otra de
Amparo Araoz Alfaro y un 6leo de De Ferrari completan el conjunto
exhibido en las paginas del diario. Estas imagenes y el texto exhausti-
vo de Cordova Iturburu favorecen la recuperacion de un recorrido por
la muestra. Guiados por el estilo declamatorio de Critica se refuerza
el valor inaugural a la vez que de punto de llegada de esta muestra.
“Es un Conjunto Brillante en el que Figura lo Més Representativo del
Arte Nuevo”. Otro subtitulo en mayisculas subraya el sentido de la
seleccion realizada: “Los Valores Jovenes” y a continuacion se anali-
za en detalle la produccion de los artistas elegidos. Se habla de Gé-
mez Cornet como “uno de nuestros valores mas positivos”. Se afirma
que Splhmbergo es “otro de nuestros grandes valores”. “Plastico puro,
colorista riquisimo y dibujante de extraordinario conocimiento de la
forma™, continda el critico. Al llegar a Guttero, el mayor de los artis-
tas comentados, Coérdova Iturburu se ve obligado a hacer un breve
recorrido retrospectivo en donde rescata los valores de sus presenata-
ciones anteriores por encima del tratamiento “epidérmico” y “banal”
de las obras actuales. El critico recibe con entusiasmo las acuarelas de
Xul Solar, a quien presenta como el “heredero en nuestro pais del
expresionismo alemén [al que suma] su originalisima personalidad”,

Para un desarrollo extenso de este aspecto ver: Maria Lucia Bastos Kern, “A mo-
dernidade pictural argentina e os sistemas formais franceses”en su: Arte Argentina
Tradicao e Modernidade, ob. cit. (p. 79-125).
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en este espacio oficial, y las de Giambiagi con su “dominio magistral
de la acuarela”. Sefala a Pettoruti como un “artista recio” que pre-
senta dos tintas de “temética cubista”. Finalmente se ocupa de Victo-
rica, Butler, Basaldia, Tapia, De Ferraris, Pisarro, Del Prete, Cochet,
March y Badi como completando los nombres de quienes realizan los
“envios mas brillantes” en sintonfa con el arte nuevo.

El Salén del Cincuentenario aparece como un punto de condensa-
ci6n dentro del proceso desplegado por el movimiento moderno en la
Argentina. Un antecedente significativo fue el Nuevo Salén que, rea-
lizado en Amigos del Arte de Buenos Aires en 1929 por iniciativa de
Alfredo Guttero, nucle6 a la nueva generacién de artistas pldsticos
argentinos. El Nuevo Salén se presento también en la Asociacion de
Arte de La Plata, dirigida por Pedro Enriquez Urefia, asi como en
Rosario y Montevideo. Este salén tuvo su continuidad en los anos
siguientes con otras exposiciones colectivas de Pintores Modernos
Argentinos. Entre ellos ademids de Alfredo Guttero, su promotor, ex-
pusieron: Cénsolo, Xul Solar, Goémez Cornet, Falcini, Spilimbergo,
Pettoruti, Curatella Manes, Butler, Del Prete y Basaldua.

Por otra parte, esta iniciativa de un grupo de jovenes pintores ar-
gentinos fue acompanada por las de Amigos del Arte y otros espacios
de exhibicién que se ocuparon de sostener la presencia del arte mo-
derno con el montaje de sucesivas exposiciones con titulos como:
“Arte moderno Francés”, “Arte moderno Aleman”, “Pintura moderna
Argentina”. En ellas se actualizaba el inventario de imagenes circu-
lante en nuestro medio y se aportaba desde las obras al debate en tor-
no a las nuevas propuestas estéticas.

La exposicion del Novecento italiano, presentada por Margherita
Sarfatti en 1930, constituye un hito clave dentro del proceso que es-
tamos describiendo. Sironi, Carrd, Casorati, de Chirico y otros apare-
cen como un conjunto contundente en Buenos Aires produciendo
posiblemente un impacto intenso en el piblico y en particular en los
artistas. Afios antes, la visita de Filippo Marinetti (1926) a Buenos
Aires inund6 de informacidn, tanto de textos como de imagenes sobre
el movimiento moderno en Italia. Entre tanto, el periodista italiano
Sandro Piantanida, colaborador de Martin Fierro, y Pettoruti desde
las paginas del diario Critica se ocuparon de introducir al publico en
este repertorio de la pintura moderna.

Avanzando los afios treinta se suman otros espacios alternativos.
Signo, por ejemplo, fundado por Leonardo Estarico (critico del diario
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Critica vinculado a la nueva generacién) en 1933. Alli se congrega-
ban, entre otros, los artistas plasticos Spilimbergo, Xul Solar, Berni,
Falcini y Pettoruti, los escritores Girondo, Borges y Ramén Gomez de
la Serna, y los musicos Juan Carlos Paz y Luis Gianneo.

La cuestién del arte moderno también fue tema para la prensa pe-
riodica. Como vimos, desde publicaciones especializadas como el
periédico Martin Fierro se difunden textos e imagenes de la pintura
contempordnea, especialmente la francesa y la italiana. Desde espa-
cios de divulgacidn general, por ejemplo el Magazin Cultural del dia-
rio La Nacién, fueron presentados con asiduidad textos que informa-
ban a la vez que exponian posiciones sobre el arte contemporaneo. Un
recorrido por el afio 1928 ofrece pruebas contundentes de los que
venimos diciendo. El Magazin publica sucesivamente textos como los
de los criticos y ensayistas franceses Camille Mauclaire (defensor de
la tradicién académica) y Elef Teriade (critico y ensayista greco —
francés que acompano al movimiento moderno con sus textos y refle-
xiones estéticas a partir de la segunda mitad de la década del veinte
desde un espacio como los Cahiers d’ Arr) o como los de Julio Payro
(critico argentino, que formado en Europa se convirtio en un difusor
de los principios del arte moderno en nuestro medio). Ellos, entre
otros, ofrecen al lector diferentes posiciones sobre el arte moderno
recreando asi un debate a la vez que exhibiendo una amplia gama de
posiciones en conflicto que contribuyeron, junto a las exposiciones de
artistas argentinos y extranjeros, a la formacién de una opinién publi-
ca sobre estos temas.

El movimiento moderno en los afios veinte en la Argentina siguio
centralmente dos caminos: por un lado construyo espacios alternati-
vos buscando otros canales de exhibicion y consagracion, por otro, el
arte nuevo fue fracturando los espacios instituidos y cautivando la
consagracion oficial. El caso del Salon de La Plata de 1932 pone en
foco esta cuestién. Las presencias intensas de obras portadoras de una
imagen vinculada con la recuperacion de los valores plasticos, una
figuracion clasica y metafisica del “novecento italiano”, en unos ca-
s0s, la propuesta de una pléstica pura y de una figuracion sensible de
“la escuela de Paris”, en otros, o lo que en un sentido mas amplio
podemos caracterizar como “realismos contemporaneos”, exhiben el
principio de la victoria de la modernizacion artistica en la Argentina.
La sintesis elaborada por Ctnsolo en Tradicidn, obra que presento en
el Salon de La Plata, da cuenta de este panorama y funciona como
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bisagra entre las décadas del 20 y el *30. Se trata de un proceso de
modernizacién artistica caracterizado por la actualizacion de las ima-
genes y las problemiticas que ellas plantean. A esta renovacién de los
lenguajes se suma otra, la consolidacion de un campo artistico activo
y polémico. En €l, hacia comienzos de la década del treinta, se pueden
advertir con claridad zonas diferenciadas con espacios de pertenencia
y exclusién bien demarcados.”
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