O CORPO REPETIDO:

espaco de sacralizagao/dessacralizacao nas obras de
Frida Kahlo, Ismael Nery e Fernando Botero

Icleia Borsa Cattani®

Abstract — The next analyses repetitions of the human body in the three artists’
works, relating them to processes of considering something sacred or non-sacred.
From the first decades ol the twentieth century on, there has been a progressive em-
phasis on a “non-religious feeling of sacredness”, connected to Art and o its aprecia-
tion. The human body that repeats itself, unfolds itself, or migrates from on space to
another, relates to Eros and to Tanalos. Death’s representation, somelimes, because of
its excess, makes its owns representalion non-sacred.

As representacdes do corpo humano nas artes plasticas sofreram
grandes modificacdes no século XX. Desde o Renascimento, numa
retomada da tradicio cldssica, o corpo havia sido representado como
algo uno, dentro de um espaco e de um tempo unificados. As van-
guardas histéricas dos inicios deste século romperam com esse ideal
de unidade, abrindo a arte a novas questtes formais, conceituais e
ideolégicas. Na nova autonomia conquistada pelo campo artistico nas
sociedades industriais modernas, o leque de possibilidades ampliou-se
ao infinito. O corpo humano foi um dos motivos artisticos que evi-
denciou essa mudanca: ele tornou-se, na arte, maltiplo, cambiante,
sofrendo mutagbes, desdobrando-se, migrando de um espaco a outro e
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de um tempo a outro. Os processos tepetitivos, instaurados na moder-
nidade como uma das modalidades de resposta 4 producio industrial
em série, as descobertas da psicanilise e as investigacdes da ciéncia
moderna, favoreceram e até propiciaram em parte essas migragoes e
desdobramentos do corpo. O corpo repetido, mesmo que cambiante,
mutdvel, gerando de dentro da propria repetigdo, a diferenca, cria
espagos de sacralizagdo, cumprindo um papel que os sistemas simbo-
licos desempenham dentro das modernas sociedades laicas. Esses
espagos de sacralizacdo passam muitas vezes pela elaboracio de ima-
gens com forte carga inconsciente, ligadas a processos obsessivos, nas
quais estd latente o sentimento de morte e a sexualidade (Bulhoes,
1997).

Isso se verifica com muita forga em dois artistas modernos, aqui
abordados, Frida Kahlo, mexicana, e Ismael Nery, brasileiro. Ambos
foram atuantes nos anos 20 e 30, tiveram graves problemas de saide e
eram mmlo voltados para o préprios corpos, seu sofrimento e sua
degradacdo. Ambos foram também muito proximos do surrealismo,
que favoreceu sobremaneira as pesquisas sobre processos incons-
cientes na arte, inclusive procedimentos repetitivos obsessionais e/ou
exploratorios. Provavelmente o espelhamento num movimento inter-
nacional reconhecido, ainda que polémico, deu-lhes tacitamente o
aval necessdrio para buscar novas formas de representagio do corpo
humano, e de seus préprios corpos.

Fernando Botero, artista colombiano contemporineo, cria arma-
dilhas do sentido, a tal ponto que a relagio de suas obras com a morte
suscita avaliagbes completamente distintas. Gilbert Lascault diz que
nas obras de Botero “a morte se faz esquecer” (Lascault, 1992, p. 31).
Em oposicéo, Jean Paget considera a obesidade dos corpos pintados
pelo artista o signo de uma “infelicidade metafisica”, préxima da
morte (Paget, 1972, s.n.p.). Suas figuras, de aparentemente, fécil
compreensdo, carregam em si mesmas uma dimensio enigmdtica que
permite tais diferencas de leituras.

Em ambos nota-se, também, forte ambigiiidade sexual, que se manifesta na repre-
sentacio de auto-retratos com caracteristicas, simultancamente, femininas/mas-
culinas. A androginia pode ser interpretada, além de manifestacio de uma bissexu-
alidade mais ou menos explicita em cada artista, como uma aspiragio a completu-
de, sagrada e/ou narcisica.
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A presenca da morte presentificada diretamente no corpo humano,
finito, mortal, e sugerida pelo corpo reiterado, miltiplo, virado pelo
avesso como em Kahlo e Nery ou imével, redondo, intemporal como
em Botero, gera um sentimento vago do sagrado, desvinculado de
todo e qualquer sentimento religioso. O sagrado tal como ele pode
presentificar-se em Eros e Tanatos — considerado como algo que per-
tence a um dominio separado, proibido e inviolivel (o contririo do
profano), e que € objeto de um sentimento de reveréncia.

Entretanto, a propria reiteracao da representacio da morte pode
levar a sua dessacralizagio. E, em nossa opinido, isso ocorre quando
os arfistas pintam a morie propriamente dita; no caso de Kahlo e
Nery, trata-se de suas préprias mortes, ou de sua iminéncia.

Veremos alguns dos processos pelos quais ocorre essa sacraliza-
cao-dessacralizacao.

Em primeiro lugar, os desdobramentos. Um corpo desdobrado é
ambiguo, com limites que podem ser indefinidos, sobrepondo-se ou
justapondo-se a outro corpo que parece ser, ou €, 0 mesmo. Um corpo
que se repete, num tnico espaco real de representacio (um anico su-
porte), cria um efeito de “inquietante estranheza” (Freud, 1985), pois
vai de encontro ao principio de unidade da tradi¢io cldssica, lembran-
do os processos do sonho.

Em virias telas de Nery, aparecem desdobramentos significativos,
alguns dos quais jd tivemos ocasiio de analisar (Cattani, 1990; Catta-
ni ¢ Sousa, 1997). Aqui chamamos a atengdo para a série composta
por “O Luar (Dois Irmaos)”, “Figuras Sobrepostas” e “Duas Figuras
em Azul”, de c. 1925-26, todas monocromdlicas e pintadas no mesmo
estilo, na mesma técnica e com dimensoes muito similares (razoes que
justificam que as consideremos como compondo uma série). Todas
possuem figuras que se sobrepbem e que parecem criar outras tantas,
como em “0O Luar (Dois Irmios)”, que poderiam ser consideradas
como quatro figuras, ou duas que se desdobram. Os estilemas divul-
gados com a vulgarizacao e sistematizacao das pesquisas cubistas,
transformando-as em “receitas” (Gleizes, Metzinger, 1921), certa-
mente contribuiram para a criagio dessas ambigiiidades, ao propor a
simultaneidade de diferentes angulos de um mesmo corpo num Gnico
espago de representacio. Mas pode-se afirmar que, a partir desses
estilemas, Nery criou propositalmente corpos ambiguos em seus li-
mites, utilizando a “passagem” cubista de uma forma & outra como
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modo de acentuar essa ambigiiidade. Além disso, a similitude formal
dos corpos nas diferentes telas poderia fazer supor algo que também
ocorre com Kahlo e Botero: que as figuras desdobram-se, ndo sé no
mesmo espaco de representacio, mas de um espaco ao outro, modifi-
cando-os e sendo por eles modificadas.

Ja dentro de outra linguagem, mais proxima do surrealismo, Frida
Kahlo pintou, entre outros, um quadro inquietante, intitulado “As
duas Fridas” (1939). Nesse, o desdobramento do corpo é explicito,
como o proprio titulo indica. Os dois aulo-retratos estao lado a lado,
unidos pelas méos. Os coragdes aparecem em transparéncias, como se
nao apenas os vestidos, mas também os corpos estivessem abertos,
unidos por uma veia. Pintado logo apds seu divércio de Diego Rivera,
o quadro representa com muita clareza a questio do duplo — duas
Fridas, dois corpos mas também duas identidades — ela se auto-retrata
com trajes tradicionais mexicanos e com um vestido 2 moda européia.
Constata-se nesse aspecto a questdo da pertenga, que perpassou for-
temente as obras dos dois artistas, estando presente em outras telas,
como “Retrato de Ismael Nery”, de 1927, e “Auto-retrato na fronteira
do México e dos Estados Unidos”, de Frida Kahlo, 1932. Essa ques-
tao talvez esteja mais fortemente ligada a problematica da sacraliza-
¢ao do corpo do que parece a primeira vista, Na falta de uma mae
origindria, (pois existem, no minimo, duas “matrizes”, duas fontes
culturais, duas raizes, a latino-americana e a européia) o proprio corpo
pode ser chamado a desempenhar esse papel: mie e filha, pai e filho,
simultaneamente, desdobrando-se e permanecendo uno.

Fernando Botero pinta figuras que parecem constantemente des-
dobrar-se, por sua semelhanga fisica e mesmo postural. Por exemplo,
os dois pastéis, “Capitdo” e “Homem”, ambos de 1969, possuem cada
um uma figura masculina vista em trés quartos, de frente para o es-
pectador, ocupando aproximadamente metade do espaco de represen-
tagdo. As feicoes das duas figuras sio extremamente similares, como
se se tratassem de dois retratos de um mesmo personagem, em mo-
mentos diferentes. E interessante notar que as figuras assemelham-se
muito ao prdprio artista, conforme auto-retrato de 1972. Os titulos sao
significativos: “Militar” e “Homem”, ou seja, um esté situado por sua
profissao, outro por seu género. Esse mesmo desdobramento ocorre
com as figuras “Prisioneiro Politico” (1972) e “Marechal de Campo”
(1970). Sem divida, coloca-se a questido de dois papéis sociais tao
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diferentes, identificados a um mesmo homem... Serd que, para Botero,
ao contrario do dito popular, “o hébito faz o monge”? Botero com-
praz-se em colocar esses enigmas, sobre o corpo ¢ seus papéis sociais.
O corpo nu, o corpo andnimo em suas vestes neutras, contrapbem-se
aos corpos conotados socialmente pelos uniformes ou vestes suntud-
rias. Do mesmo modo, o corpo historiciza-se pelos trajes de diferentes
épocas: como se em sua nudez, ele fosse sempre o mesmo, ligado as
questOes vitais basicas, e em se vestindo, adquirisse uma “estéria” e
passasse a fazer parte da “histéria”.

O desdobramento ocorre também com o corpo do préprio artista,
que aparece em varias telas, pintado como personagem secundario, na
mesma posicio, em dimensdes similares e com os mesmos trajes.
Também nessas representacGes, aparcce freqiientemente a questio do
papel social do personagem, pois Botero coloca-se com os atributos
do “pintor”. A persona estd presente simultaneamente i pessoa.

O que ocorre nos trabalhos de Botero abre-nos uma outra pers-
pectiva, que se confirma em algumas obras de Ismael Nery e de Frida
Kahlo: os corpos nao apenas se desdobram, mas migram, de uma obra
a outra. O corpo muda de lugar, e torna-se outro em cada espago que
atravessa, embora conservando seus tragos essenciais. A migracao
também pode fazer supor algo sagrado: estar em virios lugares, estar
simultaneamente em todos os lugares a0 mesmo tempo, ser onipre-
sente. Por outro lado, no caso desses frés artistas latino-americanos,
traduz a saga da colonizagio, da imigragdo, e seu sentimento de per-
tencer a viérios lugares ao mesmo tempo. Identidade cultural miltipla,
que provoca desdobramentos do lugar e migracdes do corpo.

Os auto-retratos de Botero, “Em conquistador” ¢ “A moda de
Velasquez”, ambos de 1986, ilustram este aspecto e as estratégias que
o arlista estabelece para manter-se uno: ao mesmo tempo que ele se
representa dentro de espacos geograficos e culturais distintos, coloca-
se de pincel ¢ palheta na mio; ele é sempre o artista, ainda que malti-
plo. ainda que mutivel.

Isso ocorre de forma peculiar nas releituras que Fernando Botero faz de obras de
outras €pocas: diferentemente de Picasso, que tentava apreender guestoes pictori-
cas de tempo e espago em suas releituras (como por exemplo do quadro “As Me-
ninas”. de Veldsquez), Botero parece concentrar-se nos corpos: em sua migragio,
esses arredondam-se, relacionam-se diferentemente com o espago, adquirem um
outro olhar que interpela de formas novas o especiador. Aos seus enigmas iniciais,
o pintor acrescenta oulros.
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Frida Kahlo, por sua vez, parece marcar mais essa identidade pe-
las vestimentas, ao pintar-se freqiientemente vestida com trajes mexi-
canos, extremamente marcantes e com os quais ecla andava habitual-
mente. Esses trajes eram valorizados por Diego Rivera, e chamaram
muito a atencio em suas estadias no exterior. A estilista Elsa Schiapa-
relli chegou a criar um vestido “Madame Rivera”, em 1939 quando
Frida e Diego estiveram em Paris. A persona passava, em seu caso,
pela identificagdo cultural e nacional. Ismael Nery também atribuia
grande importincia 3s roupas, tanto na vida social como em suas pin-
turas, retratando-se muitas vezes como dandi, como no desenho “Ca-
sal elegante” (s.d.). Também foi grande o seu interesse por fantasias
de carnaval ou para bailados e pegas teatrais. Sua preocupacao com a
indumentéria aparece em varios depoimentos de pessoas que o conhe-
ceram, como Murilo Mendes (Mendes, in Amaral, 1984), revelando
um aspecto que sem divida chamava a atengio de seus contemporé-
neos e que julgamos digno de nota.

Nota-se, entretanto, uma dualidade nas repeticdes dos auto-
retratos: Nery e Kahlo, ao mesmo tempo que se representam com
roupas cuidadas, desnudam-se em outras obras, mostram seus corpos
doentes como que dilacerados, ou virados pelo avesso, com 0s 6rgaos
internos aparecendo. Botero “fantasia-se”, representando vérios per-
sonagens, reais ou imagindrios, muitos deles inspirados em pinturas
de outras épocas. Esses dois lados de suas obras nao sao opostos, mas
complementares: a preocupacdo com a aparéncia, com a vestimenta,
com o figurino, com a fantasia, pode ser uma maneira de tentar res-
gatar a unidade dos corpos.

Simultaneamente, as dualidades os dessacralizam, pois mostrflm
suas contradicoes e suas ambigiiidades.

Consideramos que a sacralizagdo enquanto sentimenlo que se
volta para o corpo e sua repeticao, € que parece passar pelo desejo de
sublimacio do sentimento da morte, encontra seu contraponto na des-
sacralizagdo que o proprio excesso provoca. Isso evidencia-se bem
nas representaces em que a morte estd presente, como nas obras
“Morte de Nery”, “Previsiio da prépria morte” (ambos sem data); o
quadro “Sem esperanga”, de Kahlo (1945), no qual um auto-retrato,
deitado num leito, parece vomitar imagens de morte; e “O assassinato
de Ana Rosa Calder6n”, de Botero (1969), construido a maneira das
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“predelas” dos séculos XIII a XV, mostrando um fato veridico noti-
ciado pelos jornais, no qual, na pendltima cena, a personagem femini-
na aparece esquartejada. Esse excesso exorciza em parte o terror € o
impulso de morte.

Pode-se constatar que essas questdes permanecem, da modernida-
de das primeiras décadas do século 4 contemporaneidade. Elas mi-
gram, portanto, de um periodo ao outro; elas estdo presentes em ar-
tistas de outras latitudes, e seus significados podem mudar de uma
época a outra, de um espago ao outro. Pode-se pensar, por exemplo,
nas questoes dos desdobramentos e das migracoes do corpo, em suas
relagdes com a sexualidade e com a morte, nos desenhos de Hans
Bellmer, contemporaneo, como Kahlo ¢ Nery, dos surrealistas, e nas
pinturas de Francis Bacon, que talvez seja o “anti-exemplo” de Bote-
10, por sua maneira de decompor os corpos em paroxismos de tintas e
pinceladas (em oposi¢do a “inteireza” dos corpos deste ltimo). No
entanto, nas obras destes dois artistas estao presentes, como em mui-
tos outros que poderiam também ser citados, os movimentos dicotd-
micos de sacralizacao/dessacralizagio dos corpos na arte, e, por ex-
tensio, da propria arte.

Nas obras dos trés artistas latinoamericanos abordados, as dife-
rentes modalidades de repeticdo do corpo estio ligadas também 2
multiplicidade de pertencas e aos problemas que disso decorrem: ser
de muitos lugares também pode significar nao pertencer a lugar ne-
nhum. Ter muitas maes origindrias simboliza muitas vezes um alto
preco a pagar — quem sabe, a propria vida? Nao sera, em parte, 0 que
ocorreu com Kahlo e, sobretudo, com Nery? Vida e morte — sacraliza-
se a arte, através do corpo representado, Mas, ao mesmo tempo, o
excesso exorciza — a dessacralizacio nasce talvez da amarga auto-
ironia, (presente em obras dos trés pintores), do ir além do retratar
(se), para representar aquela de quem nunca ninguém viu a face.
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Figura 1.
O luar (Dots irmdos)
Olco sobre cartao, 45,5 x 37,5 cm
Colecio Ademaro Guidotti, S. P.
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Figura 2.
Autoportrait en conquistador espagnol, 1986
Huile sur toile, 226 x 167 cm



O corpo repetido: 137

Figura 3.
Les dewx Fridas, 1939



