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Resumo: O presente ensaio procura determinar e comentar alguns momentos
da presenca do conceito de kairos como figuracao do tempo qualitativo na obra
de Orides Fontela e contextualizar a sua diversidade significativa no ambito da
representacao do seu processo de criacao poética.

Palavras-chave: Poesia. Kairos. Imagem. Palavra. Orides Fontela.

Abstract: This essay seeks to determine and comment on the concept of kairos
as a figuration of qualitative time in the work of Orides Fontela and contextualize
its significant diversity within the representation of the process of poetic creation.

Keywords: Poetry. Kairos. Image. Word. Orides Fontela.

‘Mas ndo se agastam os mortais se a uma

Divindade esparzimos incenso mais precioso.

Sim, confessamo-lo com prazer: as nossas preces,

A nossa devogao diaria, sao dedicadas em especial a uma delas.
Celebramos festas secretas, com malicia, animacdo e seriedade,
E o siléncio e o que melhor fica a todos os iniciados.

Preferiamos atrair a nos, por hediondos actos,

As Erinias, preferiamos suportar o duro juizo

De Zeus, na roda em movimento e no rochedo,

Do que desse servico de amor apartar o corag@o.

Essa Deusa chama-se Ocasico: conhecei-a!

Muitas vezes vos aparece, sempre sob forma diferente”.

(J. W. Goethe, "Elegias Romanas”, IV.)

Na elegia de Goethe parcialmente citada na epigrafe, a Ocasiao
(Gelegenheit) € uma deusa de aparéncia multiforme a quem o poeta
confessa prestar culto silencioso e secreto. Uma das suas caracteristicas
€ aimprevisibilidade, a par da condicao de superficie (a forma) em que

! Centro de Estudos em Letras da Universidade de Evora (CEL-UE), Evora, Portugal.


http://dx.doi.org/10.15448/2526-8848.2022.1.42321

279

Scriptorium, Porto Alegre, v. 8, n. 1, p. 1-9, jan.-dez. 2022 | e-42321

se da areconhecer, sendo que, nas duas circuns-
tancias, o juizo do sujeito € instado a avaliar a
chegada do momento propicio da sua revelacao.
A subjetividade determina os sinais da iminéncia
da divindade na sua forca e imediatez assim
como a intensidade revelada na sua irrupcao.
A contingéncia € a face imediata da alegoria da
Ocasiao (Occasio) e a multiplicidade de formas
e significados que nela confluem vem reforcar
a perspetiva de uma temporalidade qualitativa
cuja forga criativa se revela no instante em que
o ato sucede a experiéncia intima e subjetiva da
oportunidade. Precedendo a alegoria da Ocasiao,
0s gregos chamaram kairos a experiéncia do
tempo oportuno, distinguindo-o da linearidade
do chronos (a concecao quantificavel desenvol-
vida no ambito periodologico) nas caracteristi-
cas qualitativas que as suas diferentes acecoes
certificavam.?

A relacao entre estas concecdes de tempo,
a que acresceria a da eternidade (aion), encon-
trou-se, desde cedo, devidamente desenvolvida
e divulgada atraves do relato mitologico e da
arte. Assim, o deus Kairos, de acordo com alguns
mitografos o mais jovem filho de Zeus e da deusa
Tuche (a Fortuna latina), seria, devido ao laco
familiar referido, descendente direto de Chronos,
o deus do Tempo devorador.? Entre as represen-
tacoes artisticas da divindade, a mais conhecida
e influente na divulgacao iconografica posterior
seria a estatua de Lisipo exposta em Sicion, cujo
conhecimento ecfrastico nos chegou atraves do
sofista Calistrato (séc. IV a.C.) e de um conhecido
epigrama de Poseidippos de Pela (sécs. IV-IlI
a.C) (SUTTON, 2001, p. 413-417, BAERT, 2020). A

estatua representava um jovem atlético com asas
nos pés em posicao de corrida, com uma longa
madeixa na fronte e calvo na parte anterior do
cranio; ja noutros exemplares de relevos tardios,
surgia como um deus jovem meio calvo, com os
pés alados, sustendo na mao esquerda uma ba-
langa e baixando um dos pratos da mesma com
o dedo indicador da mao direita (significando que
a Ocasiao inclina os pratos para um lado ou para
o outro). Em certo baixo-relevo bizantino, surge
em cima de rodas aladas, segurando a balanga na
mao esquerda e uma faca na direita, que serviria
para cortar o cabelo (representando o “agarrar da
oportunidade” que uma outra figura jovem segu-
ra, em concordancia com o significado grego de
(*momento”) e com a raiz etimologica do termo,
*(s)qer, "dividir' (CARNOY, 1957, p. 88).4 Excetuando
alguns fragmentos, da célebre estatua-modelo
de Lisipo nada chegaria até a atualidade a nao
ser a sua descricao atraves da ekphrasis poética
e as sobrevivéncias ainda visiveis em algumas
figuracoes, indicios suficientes para comprovar a
persisténcia da imagem do deus Kairos na arte. A
sua dimensao obscuramente alegorica, de acordo
com Erwin Panofsky (1972, p. 72), prosseguiria
durante a Idade Média, observando-se a partir
do século XI a fusao progressiva do Kairos (ou
Caerus) com a representacao da deusa romana
Fortuna, de cuja tradugao do grego resultou
occasio, palavra em latim do género gramatical
feminino tal como o vocaculo fortuna. Pano-
fski enquadrou esta mudanca no conceito de
pseudomorphosis, exercicio de reinterpretacao
que consistiria no revestir com aspeto classico
significados que nao constariam inicialmente

2 Entre outros dominios, a retérica classica e a histéria empregaram o termo kairos com varios significados, como “simetria’, *“medida
devida', "decorum’, "proporcao” ou “moderacao sabia” (cf. SIPIORA, 2002, p. 1). Na Antiguidade, seria ainda usado no ambito da poesia, da
medicina e da politica, de acordo com o importante estudo que Monique Tredé-Boulmer (1992) dedicou ao conceito. Por outro lado, o
conceito de kairos alcancaria grande divulgacao no ambito teologico desde os primordios do cristianismo na relacao, entretanto estabe-
lecida com o evento final da parousia de Cristo no Fim dos Tempos (cf. SMITH, 2002).

3 Alinformacao procede de Pausanias, que, na Descricdo da Grécia (5. 14. 9), refere um hino de lon de Chios dedicado ao deus e no qual
é referido como filho de Jupiter (cf. BAERT, 2020). Em relacao a Chronos, Jacques Attali (1982, p. 28) procura distinguir os contextos que
conduziram a distincao entre este e Kronos, igualmente assimilado ao deus do Tempo. Enquanto Kronos se funda na versao teogonica
de Hesiodo do deus fundador do desejo (ele é o castrador de Urano e é o pai de Zeus, que o destronara), Chronos é o deus da Historia
e do conhecimento do tempo. A identidade fonética facilitou a indistincao entre estes deuses, aspeto propiciado pela teogonia orfica,
que emprega a designagao “Chronos”.

4 Giacomo Marramao (2008), a partir do estudo de Emile Benveniste acerca da etimologia do termo, relembra ainda, além da inter-
pretacao apontada, a relagao entre o kairos e a “mistura” (segundo o verbo kerannymi, refletindo-se na traducao latina para tempus, no
qual ird assumir significados no ambito da mistura oportuna ou propicia dos elementos fisicos, como as que dizem respeito ao tempo
atmosfeérico ou as partes do corpo em harmonia (MARRAMAO, 2008, p. 129-131). Por este motivo, o investigador acentua a importancia
espacial do kairos, a par do temporal.
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dos prototipos classicos, ainda que houvessem
sido de algum modo pressentidos (PANOFSKY,
1972, p. 70-71)% no caso do Kairos, os seus semas
temporais seriam associados aos do velho Tem-
pus, fusao ja anteriormente ocorrida em textos
de Plutarco, onde Chronos se assimilara no deus
romano Saturno (BAERT, 2020). Com a pseudo-
morfose na figura da Fortuna e participando em
outras alegorias, a nocao antiga de tempo fugaz
e qualitativo dissociou-se em diferentes formulas
iconograficas de sobrevivéncia, conforme Dietrich
Boschung (2013) ou Barbara Baert (2020), entre
outros investigadores, se dedicaram a estudar:
enquanto deusa Fortuna representada como Oc-
casio, encontramo-la, acompanhada da alegoria
da Poenitentia, na grisaille de Mantua da oficina
de Andrea Mantegna no século XV, com asas
nos pes equilibrando-se num globo e exibindo
ainda a longa madeixa na fronte; enquanto Kairos
renovado, bebido diretamente nas fontes literarias
citadas, como no fresco de Francesco Salviati
(séc. XVI) no Palazzo Sachettiem Roma; enquanto
Kairos barbudo, de aspeto mais velho, possivel
reminiscéncia do Tempus medieval, no desenho
de Fra Bartolomeo (secs. XV-XVI) a partir de um
relevo do Palazzo Medici em Florenca. Entre a
figuracao feminina e a recuperacao masculina
renascentista, mantiveram-se elementos nas
representacdes que permitem discorrer, recor-
rendo a terminologia de Aby Warburg, mestre de
Panofsky, acerca do nachleben® da imagem do
Kairos, tanto na diferenca como na continuidade
de certos topoi, caso da volatilidade, da relacao
entre tempo e contingéncia ou da importancia
da potencialidade no ato criativo. Por outro lado,
€ importante destacar a relevancia, a partir do
Renascimento, das fontes literarias da Antiguida-
de na renovacao da imagem plastica do Kairos
e em que sentido, em movimento inverso mas

complementar, a imagem prosseguira a disse-
minacao dos sentidos “sob diferentes formas”,
aspeto destacado na elegia romana de Goethe
com que iniciamos este texto.

Importa esclarecer que, ao elegermos o con-
ceito de kairos na poesia de Orides Fontela como
objeto deste ensaio, nao o pretendemos perspe-
tivar como fundamento estrito de uma poética
cuja diversidade tematica nos oferece multiplos
caminhos de interpelacao, o que nao significa
que nele nao reconhecamos, como pretende-
mos discutir, caracteristicas estruturantes na
expressao do seu processo criativo. De facto,
a sua presenca nao se limita a referéncia direta
no conhecido poema “Kairos" (publicado no livro
Teia em 1996)7, uma vez que € possivel, na nossa
perspetiva, reconhecer ao longo da sua obra a
referéncia a alguns tragos caracteristicos do am-
bito kairotico em expressdes imageticas diversas,
num processo de sobrevivéncia no qual se podera
refletir, tal como nos documentos iconograficos
referidos, o interesse consciente ou inconsciente
pela descricao e expressao de certas condi¢oes
criativas associadas ao fenomeno poético. Num
ensaio anteriormente publicado (FINO, 2019, p.
7), procuramos destacar algumas destas ideias
atraves de um conjunto de referéncias prelimi-
nares colhidas na obra de Orides Fontela e rela-
ciona-las com a representacao da tarefa criativa
do sujeito na expressao do tempo contingente,
Ccuja emergéncia e consequéncias a autora foi
redescrevendo. E nosso intuito neste estudo
desenvolvé-las e indagar os sentidos pseudo-
morficos (invocando aqui o conceito de Panofsky)
de algumas representacdes do kairos ao longo
da sua obra, cujo mundo interior, de acordo com
Augusto Massi, se revela como “mescla de sigilo
e abismo" (MASSI, 1983, p. 101).

E necessario de novo sublinhar que o interesse

5 O termo havia sido anteriormente usado por Oswald Spengler em O Declinio do Ocidente (1917-1920), que por sua vez a extraira do
ambito da mineralogia para adequar a sua perspetiva a proposito das relagdes entre culturas (cf. SPENGLER, 1972, p. 135-136, 295). Depois
de Panofsky, voltaria a ser usado na atualidade por alguns historiadores de arte para “descartar comparagdes enganosas com base em
semelhancas formais onde ndo ha semelhanca de intencao artistica” (POWELL, 2012, p. 9).

6 Sobre o conceito de Nachleben em Aby Warburg, retomamos as ideias de José Miranda Justo acerca do processo de sobrevivén-
cia ou "vida postuma” das imagens: “O «Nachleben» é precisamente «Leben» - “vida" -, ou seja, uma organicidade das imagens que,
analogamente ao que se passa com 0s organismos Vivos, transporta consigo em simultaneo o mesmo e o outro, a conservacao e a
transformacao, um passado aliado a um conjunto de potencialidades presentes a que chamamos futuro” (apud MENDES, 2012, p. 50).

7 As referéncias ou transcricdes de poemas de Orides Fontela ao longo deste estudo terao como suporte a edicao bilingue de Joan
Navarro (Barcelona: Edicions 1984, 2018), baseada na edicao da poesia completa da autora (Sdo Paulo: Editora Hedra, 2015).
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dos poetas pelo kairos € tao antigo como a poesia
grega, procedendo desses tempos a sua perce-
¢ao enquanto valor especifico do humano, ainda
que em permanente conexao com representa-
¢oes metafisicas da contingéncia como as que,
conforme ja tivemos a oportunidade de referir,
decorrem dos relatos mitologicos ou sublinham
as poténcias irracionais que condicionam a acao
da psiche (a alma) humana. Em Pindaro, o kairos
assume na XllI2 Ode Olimpica (est. 3, 48-49) uma
condicao pre-existente ao homem - “comporta
cada coisa a sua medida / e € a ocasiao a forma
/ melhor de descobri-la" (PINDARO, 1990, p. 73,
traducao nossa) -, competindo ao ser humano
a tarefa do seu reconhecimento num instante
CuUja percecao nao e objetivamente previsivel.
A irrupgao subita da oportunidade correspon-
de a fugacidade divulgada durante séculos de
representacdes iconologicas na constancia dos
topoi das asas (no relevo de Turim, nos pés e
nas costas) e da instabilidade, em representa-
coes mais tardias da Occasio e da Fortuna, nas
figuras do globo e da roda. A temporalidade do
kairos aponta para um momento em permanente
chegada, que surpreende o sujeito sem qualquer
previsibilidade em termos quantitativos, o que
nos leva a conceber a sua existéncia segundo
uma verdadeira autonomia, isto €, de acordo
com as suas proprias condicdes ou regras. Por
seu lado, o kairos assume-se como uma certeza
ou verdade cuja espacializacao textual se prevé
efetiva se existirem condicdes para a sua reve-
lacao, instando o sujeito a vigilancia constante
das circunstancias mais propicias. A consciéncia
do estado de crise seria necessario, no contexto
cristao, a vigilancia do momento do kairos por
exceléncia, a vinda do Messias, evento-chave a
partir do qual a reinterpretacao da historia seria
inevitavel e de que os diversos escritos do Novo
Testamento dao testemunho (KERMODE, 1997,
p. 58-59). Em Il tempo che resta (2000), Giorgio
Agamben acentua a dimensao ontoldgica ao
descrevé-lo como o tempo messianico que cada
cristao tem interiormente na sua posse, sendo

8 Cf. AUDEN, 1949, p. 11-16.

‘aquele que nos resta” e aquele que verdadei-
ramente cada um tem (AGAMBEN, 2000, p. 68).
Por seu lado, estas ideias adquirirao especial re-
levancia em varios escritos do tedlogo protestante
Paul Tillich, que dissertou sobre o significado
religioso do momento propicio para a chegada de
Cristo num contexto de crise existencial como o
que se proporcionou ao longo das duas grandes
guerras mundiais. No confronto do sujeito com
o demoniaco (a guerra, o totalitarismo) abre-se
uma via de possibilidades futuras oferecida pela
oportunidade de mudanca qualitativa e pela
descoberta de momentos “pregnantes” devidos
airrupcao, do ponto de vista teologico, do eterno
No chronos para que um Novo COMeGO seja Possi-
vel(TILLICH, 1968, p. 536-537; EARLE, 2017, p. 9).
O "tempo kairotico” posterior ao enfrentamento
do demoniaco revelaria novas possibilidades
que o homem deveria saber aceitar como opor-
tunidades para a sua ascensao enquanto ser
espiritual futuro. As leituras de Paul Tillich e o
periodo especialmente doloroso da historia da
humanidade (1ZZO, 2004, p. 135) terao incitado
\WW.H. Auden a escrever o poema “Kairos and Lo-
gos” (1941),2 no qual se encontram periodizadas
mudancas da humanidade desde o momento
kairotico da aparicao de Cristo (o logos divino) até
a uma modernidade dominada pela tecnologia,
pela confusao e pela perda da oportunidade de
recomeco, mas que, ainda assim, sente como
viavel a possibilidade de salvacao.

A abordagem de Orides Fontela ao kairos e
ao logos é distinta da que Auden desenvolve
no poema referido, porquanto, além da distan-
cia contextual, a poética da autora de Helianto
privilegia o sentido do kairos como 0 momento
propicio de irrupcao do logos enquanto palavra
imanente, cuja substancia, aléem da materialidade
fono-grafica que garante o dialogo com quem
a lé, se faz de imagens pregnhantes a seu tempo
pressentidas e aguardadas no ato criador. Sem
surpresas, o fundamento temporal define a es-
séncia do kairos, como se L& no poema homonimo
Jja apontado e que a seguir reproduzimos:
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Quando pousa

0 passaro

quando acorda

o espelho

quando amadurece

a hora (FONTELA, 2018, p. 576).

O que o poema nos oferece, além do nexo de
temporalidade na anafora do deictico, € a combi-
nacao de acoes (“pousa”, “acorda’, “amadurece”)
associadas a nomes-imagens (o ‘passaro”’, o
‘espelho’, a "hora") que se revestem das carac-
teristicas de indicios ou formas-mensageiras da
iminéncia da ocasiao propicia para a irrupcao do
kairos, ao mesmo tempo que, pela mesma razao,
exilam a hipotese da absoluta aleatoriedade do
processo. A realidade do kairos é a realidade
do proprio poema e a sua existéncia é tao real
quanto o poema a pode testemunhar pela sua
irrupcao criativa diante do olhar do leitor; por
outro lado, a mesma impressao pode ser tomada
dialeticamente se admitirmos a fugacidade ine-
rente ao kairos do ponto de vista da sua relagao
com a densidade das imagens que as palavras
recebem na circunstancia do ato criador. A ex-
periéncia estética em Orides Fontela assimila os
paradoxos da expressao poética ao acolher tanto
a ideia do movimento prévio e incerto da imagem
como as limitagdes da palavra para acolher a
constelacao de potencialidades de sentido que
cada imagem oferece. Hakira Hosakabe, tendo
por referéncia especifica o poema “Rosa" de
Transposicao (1966-67), comenta a “densidade
inverbal, viva" (FONTELA, 2018, p. 60) que fica a
margem na experiéncia de dizer a palavra, ato
que captura "o possivel, aquilo que € da ordem
do humano, aquilo que esta ao alcance da pa-
lavra, instrumento que o homem se criou para
inventar-se no proprio mundo” (OSAKABE, 2012, p.
102). Do ponto de vista da “ex-rosa, o crepusculo
/ o horizonte" (FONTELA, 2018, p. 60) de que nao
se elidiu o0 sangue, sobeja a densidade que po-
dera ainda achar-se no ambito da imagem. Esta
poesia tende entdo a constituir-se um importante

espaco de discussao em torno do que Bernardo
Pinto de Almeida resumia como uma das prati-
cas da episteme moderna, a da constatacao de
que a imagem, pela sua natureza, nao pode ser
plenamente contida ou dita pela linguagem,
tendendo a interpor-se ao real ao ponto de, com
a progressiva perda contemporanea da “tangibi-
lidade do concreto”, a linguagem se reelaborar
numa relacao "ja nao com as coisas mas com
as imagens das coisas’ (ALMEIDA, 2017, p. 16).
No ambito poiético (o do fazer fictivo), todavia,
a relacao de reelaboracao entre as imagens, as
coisas e a linguagem encontra-se no amago
ancestral da autonomia do seu ethos face ao de
outros discursos, conforme Platao sustentava
na conhecida exclusao dos poetas na Republi-
ca. Do lado das palavras havera sempre que
contar com a mudanca, como fazia notar Maria
Gabriela Llansol ao descrevé-las como “formas
impulsivas, cheias de um rio, que guardam os
extractos dos tempos e dos acontecimentos,
num ficheiro integralmente cadtico” (LLANSOL,
2021, p. 133); nesse sentido, o equilibrista do po-
ema homonimo de Transposicdo sugere a figura
da tensao “nem maximo nem minimo" que se
associa, idealmente, a acao ambicionada pelo
poeta sobre as palavras e as imagens, com o
flo evocando o globo instavel que a Ocasiao e
a Fortuna, pseudomorfoses do deus Kairos e da
sua balanca, encontram a seus pes:

Essencialmente equilibrio:

nem maximo nem minimo.

Caminho determinado
movimentos precisos sempre
medo controlado mascara

de serenidade dificil.

Atencao dirigida olhar reto
pés sobre o fio sobre a lamina
ser numa so ideia nitida

equilibrio. Equilibrio.

Acaba a prova? S6 quando

o trapézio oferece o voo
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e a queda possivel desafia

a precisao do corpo todo.

Acaba a prova se a aventura
inda mais aguda se mostra
mortal intensa desumana

desequilibrio essencialmente (FONTELA; 2018,
p. 132).

Ainda sob o designio pseudomorfico, desta-
camos as referéncias ao passaro que, em outros
poemas da obra de Orides Fontela, além do ja
mencionado “Kairos’, assume particularidades
simbdlicas proximas da caracterizagcao do mo-
mento propicio ou do movimento revelador da
iminéncia do acontecimento. Em Helianto (1973),
por exemplo, nos dois tercetos iniciais (I e II) - “O
passaro é definitivo / por isso nao o procurare-
mos: / ele nos elegera.” e “Se for esta a hora do
passaro / abre-te e saberas / o instante eterno”
(FONTELA, 2018, p. 196) -, encena-se, sobretudo
no segundo conjunto, o motivo retomado poste-
riormente em “Kairos" da percecao do “instante
eterno” como momento oportuno revelado pela
‘hora do passaro”. Encontramos também este
topos em poemas posteriores de Rosacea (1986),
caso de "o passaro ines/perado’ (FONTELA, 2018,
p. 452), “Tao instantaneo / o passaro” (FONTELA,
2018, p. 470), ou num soneto datado de 1967, onde
a dicotomia movimento/imobilidade da morte
como “construcao do tempo” toma o passaro na
plenitude criadora como aquele que perscruta no
instante a evasao do chronos: “l..] Mais fecundo
// € secundar o passaro buscando / o momento
possivel, voo pleno” (FONTELA, 2018, p. 530). A
diversidade sémica em torno do passaro revé-se
na poetica das asas de Gaston Bachelard em Lair
et les songes (1943), sobretudo na participacao
do divino e na expressao simbolica da pureza do
arrebatamento que protagoniza na sua vida em
movimento; como fez notar o filésofo e poeta, o
passaro manifesta uma forga ascensional prévia
mesmo a imagem, pertenca do inconsciente de
que ele da o serao simbolo (BACHELARD, 2001,
p. 69). Em Orides Fontela, todavia, a sua condicao
criativa prevé ainda, no contexto do kairos, o seu

pouso huma forma identificavel reservada a pa-
lavra, na qual a imagem ganha provisoriamente
a imobilidade necessaria a materializacao do
sonho de pureza num meio comunicavel a to-
dos os homens. Conforme nos sugere em certo
poema de 1997-1998, “Este momento: arisco //
alimenta-me mas / foge / e inaugura o aberto
/ de tempo” (FONTELA, 2018, p. 712). Por outro
lado, a dialética agudiza-se na coexisténcia do
passaro-imagem mitica e do passaro-palavra em
que o anterior necessariamente pousa, conforme
o0 poema “Vigilia" de Alba (1983) vem sugerir:

Momento
pleno
passaro vivo

atento a.

Tenso no
instante
-imovel voo-
plena presenca
passaro e

signo

(atencao branca
aberta e

vivida).

Passaro imovel.
Passaro vivo
atento

a (FONTELA, 2018, p. 286).

A "vigilia" como tempo de reflexao, de es-
pera, aguarda o “‘Momento / pleno” do kairos
segundo o imaginario que o dirige a expetativa
da chegada do logos divino (em analogia, ainda
que devidamente distanciada, com a expetativa
de chegada do logos messianico, outra das fa-
ces da interpretacao do kairos) cuja pregnancia
‘integralmente cadtica” (recorrendo a expressao
llansoliana) provem do mundo mitico do sonho.
E no desejo de criar que o laco comunicativo
estabelece a possibilidade de abertura cons-
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telar ao que descreve no remate do impressivo
poema “Sonho" de Helianto como “~ o absoluto
no horizonte / do tempo." (FONTELA, 2018, p.
250). Por sua vez, esse processo de abertura a
convergéncia de uma nova possibilidade de visao
da pureza das coisas, mito da inocéncia primitiva
do “olhar nitido" de Alberto Caeiro, encontra-se
expressivamente descrito na série de trés poe-
mas de "Alba" numa habil integracao dialética
do sonho e da carne no momento kairético do
despertar para o acontecer do poema:

|
Entra furtivamente
aluz
surpreende o sonho ainda imerso
na carne.

Il
Abrir os olhos.
Abri-los
como da primeira vez
- € a primeira vez
€ sempre.

[
Toque
de um raio breve
e a violéncia das imagens
no tempo (FONTELA, 2018, p. 280).

A abertura pressupde o movimento que de-
safia a imobilidade do espelho que, no poema
“Kairos’, havia sido ja referido no ato de “acordar”.
Em outros poemas de Orides Fontela, o espelho
assume-se como metafora da interrupcao do
ciclo criativo, como é o caso do poema “Fluxo’,
de Transposicdo, onde a génese das aguas su-
cede o seu termo como “dissolucao e espelho /
morte de todo o ritmo / em contemplacao viva.
// consciencializacao / de simesma" (FONTELA,
2018, p. 126).2 A imagem dinamica de Heraclito
continua a presidir a vontade de transposicao

do espelho-logos enquanto razao e conscién-
cia na direcao ao polo contrario do alogos de
cujo dominio provém “todas as coisas que sao"
conduzidas pelo raio (HERACLITO, 2005, p. 152).
Também nesse contexto o kairos se oferece como
o promotor de um além-momento favoravel do
regresso a multiplicidade através da fragmenta-
cao da forma até a substancia inefavel de que se
compoe, conforme sera possivel ler no poema
‘Salto” também de Transposicdo (FONTELA, 2018,
p. 34), e especialmente revelador na ambiguidade
avez criativa e destrutiva de “Ludismo” ha busca
dos cacos/fragmentos que “sao outros reais /
antes ocultos pela forma / e o jogo estracalha-
do / se multiplica ao infinito / e € mais real que
a integridade: mais lucido” (FONTELA, 2018, p.
30). Na unidade que Heraclito dizia compor-se
do consonante e dissonante, convergente e di-
vergente (HERACLITO, 2005, p. 144), € possivel
percorrer verticalmente as distancias polarizadas
e perscrutar as forgas obscuras no instante em
que o Kairos produz a descontinuidade no Chro-
nos e proporciona uma conexao momentanea ao
Aion, a dimensao infinita do tempo que Heraclito
alegorizara como uma crianga brincando (HERA-
CLITO, 2005, p. 157).

O ludismo do Tempo e a velocidade da flecha e
da asa conduzem-nos, por fim, a possibilidade de
tomarmos a figura de Eros como outra das pseu-
domorfoses do deus Kairos na poesia de Orides
Fontela, aspeto sustentado na proximidade com
as qualidades de daimon (grande espirito) que o
caracterizam no Banquete (202d). Diotima, recor-
demos, caracterizara Eros como elo intermediario
entre deuses e homens, preenchendo o intervalo
e "permitindo que o Todo se ligue a si mesmo"
tanto no estado de vigilia como durante o sono
(PLATAO, 1980, 202d-203a, p. 258). Por natureza
nao sendo mortal nem imortal, Eros “num soé
dia floresce e vive, ou morre para renascer logo
depois’ (PLATAO, 1980, 203e, p. 259), estando a
meio caminho entre a sabedoria e a ignorancia.
Analogamente, o kairos, de acordo com Adrian

9 Em Transposicdo, o fluxo é referido no poema “Tempo’ como a possibilidade de renovacao da densidade da imagem perante a se-
dimentagao do sentido, como € possivel interpretar nos versos “O fluxo onda ser / impede qualquer flor / de reinventar-se em / flor

repetida” (FONTELA, 2018, p. 18).



879

Scriptorium, Porto Alegre, v. 8, n. 1, p. 1-9, jan.-dez. 2022 | e-42321

Alonso Enguita, situando-se na fronteira entre a
interioridade e a exterioridade, permite apaga-la
e abrir no instante um lugar de ocasiao de comu-
nicacao multidimensional: “a eternidade humani-
za-se e faz-se compreensivel para a alma, a alma
que vive num presente que nao mais desaparece
no nada mas que e um fluir, ac invées de um fluir,
um instante, um passo lateral, um momento de
suspensao” (ENGUITA, 2015, p. 95). A “Ode II" de
Transposicdo apela a dimensao transformativa
do amor, em cuja descricao converge o fluir da
forma e do espirito num momento criativo de
caracteristicas misteriosas e fugazes como o
que distingue a percecao da chegada do filho
de Zeus e da Fortuna:

O amor, imor

talidade do instante
totalizacao da forma
em ato vivo; obscura

forca refazendo o ser.

O amor, momen
to do ser refletido

eternamente pelo espirito (FONTELA, 2018,
p. 92).

Esta possivel associacao entre Eros e Kairos,
em nosso entender, faz parte do conjunto das re-
presentacoes “sob diferentes formas" da Ocasiao
em Orides Fontela, a par de outras figuras como a
fera (FONTELA, 2018, p. 190) ou 0 passaro. Comum
a todas encontra-se a percecao da forca tensa
que palavra e imagem manifestam nesta poesia,
cujas representacoes da volatilidade asseguram
Qo sujeito e ao leitor vias de reflexao acerca das
“obscuras forcas” que presidem aos mistérios do
tempo e da criacao poética.
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