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Resumo: O objetivo deste artigo é apresentarmos um estudo comparativo
das relacdes estabelecidas entre o quadro “Independéncia ou morte”, de Pedro
Ameérico (1888), e a narrativa hibrida de historia e ficcao infantil Independéncia
ou morte! de Juliana de Faria (2006). Na diegese analisada, destaca-se como
uma das personagens o proprio Pedro Americo, quem explica detalhes de
sua obra pictorica que nao correspondem ao discurso oficial. Nesse sentido,
o estudo das relagdes entre o discurso historiografico, a literatura infantil e a
pintura possibilitam que o jovem leitor tenha acesso, desde o0s anos iniciais,
a analises que visam a ampliagdo de conhecimentos, principalmente, sobre o
uso da linguagem. Dessa maneira, podemos corroborar o potencial do texto
literario, especialmente o hibrido de historia e ficgao infantil, na formacao de
um leitor literario ja desde os anos iniciais do Ensino Fundamental. Ancoramos
nossas reflexdes nos pressupostos de Lima (2006), Palermo (2013), Samoyault
(2008), Mendoza Fillola (1994), Fleck (2017), entre outros. Consideramos que as
narrativas hibridas de historia e ficcao brasileiras produzidas para leitores infantis
podem revisitar o passado, localizando elementos ou espacos que nos dao a
possibilidade de ressignificar a histoéria tradicional, além de colaborar, de forma
concreta, na ampliacao de conhecimentos.

Palavras-chave: Literatura infantil. Pintura. Narrativas hibridas de historia e
ficcao. Formacao do leitor literario.

Abstract: The objective of this article is to present a comparative study of the
relations established between the painting “Independéncia ou morte" by Pedro
Ameérico (1888) and the hybrid narrative of history and children’s fiction /nde-
pendéncia ou morte!, by Juliana de Faria (2006). In the analyzed diegesis, Pedro
Ameérico himself stands out as one of the characters, who explains details of his
pictorial work that do not correspond to the official discourse. In this sense, the
study of the relations between the historiographical discourse, children'’s literature
and the painting allow the young reader to have access, from the early years,
to analyzes aimed at expanding knowledge, mainly about the use of language.
In this way, we can corroborate the potential of the literary text, especially the
hybrid of history and children'’s fiction, in the formation of a literary reader since
the early years of Elementary School. We anchor our reflections on the premises
of Lima (2006), Palermo (2013), Samoyault (2008), Mendoza Fillola (1994), Fleck
(2017), among others. We consider that the Brazilian hybrid narratives of history

* Por motivos didaticos e explicativos, ao longo do texto, optamos pela utilizagcao de aspas quando nos referimos a obra de Pedro
Ameérico (obra pictorica) e colocamos em italico o nome da obra de Juliana Faria (obra literaria), ja que ambas as producoes apresentam

o mesmo titulo.
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and fiction produced for children's readers can revisit
the past, locate elements or spaces that give us the
possibility of re-signifying traditional history, in addition
to collaborating, in a concrete way, in the expansion
of knowledge.

KEYWORDS: Children's Literature. Painting. Hybrid
narratives of history and fiction. Literary reader training.

Consideracoes iniciais

A Proclamacgao da Independéncia do Brasil,
que ocorreu no dia 7 de setembro de 1822, foi
um ato que marcou, evidentemente, a nossa his-
toria e a sociedade que aqui se constitui. Desde
entao, esse fato vem sendo “narrado” por meio
dos discursos historico e do ficcional, além de ser
representado, também, em outras formas de arte,
como no cinema, na pintura etc. O nosso foco,
neste texto, € estabelecer reflexdes a respeito
do relato hibrido de historia e ficcao infantil Inde-
pendéncia ou morte!, de Juliana de Faria (2006),
no qual se expde uma interessante construcao
fundamentada no quadro “Independéncia ou
morte”, de Pedro Américo* (1888). Consideramos
que esse dialogo entre a literatura infantil e a
pintura possibilita que o leitor iniciante possa
conhecer a historia do Brasil por diferentes lingua-
gens e formas de representacdes artisticas, que
revisitam o passado, fornecendo a possibilidade
de ressignificacao desses eventos, constituindo
novas formas de entender e analisar eventos que
integram a historiografia do nosso pais.

Dessa forma, entendemos que as narrativas
hibridas de historia e ficcao, na literatura infantil
brasileira, podem ser usadas como um valioso
recurso na formacao do leitor literario. Aquele
que, se for ensinado/orientado a estabelecer
as intencionadas intertextualidades propostas
no relato hibrido, progressivamente, passa a
compreender o que & e, desse modo, expan-
de sua visao sobre os aspectos peculiares do
texto artistico. Tal fato, permite-lhe entender os

4 Pedro Américo de Figueiredo e Melo (1843-1905) ingressou
na Academia Imperial de Belas Artes - escola de nivel superior
fundada por dom Joao VI em 1816 - por revelar-se, desde muito
cedo, um menino prodigio e concluiu seus estudos na Escola
Nacional de Belas Artes, em Paris. Retornou ao Brasil na fase
adulta e se tornou muito conhecido por produzir a tela Batalha
do Campo Grande (1871), que homenageava o Conde d'Eu e suas
bravuras na Guerra do Paraguai (1864-1870).

processos de manipulagao da linguagem como
material que constituiu a arte literaria. A reflexao
sobre 0s temas que permeiam essa leitura € o
mesmo que o pensar sobre o pensamento do
outro, dialogar com as proposi¢cdes do texto e,
nessa interacao, assumir o ativo papel de coautor,
dando significado proprio ao que se & como arte.

Nesse contexto, a leitura do texto literario
como objeto de arte, no qual os constituintes
estéticos sao essenciais, € algo que precisa ser
aprendido. Segundo Antunes (2009, p. 201), “ndao
se nasce com o gosto pela leitura, [..]. O ato de
ler ndo &, pois, uma habilidade inata. [..] o gosto
por ler literatura é aprendido por um estado de
seducao, de fascinio, de encantamento. Um
estado que precisa ser estimulado, exercitado e
vivido". Por isso, segundo cremos, as atividades
voltadas a leitura literaria devem ser realizadas
desde os anos iniciais do Ensino Fundamental,
com praticas de leitura adequadas ao nivel das
criangas, mas que possibilitem reflexdes sobre
o uso da linguagem, concebendo-a como meio
de expressao possivel de ser, intencionalmente,
elaborada.

Nesse sentido, cabe aos professores do Ensino
Fundamental | considerar que

[..] o objetivo da educacao literaria &, em pri-
meiro lugar, o de contribuir para a formacao
da pessoa, uma formacao que aparece ligada
indissoluvelmente a construcao da sociabi-
lidade e realizada através da confrontacao
com textos que explicitam a forma em que
as geracdes anteriores e as contemporaneas
abordaram a avaliacao da atividade humana
através da linguagem (COLOMER, 2007, p. 31).

Paraisso, o leitor iniciante necessita de orien-
tacoes que o auxiliem a fazer escolhas de leituras
e a formatar suas preferéncias. No entanto, se
esse leitor nao frequenta as livrarias, nem mesmo
as bibliotecas publicas; se 0 seu contato com os
livros € minimo ou inexistente, cabera ao profes-
sor ofertar e orientar as escolhas de leituras que
sejam adequadas a ele, no espaco da sala de aula,
para que, aos poucos, torne-se um leitor ativo,
reflexivo e ndo seja alienado desse direito pelas
condic¢des sociais € econdmicas que o circundam.

Com isso, voltamo-nos aos pressupostos da
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Literatura Comparada e as possibilidades de
ampliar a compreensao da arte da Literatura
pelas possiveis relagoes que ela estabelece, em
termos tematicos e organizacionais, com outras
manifestagcdes de linguagem, artes e areas de
conhecimento também. Para auxiliar na compre-
ensao dessa dimensao, apoiamo-nos na proposta
de Literatura Comparada e Intertextualidade, de
Mendoza Fillola (1994, p. 24-25) a0 expressar
que ‘“las propuestas elaboradas a partir de los
procedimientos de la LC ILiteratura Comparadal
pueden ser aplicables a todos los niveles de la
ensefanza, desde el nivel de Educacion Infantil".
Segundo o tedrico, a aplicacdo dessa metodo-
logia pode ser desenvolvida em todos os niveis
do Ensino Fundamental, de maneira sistematica,
permitindo estabelecer a intertextualidade e
fazendo inferéncias entre as obras selecionadas
para as diferentes praticas propostas como meio
de efetivar o processo de leitura participativa e
engajada, que promove o dialogo entre autor,
leitor, texto e contextos.

Nessa configuracao, a narrativa hibrida de his-
toria e ficcao da literatura infantil selecionada para
este texto - Independéncia ou morte!, de Juliana
de Faria (2006) - propde um didlogo com uma
obra pictorica importante do Brasil - o quadro
‘Independéncia ou morte’, também conhecido
como O Grito do Ipiranga, de Pedro Américo
(1888) - e com o proéprio discurso historiografico.
Desse modo, esse relato possibilita a ampliagao
de conhecimentos, por um lado, sobre a pintura
de Pedro Américo e, por outro, sobre aspectos re-
lacionados ao marco da Independéncia do Brasil,
que, no ano de 2022, completou seu bicentenario.

Nesta producao escrita, também explicitamos
0s entrecruzamentos entre a narrativa infantil e as
caracteristicas da modalidade do “romance histo-
rico contemporaneo de mediagao’, expressas por
Fleck (2017), que podem ser observadas na obra
que recupera atos, fatos e elementos historicos
sobre a Proclamacao da Independéncia. Propo-
MOoSs essa aproximagao entre a teoria do romance
historico, do ambito da literatura para adultos, e
a literatura hibrida de histoéria e ficcao infantil e
juvenil brasileira como meio de compreender,

com mais precisao, as peculiaridades dessas
escritas ja que, no espacgo da critica da literatura
para jovens leitores, ha uma visivel caréncia de
estudos teoricos especificos que nos deem as
bases para as analises dessas produgodes.

Por fim, propomos a divisao do presente artigo
em trés subsecgdes, sendo a primeira intitula-
da “Entrecruzamentos entre ‘Independéncia ou
morte’, de Pedro Américo (1888), e Independeéncia
ou morte!, de Juliana de Faria (2006)"; a seguinte
‘Aproximacgoes entre a obra Independéncia ou
morte!, de Juliana de Faria (2006), e a teoria do
romance historico contemporaneo de mediacao,
de Fleck (2017)"; e o fechamento sera feito com
as "Consideracoes finais".

1 Entrecruzamentos entre
“Independéncia ou morte”, de Pedro
Ameérico (1888), e Independéncia ou
morte!, de Juliana de Faria (2006)

O relato hibrido de historia e ficgao Independén-
cia ou morte!, de Juliana de Faria (2006), revisita a
obra “Independéncia ou morte’, do pintor Pedro
Américo (1888) e, ao mesmo tempo, o evento
histérico da Proclamacao da Independéncia do
Brasil. Na sua diegese, mostra-se a um grupo
de estudantes que esta fazendo um passeio
pelo Museu do Ipiranga, atualmente chamado
de Museu Paulista. O desenrolar dos eventos e
apresentado ao leitor por um narrador extradie-
getico, aquele que apenas relata o que vé, cujo
ato de narrar se mantém externo a narrativa.
Dessa forma, explicita-se ao leitor que um grupo
de criancgas esta participando de uma excursao
pelo museu e, ao observarem o quadro de Pedro
Ameérico, comecam a identificar coisas improva-
veis ocorrendo. Vejamos como isso se evidencia
no relato pelo excerto abaixo destacado:

Clarinha! Aconteceu uma coisa muito estranha!
Eu juro, juro pra vocé. O cavalo de dom Pedro
| se moveul! [...] Foi a cena mais bizarra que as
duas criangas ja haviam presenciado. Animais
desenhados que se movem? [...] O cavalo me-
xia, sim, a cabecal E bem devagarinho (FARIA,
2006, p. 15-16).

A partir dessa passagem, constatamos que
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esse relato hibrido infantil se vale da ludicidade
para conquistar o jovem leitor e fazer da pratica
de leitura um momento de prazer, de comparti-
lhamento, de expressao emotiva e de ampliacao
da visao de mundo. Tal fato acontece com a
presenca da fantasia, introduzida por meio de
elementos fantasticos, magicos, misteriosos,
que atraem a atencao e a curiosidade desse
leitor. Situemos, aqui, o elemento fantastico sob
o conceito estabelecido por Todorov (2008, p. 31):
“[..] o fantastico é a hesitagao experimentada por
um ser que so6 conhece as leis naturais, face a
um acontecimento aparentemente sobrenatural.”.

Nesse passeio pelo museu, dois estudantes,
Clarinha e Félix, distanciam-se dos demais e se
encantam com a gigantesca pintura “Independén-
cia ou morte" (AMERICO, 1888). As criancas per-
cebem que determinados elementos da pintura
se movem e que uma portinha, pintada com tinta
magica, abre-se ao lado do quadro. Curiosamen-
te, adentram para saber o que esta acontecendo e
deparam-se com “um misterioso homem vestido
com um traje muito maluco” (FARIA, 2006, p. 19),
logo descobrem que se trata de Pedro Américo:
“Entao o senhor € Pedro Ameérico? - perguntou
Clarinha em tom de surpresa." (FARIA, 2006, p. 21).

O dialogo e a troca de conhecimentos ins-
taura-se entre as personagens apos as devidas
apresentagoes. Dessa maneira, o leitor consegue
compreender quem foi Pedro Ameérico e elaborar
a imagem que € apresentada sobre suas vesti-
mentas, forma de se apresentar, falar e questionar
as criangas, convidando-as a participarem da
brincadeira dos sete erros, na qual a personagem
Pedro Ameérico pede as criangas, Clarinha e Félix,
que decifrem as incoeréncias entre a sua obra
pictorica e o discurso historico.

Assim, a obra de Faria (2006) explicita as crian-
cas leitoras que a pintura de Pedro Américo
idealiza o momento historico e corresponde ao
objetivo para o qual foi produzida: homenagear

Dom Pedro | e a Independéncia do Brasils. Nes-
se contexto, a personagem do pintor explica a
Clarinha e ao Félix porqué fica vigiando sua obra:
‘Independéncia ou Morte € minha obra mais
importante [..I. Fico aqui cuidando dela, deixan-
do-a bonita para que outras pessoas possam
aprecia-la." (FARIA, 2006, p. 22).

A pintura foi feita para compor o Salao Nobre
do atual Museu Paulista. Ela representa o mo-
mento historico em que o futuro imperador do
Brasil, Dom Pedro |, proclama a Independéncia
da colénia brasileira de Portugal. Trata-se de uma
obra que idealiza um momento historico, deixan-
do-oimponente e solene, repleta de elementos
que impressionam aqueles que a observam.
Para isso, ha nela elementos como soldados
com uniformes parecidos com os de soldados
europeus, montados em cavalos e erguendo suas
espadas para demonstrar fidelidade ao jovem
principe regente. Contudo, esses elementos nao
correspondem ao relato historiografico, no qual
se comenta que as vestimentas dos soldados ja
eram envelhecidas e que eles usavam mulas e
burros nesse tipo de trajeto. Além disso, aspectos
que compdem a paisagem da tela também nao
sao condizentes com a realidade da época. Por
iss0, essa obra recebeu criticas e questionamen-
tos sobre sua originalidade. Esse fato € altamente
relevante para refletirmos com os leitores sobre
0s registros do passado que chegam até nos,
pois, assim como acontece com a lingua, fica
demonstrado que a linguagem pictorica e seus
elementos, também, podem ser manipulados
para comunicar aquilo que se espera ou se de-
seja dela, independentemente de seu vinculo,
ou nao, com a realidade. Vejamos, a seguir, uma
exposicao da tela de Pedro Ameérico (Figura 1).

Figura 1 - “Independéncia ou morte”

5 Com o passar dos anos, Pedro Américo produziu telas que se
tornaram respeitadas e conhecidas pelos admiradores das ar-
tes plasticas. No entanto, com a velhice, a saude enfraquecida,
dificuldades financeiras e vivendo na cidade italiana de Floren-
ca, passou a aceitar encomendas, por isso foi contratado pelo
governo do estado de Sao Paulo para criar, no periodo de trés
anos, sua obra mais importante e conhecida, denominada “Inde-
pendéncia ou morte” (1888), produzida mais de 60 anos apos o
evento historico nela retratado.
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Fonte: Américo (1888).

Afantasia presente no relato hibrido de historia
e ficcao de Faria (2006) leva o leitor a “entrar” na
pintura e, juntamente ao dialogo que se instaura
entre Pedro Ameérico, Félix e Clarinha, compreen-
der como a arte construiu o imaginario historico
sobre o momento que marcou a Independéncia
do Brasil. Assim,

[..] o texto aparece entdo como o lugar de uma
troca entre pedacos de enunciados que ele
redistribui ou permuta, construindo um texto
novo a partir de textos anteriores. Nao se trata,
a partir dai, de determinar um intertexto qual-
quer, ja que tudo se torna intertextual, trata-se
antes de trabalhar sobre a carga dialégica das
palavras e dos textos, os fragmentos de dis-
cursos que cada um deles introduz no dialogo
(SAMOYAULT, 2008, p. 18).

Nesse panorama, ha uma ressignificagao para
didlogos que foram recontados de diversas for-
mas ao longo dos anos e, agora, no relato ficcional
infantil hibrido de historia e ficcao, as persona-
gens, ainda criangas, conhecem o proprio autor da
obra, Pedro Ameérico. Nessa aventura, os peque-
nos interlocutores sao conduzidos, pelo artista, a
identificar os elementos que estao na tela, mas
nao condizem com a realidade histérica daquele
momento retratado. Por isso, acreditamos que a
obra de Faria (2006) proporciona ao leitor iniciante
conhecimentos acerca da historia, mesmo que
nela prevalega o narrar ficcional.

Diante disso, situamos a releitura do quadro
de Pedro Américo (1888), proposta na diegese
infantil, como incentivo a busca de um novo
olhar sobre as interpretagdes a serem realizadas
diante dos fatos historicos que couberam ao ar-
tista, Pedro Américo, demarcar em sua pintura. O
didlogo entre as personagens decorre por meio
da brincadeira dos sete erros. Nela, as criancas

precisam identificar no quadro/pintura o que di-
fere, nessa forma de representacao do passado,
daqueles acontecimentos que se sucederam no
dia 7 de setembro de 1822.

Observamos, na diegese de Independéncia
ou morte! (FARIA, 2006), uma forma de revisitar
elementos do passado, ressignificando-os para
um publico leitor bem jovem. Comisso, € possivel
identificarmos, no discurso do relato infantil de
Faria (2006), a presenca da construcao de um
projeto estético decolonial (CASTRO GOMEZ,
GROSFOGUEL, 2007) - com transformacdes vistas
a longo prazo -, uma vez que, nele, faz-se uso
da palavra, voltada aos leitores iniciantes, para
desmitificar fatos, atos e elementos da historia
que, na atualidade, sao vistos e analisados por
outros prismas. Para Palermo (2013, p. 245), “el
proyecto decolonial, en cambio, se impulsa con
la fuerza de una retorica y con la busqueda de
unas practicas que se orientan a la valoracion de
la vida y del respeto a la biodiversidad y la pluri-
versalidad." Quando se pensa na escrita literaria
como um projeto decolonial na América Latina,
Dorado Mendez e Fleck (2022, p. 129) apontam
que Mignolo (2000) “denomina a base episté-
mica desse tipo de obras como o pensamento
fronteirico. Uma perspectiva epistemologica que
surge em espacos de conflito, onde mais do
que um contato entre culturas distintas, ha um
embate de concepcdes universais.. A formagao
de um amplo publico leitor critico na América
Latina - espaco que foi gestado sob as premissas
da colonialidade (MIGNOLO, 2017) -, &, pois, um
desses grandes projetos decoloniais dos quais
nossas agdes de ensino, pesquisa e extensao
tém feito parte.

O ponto de partida desse processo decolonial
que vemos na diegese aqui enfocada da-se pelo
motivo de se propor uma revisitacdo ao famoso
quadro de Pedro Americo - representacao de
um importante momento historico realizado com
propositos ideologicos e politicos que se afastam
da “veracidade" dos fatos ocorridos - e, nessa
materialidade, observar insercdes propositais do
auto. Isso se evidencia ao leitor pelo jogo estrutural
de Faria (2006) ao escrever um relato em que o
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proprio artista, Pedro Américo, é ressignificado
como personagem no texto literario para, por
meio de um jogo ludico, apontar as criangas o que
na sua principal obra sao elementos fantasiosos,
inventivos, criativos, imaginativos em relagao aos
acontecimentos fatuais da Proclamacao da In-
dependéncia do Brasil. Isso faz com que o jovem
leitor identifique que alguns elementos pintados
na famosa tela nao correspondem a realidade
brasileira daquele periodo. Isso pode leva-lo a
refletir sobre o quanto esses momentos historicos
sao reproduzidos, por distintas vias de represen-
tagao, como forma de prodigio, de exaltacao, de
mitificacao dos “herois" neles imortalizados.

Comi isso, a literatura infantil apresenta reela-
boracdes ficcionais que possibilitam que o leitor
questione suas origens e sua historia. Desse
modo,

[..]aconstrugdo do poder/saber pelo imagina-
rio moderno/colonial subordinou e subordina
as outras formas de viver-pensar-conhecer, a
partir do momento em que sao consideradas
inferiores em todas as ordens e, muito espe-
cialmente, nesta ultima, do conhecer (SPYER;
LEROQOY; NAME, 2019, p. 52).

Assim, as reflexdes e analises acerca da historia
possibilitam um rompimento do que conhece-
mos por universalismo - aquilo que esta imposto
como verdade unica e absoluta. O fazer pensar
e repensar sobre o individuo e sobre a historia
contribui para a valorizagao de uma identidade
nacional que, aos poucos, vai sendo reconstitu-
ida e, até mesmo, questionada. Esses tracos de
inflexao, resultados de um processo de leitura
decolonial, podem, e devem, encontrar espaco
nas escolas publicas brasileiras.

O ponto de dialogo entre o quadro e a ficgao
esta expresso na diegese de Faria (2006) ao se
reapresentar nela o “jogo dos sete erros”, acao
ludica, comandado pelo artista Pedro Américo,
que demonstra os elementos de “‘embeleza-
mento" da realidade por ele criados. Nisso, com
a gjuda de uma tinta magica, os trés - Ameérico,
Félix e Clarinha - caminham pelo quadro, parando
em partes demarcadas para, ali, desvendar os
erros e, consequentemente, defrontarem a arte
pictorica com os fatos ocorridos.

Inicialmente, Américo incentiva as criancas e as
conduz ao canto superior do quadro, apontando
para um envelope que continha o numero um,
sendo esse o primeiro erro a ser desvendado.
No envelope as “letras douradas impressas no
papel diziam: roupas” (FARIA, 2006, p. 28), por
isso, Americo explica as criangas que, naquela
ocasiao, os soldados faziam um trajeto longo,
complicado e de dificil acesso. Contudo, foram
pintados usando casacos de veludo, botas de
COouro, mas que, nesses casos, o certo seria que
estivessem de roupas simples e leves. No entanto,
ele justifica a importancia dos trajes usados na
pintura: “Mas que gracga teria uma Proclamacao
da Independéncia com nossos herois nacionais
vestidos de roupas de algodao sujas de barro?
[..]. Alideia era guardar uma lembranga bonita e
luxuosa." (FARIA, 2006, p. 29).

Posteriormente, em busca do segundo erro,
caminharam para outra demarcacao, em que
Félix, ao apanhar o envelope e ler a mensagem
que continha, deparou-se com o termo: “cavalos”.
Nesse momento, o pintor explica aos jovens estu-
dantes: “O trajeto era cheio de subidas e decidas
dificeis de serem atravessadas por cavalos [..]. Na
verdade, na época eles utilizavam mulas” (FARIA,
2006, p. 31), revelando, assim uma nova incon-
sisténcia da representacao frente a realidade.

Para o evento histoérico da Independéncia do
Brasil, sabe-se que tanto Dom Pedro | quanto os
homens que compunham sua comitiva viajavam
usando mulas/burros. Assim, por meio da pas-
sagem a seguir destacada, podemos observar
um entrecruzamento da narrativa hibrida de
historia e ficcao da literatura infantil com o relato
historiografico:

A montaria usada por dom Pedro nem de longe
lembrava o fogoso cavalo alazao que, meio
século mais tarde, o pintor Pedro Américo
colocaria no quadro Independéncia ou mor-
te, a mais conhecida cena da Independéncia
do Brasil. O coronel Marcondes se refere a
uma “baia gateada”. Outra testemunha, o pa-
dre mineiro, Belchior Pinheiro de Oliveira, cita
uma “bela besta baia" Em outras palavras,
um animal sem nenhum charme, porém forte
e confiavel para subir a Serra do Mar naquela
época de caminhos ingremes, enlameados e
esburacados (GOMES, 2015, p. 27-28).
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O proximo envelope estava fixado na imagem
de Dom Pedro |. Felix abriu-o e se deparou com o
termo: “espada’. Essa retomada da-se com relagao
ao fato de que ndo ha registros sobre o0 caso de Dom
Pedro | ter erguido sua espada na proclamagao ou
gritado algo nesse momento. No relato de Farias
(2006, p. 33), lemos que "alguns pintores retratam
0 momento com Dom Pedro | erguendo uma carta,
e outros com ele segurando o chicote. Qual dessas
€ a versao oficial? Ninguém ha de saber".

A quarta marcacgao trata da “Casa do Grito", uma
casa que nao existia em 1822, construida apenas
em 1850, 28 anos depois da Proclamacao da In-
dependéncia, mas retratada na pintura de Pedro
Ameérico. Em seguida, o quinto envelope do jogo
dos sete erros estava junto a umas mulheres e
criangas proximas a casa do grito. Assim, a per-
sonagem Clarinha analisa: “E nesta época, acho
que mulheres nao participavam das atividades
dos homens. Elas ficavam em casa cuidando dos
afazeres domésticos das criangas. Portanto... elas
nao deveriam estar ail" (FARIA, 2006, p. 38). Por
meio dessa reflexao, Clarinha analisa o papel da
mulher na sociedade ho momento historico em
que ocorreu a Proclamagao da Independéncia do
Brasil, de modo que deveriam ficar restritas ao
lar e a educacgao dos filhos, logo nem deveriam
estar presentes na pintura.

O sexto envelope € marcado pelas palavras
‘escravos’, “carros de bois" e "viagjantes’, que, assim
como as mulheres e a criancgas, foram colocados
no quadro para dar um equilibrio a pintura, crian-
do um cenario ilustrativo e harmonioso em que
0 jovem principe aparecesse junto do povo, sem
que este, de fato, ali houvesse estado. O sétimo
envelope cai nas aguas do rio Ipiranga, que, re-
almente, ficava bem distante de onde ocorrera o
ato representado, mas nao era correto deixa-lo de
fora da pintura, porisso Pedro Américo explica as
criangas: “[..] fiz uma ligeira mudanca geografica
e trouxe o rio para mais perto [..I. Nao ha limites
para a imaginacao!" (FARIA, 2006, p. 40).

ApOs realizar todos os esclarecimentos sobre
a pintura, a personagem Ameérico anuncia mais
uma surpresa que pode ser encontrada em seu
quadro: trata-se, dessa vez, de sua propria par-

ticipagao no ato representado em sua pintura, ja
que, nela, ele se retrata como um dos integran-
tes que fizeram parte desse momento historico.
Diante disso, a diegese traz uma desconstrucao
do imaginario dado ao quadro do artista, em que
0 proprio pintor € usado como elemento e voz
enunciadora para ressignificar os fatos historicos
moldados pelo colonialismo.

Desse modo, os elementos que compdem
a tela vao sendo, aos poucos, retomados e ex-
plicitados a crianga leitora que, desde os anos
iniciais, na escola ou por meio da influéncia de um
adulto, vai entrando em contato com as narrativas
hibridas da literatura infantil que possibilitam uma
forma diferente de revisitar a historia pela ficcao
e pela fantasia. Destacamos, inclusive, que o uso
da linguagem empregada para comunicar aos
jovens leitores os fatos historicos € bastante flu-
ida e coloquial, inserindo-se no universo infantil.

Dessa maneira, por meio das reflexdes aqui
expostas, podemos verificar as possiveis apro-
ximacoes dessa escrita infantil de Faria (2006),
destacada no relato literario e na pintura. Na se-
quéncia, apresentamos as relacdes possiveis entre
a obra de Juliana de Faria (2006), Independéncia
ou morte!, e as caracteristicas da modalidade do
romance historico contemporaneo de mediagao,
cujas peculiaridades foram propostas por Fleck
(2017). Isso nos ajuda a vislumbrar a potenciali-
dade dessas escritas hibridas infantis e juvenis
como vias de descolonizacao das mentes e do
imaginario latino-americano para leitores em for-
macao, da mesma forma que ocorre com a escrita
do romance historico voltado ao publico adulto.

2 Aproximacoes entre a obra
Independéncia ou morte!, de Juliana
de Faria (2006), e a teoria do romance
historico contemporaneo de mediacao,
de Fleck (2017)

A leitura da obra hibrida de historia e ficcao
infantil Independéncia ou morte! (FARIA, 2006)
possibilita-nos promover reflexdes e estabelecer
referéncias sobre 0 momento historico revisita-
do na diegese arquitetada por Faria. Tal fato se
da sem o compromisso de manter o discurso
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historiografico inalterado, isso nos proporciona
que, por um lado, o leitor conheca o passado
historico que se apresenta por meio da ficgao e,
por outro, como a linguagem - enquanto sistema
- linguistica ou pictorica - pode ser manipulada.

Nessa configuracao, situamos nossos estudos
em Lima (2006, p. 352), quando ele explicita que
“por formas hibridas entendemos aquelas que,
tendo uma primeira inscricao reconhecida, admi-
tem, por seu tratamento especifico da linguagem,
uma inscrigao literaria”. Isso significa que, dentro
de uma narrativa, ocorrem convergéncias entre a
linguagem literaria e outras formas de manifes-
tacao da linguagem, que, nesse contexto, vem
ser a historica, possibilitando “a permanéncia das
marcas da primeira, ao lado da presenca suple-
mentar da segunda” (LIMA, 2006, p. 352). Assim, a
narrativa hibrida de historia e ficcdo encarrega-se
de apresentar ao leitor uma diegese que mistu-
ra a historia e a ficcao, sem o compromisso de
manter o discurso historiografico isolado nessa
tessitura escritural, possibilitando que o leitor se
questione e questione a historia que se apresenta
por meio da ficgao.

Para Fleck (2017, p. 19), “a leitura critica dessas
escritas que combinam o histoérico e o ficcional
consiste, pois, na compreensao dessa sobrepo-
sicao de diferentes visdes do mesmo evento”
Nesse contexto, o leitor literario que consegue
localizar a presenca de elementos e/ou fatos
historicos narrados pela ficcao tem a possibili-
dade de ressignificar o que ja conhece sobre a
tematica lida. No leitor, pode-se, assim, despertar
o interesse por conhecer a historia e por refletir
sobre ela, além de ampliar seus conhecimentos
acerca da linguagem literaria, a qual pode mani-
festar-se por meio de recursos que o auxiliem a
aprender, compreender e interpretar.

Nos estudos sobre a trajetoria do romance
historico, elaborados por Fleck (2017), o critico
propde dois grupos principais de romances his-
toricos: o acritico e o critico; trés fases: a acritica, a
critica/desconstrucionista, e a critica/mediadora.
Toda essa producao o critico organiza em cinco
distintas modalidades de expressao do romance
historico: o romance histérico classico scottiano,

o romance historico tradicional, o novo romance
historico latino-americano, a metaficcao historio-
grafica e o romance historico contemporanea de
mediacao. Esse ultimo conjunto mencionado pelo
critico é relevante para nossos estudos porque

[..] os romances historicos contemporaneos
de mediacgao, justamente pela reducao da
complexidade na linguagem e na estrutura,
atingem a um leitor bastante amplo, uma vez
que podem ser compreendidos por jovens
leitores ainda em formacao, ou mesmo por
aqueles leitores adultos que, ao longo de
seu processo de escolarizagao, nao tiveram
a oportunidade de se tornar leitores criticos,
considerando-se essa a etapa mais avancada
do processo de formagao de leitores que, em
nossa realidade escolar, poucas vezes chega
a acontecer (FLECK, 2017, p. 106).

Nesse contexto, acreditamos que as narrativas
hibridas de historia e ficcao da literatura infantil,
que trazem em sua esséncia o narrar critico
mediante a historia, aproximam-se das peculia-
ridades escriturais da modalidade do romance
historico contemporaneo de mediacao, amalga-
ma de obras hibridas proposto por Fleck (2017).
Segundo o autor, tais projetos escriturais deco-
loniais apresentam as seguintes caracteristicas:

1- Uma releitura critica verossimil do passado
[..] para conferir um tom de autenticidade aos
eventos historicos renarrativizados no romance
[..]1. 2 - Uma narrativa linear do evento histoérico
recriado. [..] 3 - Foco narrativo geralmente
centralizado e ex-céntrico [..] que comparte
dos propositos da nova historia de evidenciar
perspectivas "vistas de baixo". [..] 4 - Emprego
de uma linguagem amena, fluida, coloquial. [..]
As frases sao, geralmente, curtas e elaboradas
de preferéncia na ordem direta, e com um
vocabulario mais voltado ao dominio comum
que ao erudito. [..] 5 - Emprego de estrategias
escriturais bakhtinianas. 6 - Presenca de re-
cursos metaficcionais (FLECK, 2017, p. 109-111).

A primeira caracteristica explicitada por Fleck
(2017) da-se na diegese de Faria (2006) por meio
do dialogo entre as personagens criangas, Clari-
nha e Félix, e o proprio Pedro Américo, também
ficcionalizado no relato. Essas personagens vao,
gradativamente, revisitando a pintura e apre-
sentando as inconsisténcias entre o que existia
no momento histérico e o que foi retratado na
sua representacao. Vejamos como na tessitura
escritural isso ocorre; “Quis conhecer o local
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exato da Proclamacao [..]. Ainda ouvi relatos de
quem participou da comitiva de dom Pedrol e a
verdade € que... a realidade nao foi exatamente
desse jeito." (FARIA, 2006, p. 25).

Nesse contexto, as criangas representam as
vozes de todos aqueles que passam a conhecer
a pintura e o evento historico que ela representa.
Ja a presenca de Pedro Américo, como perso-
nagem da ficcao, representa uma forma de fazer
com que o leitor reconheca o valor de sua obra
e perceba que a representacao pictérica - como
expressao artistica - ndo tem a obrigacao de re-
presentar a historia veridicamente, que ela pode,
nesse universo, vir a ser recontada por um prisma
diferente, um olhar outro.

A segunda caracteristica, que aponta para uma
narrativa linear do evento histérico recriado, da-se
pela propria exposicao sequenciada das acoes
da diegese que remonta a um dia de passeio de
alunos do Ensino Fundamental pelo museu do
Ipiranga. Nessa diegese, inclui-se, tambem, os
elementos da obra pictorica que representam
um unico evento historico, que foi a Proclama-
cao da Independéncia. Esse momento historico
€ recuperado por meio de datas, pela figura de
Dom Pedro |, por elementos que faziam parte da
comitiva do futuro imperador, como observamos
na fala da personagem Pedro Américo: "“Quanto
terminei minha pesquisa, pude ter uma ideia qua-
se exata do que realmente aconteceu naquele
dia 7 de setembro de 1822." (FARIA, 2006, p. 26).
Embora o relato forneca as personagens acesso a
informacgodes do passado, estas sao apresentadas
dentro do contexto maior de um relato linear que,
pelos artificios da ficgcdo, conjuga o presente das
personagens com o passado do evento historico
trazido a tona pela diegese. Esse recurso narrati-
vo, quando devidamente explorado pelo docente
na sala de aula, pode contribuir para a formagao
do leitor literario que, necessariamente, frente as
escritas hibridas, precisa aprender a lidar com
o entrelacamento do passado e do presente. A
disposicao temporal efetivada no relato de Faria
(2006) nao fere os principios da linearidade nar-
rativa, pois vale-se de recurso que deixam claro
ao leitor a sequéncia dos fatos narrados.

No dialogo entre o pintor e as criangas, desta-
camos o enunciado: “Pois arte, menininho, € isso
ail E criar, recriar e florear ... A realidade inspira
e nao escraviza o pintor" (FARIA, 2006, p. 25), 0
que nos revela a terceira caracteristica, o foco
narrativo geralmente centralizado e ex-céntrico,
abordando o passado sob diferentes pontos de
vista para desmistificar certas configuracdes de
herois. Nessa passagem, a personagem explica
que o artista ndo deve estar preso a realidade
que lhe serviu de inspiragao para sua obra. Outra
questao possivel, talvez, mostre que a realidade
estivesse impedindo a produgao da imagem de
um heroi nacional, no caso a de Dom Pedro |, por
isso precisava ser redimensionada e embelezada
para criar uma cena de comocgao nacional.

O emprego de uma linguagem amena, fluida e
coloquial, a quarta caracteristica, pode ser obser-
vada em diversas passagens da narrativa, entre
elas:; "Ahhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh! - interrompeu
Felix com um grito que poderia ser ouvido até as
margens do Ipiranga [..]. "Uél Achei que aqui era
um lugar onde a gente poderia gritar a vontade
[..1" (FARIA, 20086, p. 34).

A passagem apresenta as interjei¢cdes
‘Ahhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh!" e “Ué!" para re-
presentar manifestagdes das personagens ainda
criangas, assim, comprovando que ha uma forma
de linguagem informal e coloquial que pode ser
observada em outros excertos como, “Ixe... Sera
que da tempo de voltarmos la pra pegar???
- sugeriu Clarinha" (FARIA, 2006, p. 44), facili-
tando a compreensao do leitor em formagao e
aproximando a narrativa do universo desse leitor
ainda crianca.

Outra caracteristica perceptivel na diegese
de Independéncia ou morte! (FARIA, 2006) que
a aproxima das peculiaridades do conjunto de
obras do romance historico contemporaneo de
mediacao € a quinta caracteristica, ou seja, o
uso da estratégia escritural da parodia, como
observamos em,

“Veja s6 aMinha Proclamacgao daIndependéncia
- pediu Felix". No meio de um campo de gi-
rassois, aparecia um grupo com dezenas
de bicicletas. Montando na Bicicleta central
estava Felix, que erga alguns lapis de cor.
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Clarinha e Pedro Americo também apareciam
na cena e cada um tinha uma lata de tinta e
pinceéis nas maos. No canto da folha, com a
assinatura de Felix, lia-se 0 nome do Quadro:
INDEPENDENCIA E ARTE! (FARIA, 2006, p. 47).

Nesse excerto, a crianca imagina como poderia
ser a sua versao do quadro “Independéncia ou
morte” (AMERICO, 1888), substituindo os cavalos
por bicicletas, as espadas por lapis de cores, e as
margens do Ipiranga por um campo de girassois.

Vale ressaltar que nao identificamos no relato
de Faria (2006) a sexta caracteristica apontada
por Fleck (2017) como inerente ao romance de
mediacao, a presenca de recursos metaficcionais.
Acreditamos que esse seja um recurso menos pre-
sente nas narrativas infantis, pois € o momento em
que a propria producao da narrativa € analisada no
contexto da diegese, contendo um didlogo entre
a voz enunciadora do discurso e um narratario, o
que implica certa complexidade narrativa.

Do mesmo modo, ao associarmos o narrar histo-
riografico a narrativa hibrida de historia e ficgao in-
fantil, valemo-nos da verdade e a verossimilhanca.
Entendendo-se a verdade como a representacao
dos fatos histéricos e a verossimilhanca como “[...]
uma categoria que se relaciona com a coeréncia
interna, com a submissao ao género [..] (TODO-
ROV, (2008, p. 52). Logo, a verossimilhanga, fica
no ambito do narrar ficcional, o que pode auxiliar
o leitor a estabelecer relagdes entre o que esta
lendo e o relato historico que, de alguma forma,
conheceu pelas leituras ou discursos prévios ao
momento dessa leitura atualizada.

Ao tentar estabelecer analises comparati-
vas entre a pintura “Independéncia ou morte’,
de Pedro Ameérico (1888), e a obra da literatura
infantil Independéncia ou morte!, de Juliana de
Faria (2006), apoiamo-nos ha proposta de Men-
doza Fillola (1994, p. 29) para a Metodologia de
Literatura Comparada e intertextualidade. Con-
forme expressa Mendoza Fillola (1994, p. 60), “la
intertextualidad, entendida ésta en sentido amplio,
como una interconexion de textos y significaciones,
tambiéen extensible a producciones artisticas de
signo distinto al literario.". Segundo o autor, nela
o leitor estabelece uma hipotese/expectativa
que se confirma no decorrer da leitura ou varias

expectativas que podem ser errbneas ou que se
mantém provisoriamente. Na diegese de Farias
(2006), isso € materializado no “jogo dos sete er-
ros”, ja que essas expectativas podem serincom-
pativeis; possiveis ou opcionais; necessarias ou
essenciais. Elas surgem motivadas pelo proprio
texto, que pode ser de ficcao, de convengao artis-
tico-estilistica, de tradicao cultural, possibilitando
a formacgao de suposicdoes e identificagcdes e o
reconhecimento do género, das personagens e
do tema. Assim, a intertextualidade “sirve para
designar la relacion que los diferentes enunciados
literarios tienen entre si. Todo enunciado se relacio-
na con enunciados anteriores, lo que da lugar a las
relaciones intertextuales o dialogicas." (MENDOZA
FILLOLA, 1994, p. 61). Explorar essa atividade de
leitura dialogica pode ser promovida no espaco
da sala de aula, ainda no Ensino Fundamental.

Consideracoes finais

Neste artigo, apresentamos uma possivel lei-
tura da obra infantil intitulada Independéncia ou
morte!, de Juliana Faria (2006), e os entrecruza-
mentos com a pintura “Independéncia ou morte",
de Pedro Ameérico (1888), e com os pressupostos
tedricos da modalidade do romance histoérico
contemporaneo de mediacao de Fleck (2017).

Para tal estudo, valemo-nos da Metodologia
de Literatura Comparada e Intertextualidade, de
Mendoza Fillola (1994), segundo a qual, torna-se
possivel estabelecer coincidéncias e paralelismos
entre os objetos de estudo, que sao os diversos
textos literarios e textos de outra natureza. Desse
modo,

[.] la actividad de interrelacionar, contrastar e
integrar datos y apreciaciones ayuda a nues-
tros alumnos a adoptar criterios flexibles para
aceptar y valorar diversas producciones litera-
rias, en funcion de la contiguidad de relaciones
que mantienen, ya sea en relacion al contexto
artistico-estilistico paralelo en que se han pro-
ducido, ya sea en relacion a los condicionantes
de situacion, momento de recepcion o perspec-
tiva desde los que son percibidas6. (MENDOZA
FILLOLA, 1994, p. 34).

6 Nossa traducao: “[..] a atividade de inter-relacionar, contrastar
e integrar dados e apreciacdes ajuda nossos alunos a adotar cri-
térios flexiveis para aceitar e avaliar varias producoes literarias, a
partir da contiguidade de relacdes que mantém, seja em relacao
ao contexto artistico-estilistico paralelo em que foram produzidas,
seja em relacao aos fatores determinantes da situacdo, momento
de recepcao ou perspectiva a partir da qual sao percebidas”
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Tal pratica permite, ao leitor, acessar conheci-
mentos culturais, artistico-linguisticos por meio
dos textos selecionados previamente. Para que
iSs0 ocorra, € preciso haver, segundo expode o
autor, um planejamento especifico, que evidencie
a vitalidade sociocultural presente nessas obras
durante as atividades de leitura literaria.

Dessa forma, constatamos que as peculiari-
dades do relato hibrido de Faria (2006) se apro-
ximam das caracteristicas do romance histérico
contemporaneo de mediacao (FLECK, 2017),
apresentando uma forma de revisitar, critica-
mente, o0 passado, com elementos explicitados
em ordem cronologica, por meio de linguagem
coloquial, que facilita a compreensao do leitor
iniciante. Por isso, consideramos necessaria a
insercao de obras hibridas como essa de Faria
(2006), em sala de aula do Ensino Fundamental.
Isso € relevante para que o aluno, especialmente
o jovem leitor, de modo gradual, possa conhecer
e se apropriar da “manipulacao artistica da lin-
guagem e a contribuicao da leitura na formacao
de um cidadao consciente sobre as ideologias
que circulam nos discursos a sua volta." (LOPEZ;
SANTOS, 2021, p. 114).

As comparagdes entre a diegese da obra de
Juliana de Faria (2006) e a pintura de Pedro Ameé-
rico (1888) possibilitaram-nos reflexdes sobre atos,
fatos e elementos que marcaram a transicao entre
o Brasil Colénia e o Primeiro Império. Tal tessitura
narrativa faz com que o leitor amplie seus conhe-
cimentos acerca da histéria e da sociedade em
que se insere e constitua efeitos de sentido. No
entanto, para que isso se efetue em sala de aula,
ele necessitara de auxilio para compreender o que
esta lendo, seja do professor ou de outro adulto
que faca essa mediacao. Para Iser (1996, p. 69),
“se o leitor estrutura o texto gragas a suas compe-
téncias, entao isso significa que no fluxo temporal
da leitura se forma uma sequéncia de rea¢des, na
quala significagao do texto € gerada” Isso significa
que a compreensao do texto acontecera se esse
leitor tiver conhecimentos prévios que possibili-
tem a compreensao do que esta sendo lido. Da
mesma forma ocorre com o reconhecimento das
intertextualidades que precisam ser instigadas, ou

mesmo, apontadas pelo mediador do processo
no principio dessas praticas.

Ao identificarmos na obra a abertura de uma
passagem ao lado da tela ‘Independéncia ou
morte!” (AMERICO, 1888), no Saldo Nobre do
Museu Paulista, as criancas interferindo e aden-
trando a pintura, ou ainda, conversando com uma
personalidade que marcou a historia, como Pedro
Ameérico, temos uma sequéncia de eventos fan-
tasticos, que fogem do que conhecemos como
real. Esse recurso, na ficcao infantil, torna-se
possivel. Por isso, ancoramo-nos na reflexao de
nonsense, explicitada por Santos (2019, p. 51):

[...] o nonsense promove a desconstrucao dos
sentidos denotativos que estao presentes nos
textos e possibilita a reconstrugcao de sentidos
conotativos pelo leitor. Este, por sua vez, ao
construir novos significados, apercebe-se que
a linguagem € mutavel e manipulavel.

A construcao de imagens produzidas pelo jogo
com as palavras gera sentidos e situacdes que
brincam com a légica. Apenas no mundo propor-
cionado pela literatura e por outras formas de
arte é que essa constituicao magica/fantastica se
torna possivel. Nessa perspectiva, temos o proprio
Pedro Ameérico apresentando-se e orientando as
personagens-criancas a conhecerem detalhes
da pintura “Independéncia ou morte" (1888) e
esclarecendo a elas algumas das escolhas de
elementos feitas pelo artista.

Ainda considerarmos que, com base em nos-
sas reflexdes sobre as perspectivas dos autores
utilizados para compor o corpus deste artigo,
as discussoes buscaram amparo no discurso
decolonialista. Este pretende apontar questio-
namentos sobre o sujeito e sua historia e, ao
mesmo tempo, manifesta-se, nessas analises, por
meio do discurso ficcional da literatura infantil,
apresentando-se por meio da narrativa hibrida de
historia e ficcao. Em contrapartida, vale ressaltar
que tanto a pintura quanto as demais formas
de representacao de arte tém uma linguagem
propria, ndo sao obrigadas a representarem um
momento historico que esteja condizente com o
discurso historiografico. Desse modo, a liberdade
de criacdo nao esta presa ou ligada as conven-
¢bes politicas, econdmicas ou sociais.
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Cabe, por fim, ressaltar que nossas analises sao
dirigidas ao professor do Ensino Fundamental,
aquele que podera viabilizar o processo de for-
macao do leitor literario desde os anos iniciais na
escola, conduzindo esse processo de uma forma
decolonial, sempre que, para isso, ele mesmo
esteja preparado.

Referéncias

AMERICO, Pedro. Independéncia ou Morte. 1888. 1
pintura, oleo sobre tela, 415,00 cm x 760,00 cm. Acervo
do Museu Paulista (Sao Paulo, SP). In: ENCICLOPEDIA
Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sao Paulo:
[tau Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/obrai431/independencia-ou-morte.
Acesso em: 9 ago. 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN:
978-85-7979-060-7.

ANTUNES, Irandé. Lingua, texto e ensino: outra escola
possivel. Sdo Paulo: Parabola, 2009.

CASTRO-GOMEZ, Santiago; GROSFOGUEL, Ramon.
Prologo: Giro decolonial, teoria critica y pensamiento
heterarquico. In; CASTRO-GOMEZ, Santiago; GROSFO-
GUEL, Ramon (org.). El giro decolonial: reflexiones para
una universidad epistémica mas alli del capitalismo
global. Bogota: Siglo del Hombre Editores; Universidad
Central, Instituto de Estudios Sociales Contemporane-
os y Pontificia Universidad Javeriana, Instituto Pensar,
2007. p. 9-24.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria
na escola. Tradugao de Laura Sandroni. Sao Paulo:
Global, 2007.

DORADO MENDEZ, Hugo Eliecer; FLECK, Gilmei Fran-
cisco. Projetos decolonias na Ameérica Latina: o romance
historico latino-americano e a dupla descolonizagcao
epistemoloégica. Nova Revista Amazénica, Bragancga,
V.10, n. 1, p. 125-139, jun. 2022. Disponivel em: https.//
periodicos.ufpa.br/index.php/nra/article/view/12763.
Acesso em: 11 jul. 2023.

FARIA, Juliana de. Independéncia ou Morte! Sao Paulo:
Panda Books, 2006.

FLECK, Gilmei Francisco. O romance historico contem-
poraneo de mediacdo: entre a tradicao e o descons-
trucionismo - releituras criticas da histoéria pela ficgao.
Curitiba: CRV, 2017.

GOMES, Laurentino. 1822: como um homem sabio,
uma princesa triste e um escocés louco por dinheiro
ajudaram dom Pedro a criar o Brasil - um pais que tinha
tudo para dar certo. Sao Paulo: Globo, 2015.

ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Traducao de Johannes
Kretschmer. Sao Paulo: Ed. 34, 1996.

LIMA, Luiz Costa. Historia. Ficcao. Literatura. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

LOPEZ, Cristian Javier, SANTOS, Vilson Pruzak dos. A
linguagem literaria critica/mediadora das narrativas
hibridas na sala de aula: vias de descolonizacao. Revista
Entrelaces, Fortaleza, v. 12, n. 24, p. 110-126, abr./jun.
2021. Disponivel em: www.periodicos.ufc.br/entrelaces/
article/view/62745. Acesso em: 11 jul. 2023.

MENDOZA FILLOLA, Antonio. Literatura comparada
e intertextualidad. Madrid: Editorial La Muralla, 1994.

MIGNOLO, Walter. Desafios decoloniais hoje. Traducao
de Marcos de Jesus Oliveira. Epistemologias do Sul,
Foz do Iguacu, v. 1, n. 1, p. 12-32, 2017. Disponivel em:
https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/
article/view/772. Acesso em: 11 jul. 2023.

MIGNOLO, Walter. Historias locales, proyectos globales:
colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento
fronterizo. Madrid: Akal, 2000.

PALERMO, Zulma. Desobediencia epistéemica y opcion
decolonial. Cadernos de estudos culturais, Campo Gran-
de, v. 5,n. 9, p. 237-254, jan./jun. 2013. Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/
view/3517. Acesso em: 18 ago. 2022.

SAMOYAULT, Tiphaine. A intertextualidade. Tradugao de
Sandra Nitrini. Sao Paulo: Aderaldo & Rothschild, 2008.

SANTOS, Vilson Pruzak dos. A liberdade ludica na lei-
tura da literatura nonsense: imaginacao, criatividade
e ludicidade na formacao do leitor literario no ensino
fundamental. 2019. Dissertacao (Mestrado Profissional
em Letras) - Universidade Estadual do Oeste do Parana,
Cascavel, 2019.

SPYER, Tereza; LEROY, Henrique; NAME, Leo. Zulma
Palermo: a opg¢ao decolonial como lugar-outro de
pensamento. Traducao de Bruna Macedo de Oliveira.
Epistemologias do Sul, Foz do Iguagu, v. 3, n. 2, p. 44-
56, 2019. Disponivel em: https://revistas.unila.edu.br/
epistemologiasdosul/article/view/2466/2132. Acesso
em: 11 jul. 2023.

TODOROQV, Tzvetan. Introducdo a literatura fantdastica.
Traducao de Maria Clara Correa Castelo. Sao Paulo:
Perspectiva, 2008. (Colecao Debates).

Carla Fant

Doutoranda em Letras/UNIOESTE, Cascavel/PR. In-
tegrante do grupo de pesquisa “Ressignificacdes do
passado na Ameérica: processos de leitura, escrita e
traducao de géneros hibridos de historia e ficcao - vias
para a descolonizagao".

Rosangela Scopel

Doutoranda em Letras/UNIOESTE, Cascavel/PR. In-
tegrante do grupo de pesquisa “Ressignificacdes do
passado na Ameérica: processos de leitura, escrita e
traducao de géneros hibridos de historia e ficgao - vias
para a descolonizagao”.


 http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1431/independencia-ou-morte
 http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1431/independencia-ou-morte
https://periodicos.ufpa.br/index.php/nra/article/view/12763
https://periodicos.ufpa.br/index.php/nra/article/view/12763
http://www.periodicos.ufc.br/entrelaces/article/view/62745
http://www.periodicos.ufc.br/entrelaces/article/view/62745
https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/article/view/772
https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/article/view/772
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/3517
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/3517
https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/article/view/2466/2132
https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/article/view/2466/2132

Carla Cristiane Saldanha Fant - Rosangela Margarete Scopel da Silva - Cristian Javier Lopez
Ressignificando o grito da independéncia por meio da literatura infantil

13/13

Cristian Javier Lopez

Pos-doutorando em Literatura, Memoria e Cultura,
pelo Programa de Pos-Graduacao em Letras da Uni-
versidade Estadual do Maranhao (UEMA), bolsista
CAPES/BRASIL. Doutor em Estudos literarios pela
Universidade de Vigo (UVIGO/Espanha) em cotutela
de tese internacional com a Universidade Estadual
do Oeste do Parana (UNIOESTE/Brasil). Integrante
do grupo de pesquisa “Ressignificacdes do passado
na America: processos de leitura, escrita e traducao
de géneros hibridos de historia e ficcao - vias para a
descolonizacao”

Endereco para correspondéncia:

CRISTIAN JAVIER LOPEZ
Rua Pio XIl, 296

Bairro Neva

Cascavel, PR, Brasil

85802170

Os textos deste artigo foram revisados pela Texto
Certo Assessoria Linguistica
e submetidos para validacdo dos autores antes da
publicacao.




	Marcador 1
	_gjdgxs
	_3znysh7
	_tyjcwt
	_3dy6vkm
	https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul/article/view/2466/2132

