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Resumo: A figuracdo do feminino-musa na obra poética de Murilo Mendes é
ampla, ha uma grande quantidade de poemas em que ela se faz presente, em
sua lirica ha varios desdobramentos da musa representadas em multiplas figu-
racdes do feminino. Neste texto, pretendemos fazer a leitura do poema “Jandira’,
de O visionario, por se mostrar um poema exemplar da poética muriliana, que
revela a maneira pela qual o poeta elabora formalmente grande parte de sua
poética, como também exibe, de maneira modelar, a figuracao da musa erotica
em sua poesia.

Palavras-chave: Murilo Mendes. Mito. Feminino. Erotismo.

Abstract: The figuration of the feminine-muse in the poetic of the Murilo Mendes
is wide, there are a large number of poems in which she is present, in her lyric
there are several developments of the muse represented in various figurations of
the feminine. In this text we intend to read the poem “Jandira”, by O visionaro, for
showing an exemplary poem of Murilian poetics, which reveals the way in which
the poet formally elaborates a large part of his poetics, as well as showing, in a
model way, the figuration of the erotic muse in his poetry.

Keywords: Murilo Mendes. Myth. Feminine. Eroticism.

Introducao

Uma presenca importante na poética de Murilo Mendes (1994, p.
406) é a figura da musa - como o proprio poeta diz em sua “Microdefini-
¢ao do autor”: "Vejo-me empurrado pelo motor das musas (terrestres)
inquietantes” -, portadora do sagrado, do profano, da pulsao poética,
representacao da memoria e da propria poesia. A figuracao do femini-
no-musa na obra poética de Murilo Mendes € ampla, ha uma grande
quantidade de poemas em que ela se faz presente, em sua lirica ha
varios desdobramentos da musa representadas em varias figuragées do
feminino, sdo exemplares poemas como: ‘A Musa', “Calendario do poeta”
e "O poeta e a Musa", de Tempo e Eternidade (1934); “O poeta assassina a
musa’, de O Visionario (1930-1933); “Igreja mulher’, de A poesia em Panico
(1036-1937); € "Adama branca’", de As metamorfoses (1938-1941), livro em
que podemos verificar uma gama grande de figuragdes do feminino.

Neste texto, pretendemos fazer a leitura do poema “Jandira’, de O

visionario, por este se mostrar um exemplar da poética muriliana, que
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revela a maneira pela qual o poeta elabora for-
malmente grande parte de sua poética, como
também exibe, de maneira modelar, a figuragao
da musa em sua poesia. Para isso, realizaremos
um estudo comparado entre poesia e mito, bem
como da poesia com as artes plasticas, soma-
dos ao dialogo com a fortuna critica do poeta
mineiro, como se pode observar nas referéncias
bibliograficas do texto.

Na Grécia antiga, a figura da musa liga-se a
memoria, encarnada pela deusa Mnemosine, mae
das nove musas. O poeta, inspirado pelas musas,
tinha a fungao de glorificar os fatos passados e
futuros, assemelhando ao profeta. E a testemunha
inspirada dos ‘tempos antigos" e da “idade das
origens". Segundo Jean-Pierre Vernant, em Mijto
e pensamento entre os gregos (1990), a memoria
(Mnemosine) caracterizava-se, no pensamento
mitico e arcaico grego, por ter o conhecimento
do Tempo: o passado, o presente e o futuro.
Mnemosine tinha, igualmente, o conhecimento
do Espaco, do mundo do visivel e invisivel, do
espaco dos vivos e dos mortos. Mnemosine nao
era, como a memoria, conhecimento de um tem-
po passado, mas, ao contrario, memoria de um
tempo que continua no presente e no futuro, pois
€ memoria de um tempo arcaico (arché), primor-
dial, original da formacao e da organizacao do
mundo e do espaco. A memoria mitica e arcaica
tem, portanto, seqgundo Vernant, a onisciéncia: ela
vé tudo em todos os momentos. Ela esta alem
do comeco e do fim. Ela tem sabedoria suprema
ao conhecer o passado, o presente e o ausente,
o todo do tempo e do espaco e, como que por
adicao, aquilo que excede esse todo. Possuido
pelas musas, o poeta é o intérprete de Mnemosi-
ne (VERNANT, 1990). Logo, € pela memoria que o
poeta consegue superar os limites determinados
pela espago-temporalidade ordinaria e material
e ir além do mundo sensivel.

No momento em que o poeta € possuido
pelas musas, ele absorve o conhecimento de

Mnemosine e obtem toda a sabedoria expressa
pelas genealogias, atingindo o ser em toda a
sua profundidade. E a descoberta da origem, do
movimento primordial: a génese dos deuses, o
nascimento da humanidade, o surgimento do
cosmos. E por meio da memoria que o poeta
tem acesso ao indecifravel e consegue enxergar
o invisivel.

1 “Jandira”

A poesia de Murilo Mendes apresenta uma
grande variedade de musas, nomeadas como
Berenice, Elionora, Roxelane, Cordélia, Maria
do Rosario, Jandira, entre varias outras, que se
elevam a um papel muito mais amplo do que
apenas a de companheira amorosa, revelando
a natureza feminina de maneira diversa. Nesse
sentido, a mulher é representada como: menina
sedutora, mae fertil que alimenta o filho, esposa
companheira, filha que da continuidade a mae,
musa, igreja etc. Mas, talvez, um de seus tracos
mais marcantes seja a fecundidade? O que asso-
cia a mulher o poder da criagcao. Nesse sentido,
como aponta Fabio de Souza Andrade (1997, p. 42):

Murilo Mendes faz da Musa uma mediadora
que permite abandonar o mundo em direcao
a esfera da beleza e da Perfeicao, “o caminho
suave do dominio mistico”; mas essa expe-
riéncia erotico-amorosa modifica o olhar do
poeta sobre as coisas e representa em si, uma
intervencao no mundo.

Dessa maneira, a musa recebera um papel
relevante para a poesia de Murilo Mendes, as-
sumindo um sentido erotico, do mito biblico da
criacao do mundo, como podemos ver no poema
*Jandira”, do livro O visionario (1930-1933), em que
também notamos a metamorfose da poesia em
mulher.

O mundo comecava nos seios de Jandira

Depois surgiram outras pecas da criacao:

2 Nesse sentido, a mulher € igualada a propria poesia, capaz de se realizar na juncao de elementos dispares, na dialética da construgcao
e da destruicao, como podemos ver no poema “Mulher”, de As Metamorfoses: “Mulher/ Ora opaca ora translucida/ Submarina ou vege-
tal/ Assumes todas as formas,/ Desposas o movimento.// Sinal de contradicdo/ Posto um dia neste mundo/ Tu és o quinto elemento/
Agregado pelo poeta/ Que te ama e te assimila/ E € bebido por ti.”/ Tu és na verdade, mulher,/ Construgao e destruicao” (MENDES,

1994, p. 350).
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Surgiram os cabelos para cobrir o corpo,

(As vezes o braco esquerdo desaparecia no
caos).

E surgiram os olhos para vigiar o resto do corpo.

E surgiram sereias da garganta de Jandira:

O ar inteirinho ficou rodeado de sons
Mais palpaveis do que passaros.

E as antenas das maos de Jandira
Captavam objetos animados, inanimados,
Dominavam a rosa, o peixe, a maquina.

E os mortos acordavam nos caminhos visiveis
do ar

Quando Jandira penteava a cabeleira...

Depois o mundo desvendou-se completa-
mente,

Foi-se levantando, armado de anuncios lu-
Minosos.

E Jandira apareceu inteirica,
De cabeca aos pés.

Todas as partes do mecanismo tinham im-
portancia.

E a moca apareceu com o cortejo do seu pai,
De sua mae, de seus irmaos.

Eles € que obedecem aos sinais de Jandira
Crescendo na vida em graca, beleza, violéncia.

Os namorados passavam, cheiravam os seios
de Jandira

E eram precipitados nas delicias do inferno.
Eles jogavam por causa de Jandira,
Deixavam noivas, esposas, maes, irmas

Por causa de Jandira.

E Jandira nao tinha pedido coisa alguma.

E vieram retratos no jornal

E apareceram cadaveres boiando por causa
de Jandira.

Certos namorados viviam e morriam
Por causa de um detalhe de Jandira.

Um deles suicidou-se por causa da boca de
Jandira.

Outro, por causa de uma pinta na face esquerda
de Jandira.

E seus cabelos cresciam furiosamente com a
forca das maquinas;

Nao caia hem um fio,
Nem ela os aparava.

E sua boca era um disco vermelho

Tal qual um sol mirim.

Em roda do cheiro de Jandira

A familia andava tonta.

As visitas tropecavam nas conversacoes
Por causa de Jandira.

E um padre na missa

Esqueceu de fazer o sinal da cruz por causa
de Jandira.

E Jandira se casou.
E seu corpo inaugurou uma vida nova,
Apareceram ritmos que estavam de reserva,

Combinacdes de movimento entre as ancas
€ 0S seios.

A sombra do seu corpo nasceram quatro me-
ninas que repetem

As formas e os sestros de Jandira desde o
principio do tempo

E o marido de Jandira
Morreu na epidemia de gripe espanhola.

E Jandira cobriu a sepultura com os cabelos
dela.

Desde o terceiro dia o marido

Fez um grande esforco para ressuscitar:

Nao se conforma, no quarto escuro onde esta,
Que Jandira viva sozinha,

Que os seios, a cabeleira dela transtornem
a cidade

E que ele fique ali a toa.

E as filhas de Jandira

Inda parecem mais velhas do que ela.

E Jandira ndao morre,

Espera que os clarins do juizo final

Venham chamar seu corpo,

Mas eles ndo vém.

E mesmo que venham, o corpo de Jandira
Ressuscitara inda mais belo, mais agil e trans-
parente. (MENDES, 1994, p. 202).

Em O visiondrio, aguga-se a presenca do sur-
realismo na poética muriliana com suas imagens
tipicas. Encontramos na poesia de Murilo Mendes
dessa época mundos fantasticos, o sonho se
opondo a vigilia - que podem ser notadas na
“mitologia e onirismo de suas imagens” (ARAU-
JO, 2000, p. 88) -, enumeragoes caoticas, frases
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desconexas, a relagao direta com os pintores
surrealistas (como De Chirico e Max Ernst), as
figuragdes de estatuas, manequins, pianos, ma-
quinas, nuvens etc. Conformagdes que causam
um estranhamento na poética muriliana, que
apontam para uma

[..] nostalgia do mito, que mantém o homem
no mundo reificado, representa a possibilidade
de uma relacao sujeito-objeto nao corrom-
pida pelo todo social, cujo unico espacgo de
realizacao possivel é a arte, enquanto reduto
auténomo preservado (ANDRADE, 1997, p. 55).

O que se configura nesse momento da poesia
de Murilo Mendes € o predominio da imagem
sobre a mensagem e do plastico sobre o dis-
cursivo. O poeta € um ser dilacerado e participa
criticamente no mundo social que vivencia sem
perder seu humor caracteristico. Evidencia-se
a presencga crescente da figura feminina asso-
ciada a problematica religiosa redimensionada
e seus temas biblicos. A mulher é representada
como um ser mitico, pelo qual incide toda uma
cosmogonia erotica, a propria constituicao do
universo. E relevante o fato de que o elemento
erotico, muitas vezes, se relacionara diretamente
com a experiéncia religiosa do poeta.

No poema, a nomeacao de “Jandira” se repete
por 25 vezes, o que demonstra a intensa presenca
da musa, o eu lirico, a figura como uma mulher
sedutora, cosmica, maternal e fatal, simbolo da
criacao e do prazer, representada por meio de
fragmentos corporais. Como uma colagem, esta
mulher vai sendo criada por meio da comparagao
de seu corpo, cabelos, bragos, olhos, elenca-
dos gradativamente, com elementos escolhidos
inesperadamente da natureza, a maneira de uma
montagem surrealista que a torna irresistivel,
constituindo-se como um paradigma de todas
as suas mulheres fatais3.

E importante notar que a montagem/colagem,

uma das técnicas artisticas mais importantes
utilizadas por Murilo Mendes em sua poesia,
esta diretamente relacionada ao mito. O poeta,
ao prefaciar o livro de fotomontagens de Jorge
de Lima A pintura em pdanico (1943), titulo dado
pelo amigo ao livro em homenagem ao seu livro
de poesia, Poesia em panico (1937-1937), oferece
informacdes claras dessa técnica artistica que
adere a sua propria poesia. Murilo Mendes acredi-
ta que a “alianga entre pintura e fotografia permite
e facilita o encontro do mito com o cotidiano,
do universal com o particular" (MENDES, 1987,
p. 9-10). Essa declaragao, de acordo com Moura
(1095, p. 29), pode ser percebida em “aspectos
diferenciados e proprios do autor, que incorporou
tais técnicas com vistas a construcao de uma
mitologia pessoal’. Assim se pronuncia o poeta
sobre a fotomontagem:

A fotomontagem implica uma desforra, uma
vinganga contra a restricdo de uma ordem do
conhecimento. Antecipa o ciclo de metamor-
foses em que o homem, por uma operagao
de sintese de sua inteligéncia, talvez possa
destruir e construir ao mesmo tempo (MENDES,
1987, p. 9-10).

A declaracao do poeta sintetiza, assim, o pro-
cedimento da arte combinatoria praticada por ele,
que se efetiva pela combinacao de elementos
dispares. Em “A poesia € 0 nosso tempo”, o poeta
revela, de modo preciso, a maneira pela qual
exerce sua arte poética:

Preocupei-me com a aproximagao de elemen-
tos contrarios4, a alianca dos extremos, pelo
que dispus muitas vezes o poema como um
agente capaz de manifestar dialeticamente
essa conciliacao, produzindo choques pelo
contato da ideia e do objeto dispares, do raro
e do quotidiano. (MENDES, 1983, p. 180).

Procedimento técnico utilizado para a forma-
¢ao da imagem, caracteristicamente utilizado
pelos surrealistas, a collage € uma técnica prove-

3 Esse ponto de vista que vé a mulher numa perspectiva metafisica, visualizada em sua pluralidade, transfigurada em aspectos trans-

cendentais e oniricos tambéem pode ser observado em outro poema erotico-apocaliptico de O Visionario, “Metade passaro”: "A mulher do
fim do mundo/ Da de comer as roseiras,/ Da de beber as estatuas,/ Da de sonhar aos poetas.// A mulher do fim do mundo/ Chama a
luz com um assobio,/ Faz a virgem virar pedra,/ Cura a tempestade,/ Desvia o curso dos sonhos,/ Escreve cartas ao rio,/ Me puxa do
sono eterno/ Para seus bragcos que cantam”" (MENDES, 1994, p. 223-224).

4 A conciliacao dos opostos aponta para “a identidade ultima entre 0 homem e o mundo, a consciéncia e o ser, o ser e a existéncia, €
a crenca mais antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religiao, magia e poesia. Todos 0s nossos empreendimentos se orientam para
descobrir o velho caminho, a via esquecida da comunicacao entre os dois mundos. Nossa busca tende a redescobrir ou a verificar a
universal correspondéncia dos contrarios, reflexo de sua original identidade” (PAZ, 1972, p. 42).
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niente dos papiers colles cubistas, que consistia
em aproximar duas realidades diferentes num
plano que nao lhes era proprios, provocando uma
imagem inusitada, diferenciada do corriqueiro e
do logico; proxima, portanto, ao mundo do sonhos.

E importante determos nesse procedimento
artistico porque ele sera, de maneira propria,
amplamente utilizado por Murilo Mendes na
elaboragcao de sua poesia. Em um processo
analogo a colagem surrealista, no Brasil, Jorge
de Lima, o grande amigo e parceiro de Murilo
Mendes de Tempo e Eternidade (1934), praticou
0 que aqui se denominou de fotomontagem. O
seu livro intitulado Pintura em Pdanico produziu
grande interesse por parte de alguns criticos,
como € exemplar o caso de Mario de Andrade.
De forma entusiasta, associou a fotomontagem
ao jogo ludico da brincadeira infantil e explicou
0 Seu processo de criagao.

A fotomontagem parece brincadeira, a prin-
cipio. Consiste apenas na gente se munir de
um bom numero de revistas e livros com fo-
tografias, recortar figuras, e reorganiza-las
numa composi¢cao nova que a gente fotografa
ou manda fotografar. A principio as criagdes
nascem bisonhas, mecanicas e malinventadas.
Mas aos poucos o espirito comega a trabalhar
com maior facilidade, a imaginacao criadora
apanha com rapidez, na colecao das fotogra-
fias recortadas, os documentos capazes de se
coordenar num todo fantastico e sugestivo, os
problemas técnicos da luminosidade sao fa-
cilmente resolvidos, e, com imensa felicidade,
percebemos que, em vez de uma brincadeira
de passatempo, estamos diante de uma ver-
dadeira arte, de um meio novo de expressao!
(ANDRADE, 1987, p. 9).

Portanto, a construcdo da fotomontagem
como a imagem surrealista esta associada a
combinacao dos elementos escolhidos pelo
poeta e ndao apenas a eleicao de um elemento
complexo isolado por ele. Dessa forma, o poeta
tem em suas maos uma técnica que o ajudara a
fortalecer a criacao imageética de seus poemas
a partir da unido de elementos muitas vezes
simples que, por causa de sua combinacao, se

tornam inusitados, fornecendo uma atmosfera
magica, muitas vezes enigmatica e até mesmo
insolita - o que nos da a sensagao de estar em
contato com uma imagem nova.
Acrescenta-se a essa perspectiva uma outra
de Murilo Mendes, que considerava o procedi-
mento da fotomontagem como uma forma de
resisténcia ao mundo presente, de maneira que a
arte apresentaria um carater utopico, no sentido
de que o fim para o homem sempre sera a vitoria.

Em cada homem se processa a formacao, o
desenvolvimento e o fim. E o fim s6 pode ser
a vitoria, mesmo que se apresente sob as apa-
réncias da derrota. "‘As catacumbas marinhas

"o

contra o despotismo”, “Morta a reagao, a poesia
respira’, além de outras, sdo imagens de um
mundo que resiste a tirania, que se aparelha
contra o massacre do homem, o aniquilamen-
to da cultura, a arte dirigida e programada.
(MENDES, 1987, p. 12).

O vinculo com a estética surrealista fornece
ao poeta uma técnica que da um respeitavel
suporte para construcao de sua poesia. Dessa
forma, € notada a influéncia em Mendes de sig-
nificativos autores surrealistas, como De Chirico
(com suas paisagens insoélitas e misteriosas,
seus manequins, arcadas e piramides), Max Er-
nst (e suas colagens), Salvador Dali (com suas
imagens misteriosas e de subversao do tempo
convencional), o préprio Ismael Nery (e suas
pinturas essencialistas de inspiracao surrealista)
e as leituras de Freud e Jung, que apontam para
a criacao de um mundo onirico.

A lirica muriliana trocara formalmente o voca-
bulario usual pelo insolito; a sintaxe desmembra-
-se ou reduz-se a expressdes hominais intencio-
nalmente primitivas; a metafora e a comparacao
sao aplicadas de uma maneira nova, forcando a
unido do que parece ser inconcilidvel. Essa poesia
renuncia a ordem objetiva e a logica, hdo almeja
a copia do real, mas sim a sua transformacao.
Assim, a aspiracao anterior a copia € contra-
posta a fantasia e ao sonho, proporcionando o

5 De acordo com Sergio Lima, o termo collage indica um modo preciso e diferente daquele conhecido como colagem: “o termo collage,
como designacao de expressao determinada, foi colocado em circulagdo por Max Ernst desde 1918/19. Antes, como material apenas e
num sentido diverso, tanto Picasso como os cubistas e os futuristas ja haviam utilizado o material colado em suas obras (alias, denomi-
navam isto de “papiers-collés’, pois a expressao de Ernst sé foi surgir apés Dada), pdem sempre em torno de material, com preocupagdes
graficas ou de textura. E nao no sentido como na expressao collage, inaugurada assim por Max Ernst nas artes plasticas” (LIMA, 1995, p.

358).
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enriquecimento e aumentando imensamente a
possibilidade criativa do poeta, que fragmenta
e recompode o real em uma nova imagem. Esse
processo e proveniente de sua experiéncia com o
Surrealismo, no qual a associagao de elementos
inicialmente opostos ou contraditorios era usada
para trazer uma nova imagem, como ja nos refe-
rimos. Nesse sentido, a criacdo de imagens feitas
por Murilo Mendes se afasta das comparagdes
de elementos semelhantes e passam a aproximar
0s elementos dispares, criando um novo tipo de
imagem inesperada e valida por si mesma.
Essa combinagao de elementos imprevistos
feita por Murilo Mendes ao elaborar seu poema
caracteriza seu desejo utopico de construir um
estado em que a poesia se realize de uma nova
forma, diferente das existentes até entdo. Essas
proposicoes sao facilmente visibilizadas em al-
guns versos exemplares do poema, como: “O
mundo comecava nos seios de Jandira// Depois
surgiram outras pegas da criagao’, “E os mortos
acordavam nos caminhos visiveis do ar/ Quando

Jandira penteava a cabeleira..”, “as Vezes o bra-

¢o esquerdo desaparecia no caos., “E surgiam

sereias da garganta de Jandira:", “O ar inteirinho
ficou rodeado de sons/ Mais palpaveis do que

nou

passaros’, ‘E as antenas das maos de Jandira/
Captavam objetos animados, inanimados,’, “E seus
cabelos cresciam furiosamente com a forca das

maquinas;”, “E sua boca era um disco vermelho/
Tal qual um sol mirim.", "A sombra do seu corpo
nasceram quatro meninas que repetem"” etc.
(MENDES, 1994, p. 202).

E possivel dizer que a concepcao da criacdo
poética do poeta se identifica com a filosofia
Essencialista de Ismael Nery®, que objetivava

apreender a esséncia do ser superando as con-

tingéncias do tempo, como podemos observar
em seus ultimos versos: “E Jandira ndo morre/
Espera que os clarins do juizo final/ Venham
chamar seu corpo,/ Mas eles nao vem./ E mesmo
que venham, o corpo de Jandira/ Ressuscitara
mais belo, mais agil e transparente” (MENDES,
1904, p. 202).

Isso tambéem pode ser notado exemplarmente
nas pinturas de Ismael Nery, de inspiracao sur-
realista, nas quais vemos a representacao oniri-
ca similar e/ou homologa ao poema de Murilo
Mendes, em que sua ambientacao transparece
a conjugacao entre sonho e realidade, como
também pela sensualidade pungente vista nos
COrpos NUs em que o seios aparecem destacados
em primeiro plano; a desarticulacao das formas
corporais das figuras representadas, seja no
proprio deslocamento de seus membros, como
também na sua sobreposicao; a maneira cubista
ou pelo contato fisico do corpo feminino com o
masculino transfigurando-se em um corpo so; a
mistura de elementos dispares; corpos de ma-
nequins humanizados em esculturas vivas; bem
como a figuracao das entranhas do corpo ou,
até mesmo, a possivel representacao do interior
transcendente do humano. Nessa conjugacao
de elementos ha uma transformagao do espacgo
e tempo como o concebemos, ampliando seus
significados, rompendo com as leis da represen-
tacao mimética do mundo, figurando-o de uma
maneira renovada.

5 Ismael Nery foi amigo e "mentor” de Murilo Mendes, que abragou a filosofia Essencialista em sua propria poética, e a quem dedicou
Tempo e Eternidade, obra feita conjuntamente com Jorge de Lima. Nery foi um artista multiplo que cultivou o gosto por diversos campos
artisticos e filosoficos: a pintura, o desenho, a arquitetura, a poesia, a danga, a filosofia, a teologia. Ele viajou a Europa e estabeleceu
contato direto com André Breton e Marc Chagall, em 1927, e foi quem divulgou a Murilo Mendes as ideias surrealistas. Assim, Murilo
Mendes apresenta a doutrina do Essencialismo, termo cunhado por ele mesmo: “Segundo o proprio Ismael, o sistema essencialista era
em ultima analise uma preparacao ao catolicismo. Sabendo da indisposicao existente, hoje, em geral, contra as ideias catolicas, resolveu
Ismael apresenta-las sobre outras especies, a fim de evitar o part-pris do interessado. No dia em que o iniciado se tornar catélico - dizia
-, 0 sistema essencialista ndo lhe adiantara mais nada, pois tera sido conquistado um grau superior e definitivo. O sistema essencialista,
entretanto, servia muito para encurtar a experiéncia dos homens. O mal do homem moderno consiste em fazer uma construcao de
espirito dentro da ideia de tempo. Ora, 0 tempo traz no seu bojo a corrupcao e a destruicao. Deve o homem apegar-se a sistemas que
evoluem constantemente, porque baseados numa ciéncia incerta e vacilante? Nao. Todas as experiéncias que tém havido até agora fo-
ram Uteis. Todas as verdades sobre a vida ja foram ditas, mas ainda nao foram organizadas. Sem a ciéncia da vida, ou 0 homem construira
inutilmente, ou entao tera que destrui-la. O valor permanente e definitivo, valor que o tempo nao ataca, € o trazido pelo Cristo" (MENDES,

1996, p. 48).
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Figura 1 - "Desejo de amor”, 6leo sobre tela, Figura 4 - “Figura em cubo”, 6leo sobre tela,
54,50 cm X 47,50 cm 76,00 cm X 57,50 cm

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018). o
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018).

Figura 2 - “Composicao surrealista”, 6leo sobre
tela, 67,00 cm x 56,50 cm Figura 5 - "Estatuas vivas', 6leo sobre cartao,
"4 il 1931, 65,00 M X 54,00 cM

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018). el
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018).

Figura 3 - “Mulher nua ajoelhada’, nanquim
sobre papel, sem data, 19,50 cm x 12,50 cm Figura 6 - “Figuras sobrepostas’, 6leo sobre
; : cartao, colado em madeira, 1926, 40,80 cm X
32,80 cm

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018).

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (2018).
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O poder de sedugao de Jandira perturba seus
amantes. Ela alcanca um sentido universal e
atemporal, pois hao tem idade, ocupa todos os
tempos e espacos e pertence ao tempo dos
primordios, iniciado por seus seios, revelando a
criacao do mundo através do elemento erotico e
materno. De acordo com Nobrega (2005, p. 124),
o erotismo latente da poesia de Murilo Mendes,
visivel nesse poema, representa a “forga universal
de atracao que possibilita a uniao entre os seres”
- versao hesiodiana do mito de Eros, se liga a:

[..] nocao de movimento e de uniao inerente
a natureza impulsiva de Eros que aproxima,
mescla, une, multiplica e varia as especies
vivas € um dos elementos mais significativos
que estruturam a narrativa mitica e permitem
uma aproximacao deste arquétipo com a poe-
ticamuriliana. O arquétipo de Eros ressurge na
poesia de Murilo Mendes sob uma perspectiva
simbolica que seria capaz de redimensionar
o ser, tendo como elemento impulsionador
dessa nova realidade o verbo criador cheio de
valores metafisicos, capaz de realizar a uniao
entre os opostos.

A seducao pode ser percebida de duas manei-
ras no poema: a da pura estratégia da seducao e
a da sensualizacao do proprio corpo fisico. Por-
tanto, a seducao é realizada pelo calculo e pela
animalizacao do corpo de Jandira, representado
pela associacao das “ancas’ com os “seios”. Rela-
¢ao que revela a sobreposicao do instinto sexual
a ordem racional. Seu corpo atrai €, a0 mesmo
tempo, amedronta, pois 0s homens cometiam
loucuras por causa dela. Todos os sentidos hu-
manos sao despertados por Jandira, o tato, o
olfato, o paladar e a visao, revelando seu alto
poder de seducao. A forca erotica do feminino é
tdo grande que conduz a cosmogénese.

Uma mulher com tantos encantos se torna
irresistivel aos homens, que sucumbem ao seu
poder de seducao. Ela também € causadora de
tragédias, as pessoas morrem, como se vé nos
cadaveres boiando. O éxtase proporcionado por
Jandira é coletivo, ela € a amante imaginaria de
todos os homens. No entanto, seu poder diabolico
de seducao também é capaz de acolher a ins-
tabilidade do poeta. O poder sedutor de Jandira
é tao grande que a faz superar a temporalidade
e afrontar a morte, a sua beleza a possibilita

ressurgir do mundo dos mortos.

A musa é capaz de representar o que ha por
vir, afinal um dos poderes concedidos a esta
entidade mitologica é justamente o de conhecer
a totalidade do tempo: 0 passado o presente e o
futuro. Ela tem a capacidade, propria do mito, de
organizar o caos presente em um cosmo futuro.
Este € um atributo importante que aproxima a
literatura do mito: a transformacao do caos em
cosmos, que pode ser considerado a propria
esséncia do mito. De acordo com Mielietinsky
(1987), a principal destinacao da mitologia é ex-
plicar o lugar do homem no mundo de modo que
ele procure encontrar o equilibrio na desordem
vivenciada por ele.

A mitologia transmite constantemente o menos
inteligivel através do mais inteligivel, o nao
apreensivel a mente atraves do apreensivel a
mente, e sobretudo o mais dificilmente resol-
vivel através do menos dificilmente resolvivel
(donde as mediagdes). A mitologia nao s6 ndo
se reduz a satisfacao da curiosidade do homem
primitivo, como a sua énfase cognitiva esta su-
bordinada a uma orientacao harmonizadora e
ordenadora definida, voltada para um enfoque
integral do mundo no qual nao se admitem os
minimos elementos do cadtico, da desordem.
A transformacao do caos em cosmos consti-
tui o sentido fundamental da mitologia, € o
caos compreende desde o inicio um aspecto
axiologico ético. (MIELIETINSKY, 1987, p. 196).

Para Mielietinsky (1987), no século XX, ocorre o
fendbmeno da "mitologizacao” da literatura, quer
como “fendbmeno artistico”’, quer como “visao de
mundo’, diretamente relacionado ao seu tempo,
que presenciou revolugcdes, guerras e massacres
que mudaram substancialmente a Historia da
humanidade abalando toda sua estrutura social.
E por isso, nesse “caos’, que a literatura busca
0 ‘cosmos” revitalizador da ordem. Para isso, a
literatura necessitou superar os limites “histérico-
-sociais” e "espacos-temporais’, 0 que acarretou
a ela um redimensionamento do tempo e do
espaco, anteriormente presos a verossimilhanca
da representacao do real. Nesse momento, a
literatura, através do mito, utilizou-se da fantasia
e do simbdlico para ajustar sua linguagem ao
tempo presente.

Jandira também € associada a signos tecnolo-
gicos do mundo moderno, ela habita em meio a
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paisagem de “anuncios luminosos'’, seu corpo se
mecaniza, “seus cabelos cresciam furiosamente
com as forgas das maquinas” a espera do “juizo
final" Para José Paulo Paes, essa descomunal
representagcao da musa do poeta no espago ocu-
pado por signos do mundo tecnologico moderno,
associados a uma escatologia crista-apocaliptica,

[..] d& a medida da originalidade com que
Murilo Mendes ira utilizar pro domo suo, du-
rante a fase mais marcante da sua producao
poética, as virtualidades da interpenetracao
espaco-temporal que, de Joyce a Picasso,
de Eliot a Stravinsky, funda as poéticas da
modernidade. (PAES, 1997, p. 173).

Para o critico, a singularidade das metaforas
forjadas por Murilo Mendes, que podemos ob-
servar nesse poema, como também nos livros
posteriores do poeta, como o exemplar As Me-
tamorfoses (1938-1941), se da pela

[..] inversao do trajeto normal da metafora, a
qual, em vez de ir buscar ao mundo natural ou
cosmico, como de habito, similes para expri-
mir aspectos do mundo humano (“teus olhos
sao duas estrelas"), toma destes similes para
exprimir aspectos daquele. (PAES, 1997, p. 176).

Dessa maneira, as inversoes feitas pelo poeta
moderno, para criar suas metaforas inusitadas,
lembram bastante as metaforas elaboradas pela
poesia barroca. Em que

[.. uma e outra tém predilecao pelos efeitos
de surpresa, e 0s conseguem pelo recurso ao
carater hiperbolico das metaforas de trajeto
invertido, que aproximam “por uma espécie de
intrusao, realidades naturalmente distanciadas
dentro do contraste e da descontinuidade”.
(PAES, 1997, p. 176).

Corrobora com as consideracdes acima as
afirmacgdes do poeta em sua “Microdefinicao
do autor”;

Sinto-me compelido ao trabalho literario: pelo
desejo de suprir lacunas da vida real; [..] pela

minha aversao a tirania - manifesta ou subdola;
a guerra, maior ou menor; pelo meu congénito
amor a liberdade, que se exprime justamente
no trabalho literario; pelo meu nao reconhe-
cimento da fronteira realidade-irrealidade;
pelo meu dom de assimilar e fundir elementos
dispares; [..] porque dentro de mim discutem
um mineiro, um grego, um hebreu, um indiano,
um cristao péssimo, relaxado, um socialista
amador; porque nao separo Apolo de Dionisio;
[..] por sofrer diante da enorme confuséo do
mundo atual, que torna Kafka um satélite da
Condessa de Segur [...]. (MENDES, 1994, p. 45).

Afinal, o poeta diz pertencer a uma categoria
“nao muito numerosa dos que interessam igual-
mente pelo finito e pelo infinito”, 0 que o atrai sao
‘a variedade das coisas, a migracao das ideias,
o giro das imagens, a pluralidade de sentido
de qualquer fato, a diversidade dos caracteres
e temperamentos, as dissonancias da historia"
(MENDES, 1994, p. 46). Ele esta "bébado de litera-
tura, religido, artes, mitos" (MENDES, 1994, p. 46).

De acordo com Araujo (2000, p. 70), ja € pos-
sivel observar em Poemas (1925-1929), livro que
inicia a obra de Murilo Mendes, “o jogo livre en-
tre o abstrato e o concreto, na ambiguidade do
material poético”’, no qual ele busca equacionar
a ‘essencialidade” do ser humano pela confron-
tacao “entre a lucidez e o delirio, a realidade
e 0 mito, as proposicoes ético-ontolégicas do
desafio existencial". Muito da forca da poesia
em Murilo Mendes pode ser percebida na rela-
Cao que o poeta estabelece entre a historia e o
mito, aproximacgao que o capacita a reconstruir
o0 mundo de maneira transfigurada. Portanto, o
poeta alcanca o mito por meio da historia e da
vivéncia cotidiana, procedimento fundamental
para sua construcao poética. O poeta, herdeiro
da tradicao classica, recapacita o mito, recons-
truindo-o na modernidade de maneira a resistir
0 caos hodierno’, pois, no ambito do mito e da
criacao imaginativa livre, o poeta é capaz de tudo.

E relevante notar que a configuragao do corpo

7 O conceito de “poesia e resisténcia” cunhado por Alfredo Bosi, especialmente ao tratar da modalidade da “poesia mitica”, parece re-
presentar bem o que Murilo Mendes pretende realizar em sua poética. Na perspectiva do critico, a lirica contemporanea surge como um
grito de resisténcia, a que o poeta confere um grande potencial na exploracéo da fantasia e do imaginario. E a procura do sentido perdido
pelas ideologias dominantes, que o poeta anseia o resgate de um sentido comunitario. Dessa maneira, como aponta o critico: "A poesia
resiste a falsa ordem, [..] Resiste ao continuo ‘harmonioso’ pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo har-
monioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do passado; resiste imaginando uma nova ordem que se recorda no horizonte da utopia.
Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente
em nome de uma libertacao futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes” (BOSI, 1977, p. 146).
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de Jandira organiza o universo poético do eu
lirico. Nesse sentido, a musa/mulher revela o
mundo pelas formas de seu corpo. Alem de seu
aspecto sedutor, da mulher fatal, Jandira carrega
em seu sentido simbolico a figura materna que
proporciona a crianga a revelacao dos primeiros
momentos do mundo por meio do corpo materno.
Dessa maneira, o poema mostra um sentido de
origem na figuracao da maternidade e sensua-
lidade de Jandira.

A esse respeito Daniela Neves (2001, p. 113)
nos diz:

Nota-se que o “braco esquerdo por vezes
desaparecia no caos’, mas simultaneamente
essa mulher/Jandira vai acompanhando um
processo de desenvolvimento, desvendando
novas formas que vao organizando o univer-
s0, lembrando o processo de descoberta do
corpo da mae pelo bebé: vao surgindo “os
cabelos’, “os olhos", e finalmente o mundo
externo. Pensamos assim na poesia que tam-
bém organiza, através das formas desconexas
da imagem feminina, as formas do universo
visitado pelo eu lirico. A imagem da mulher/
Jandira vai desvendando poeticamente as
formas exteriores de seu proprio corpo e as
do mundo que a acompanha e que absorve o
olhar lirico. O processo refletido pelo poema
sugere o esquema das descobertas vivencia-
das pela crianca nos seus primeiros momentos
de vida. Assim, a mulher filtra o olhar poético,
revelando-se, nesse percurso erotico e ao
mesmo tempo maternal, como criacao, fonte
de descobertas e intensa alusao das origens.

As elaboragdes de metaforas e imagens que
buscam o conhecimento original na tentativa de
expressar em “verbo" um tipo de conhecimento
que € oculto aos homens ¢ intrinseco ao homem,
uma grande parte da literatura moderna procu-
rou recuperar a visao mitica na criacao artistica,
utilizando-a como uma espécie de suporte para
adentrar nas zonas mais conflitantes e obscuras
do homem desse tempo. Em um mundo carac-
teristicamente fragmentado e complexo, o poeta
aspira, por meio da visao mitica, a reconquista da
unidade perdida.

Dessa forma, a linguagem poética nao se
limitara apenas a um papel comunicativo. Ela
supera esse carater pragmatico, utilitario que
deseja contar algo. Ela quer reviver a experiéncia
primeira da nomeacao das coisas do mundo,
como nos primordios. Esta experiéncia € es-

sencialmente poética, inaugural e anuncia um
novo mundo, ilumina o mundo sombrio em que
vivemos e noticia um mundo extraordinario, que
contém uma “plenitude inacessivel". Este narrar
inaugural e poiesis, fundagao de um novo mundo.
‘A palavra originario significa fazer eclodir algo,
trazer algo ao ser num salto fundador, a partir
da proveniéncia da esséncia’ (HEIDEGGER, 2010,
p. 199). Heidegger aponta que, em um sentido
essencial, a propria linguagem € poiesis.

Mas porque a linguagem ¢é aquele aconteci-
mento no qual, a cada vez, o sendo como sendo
se abre pela primeira vez para o ser humano,
por isso € a poesia, a poiesis em sentido mais
restrito, a mais originaria poiesis em sentido
essencial. A linguagem nao é por isso poiesis,
Oou seja, porque € a poesia primordial, mas
a poesia apropria-se na linguagem, porque
esta conserva a esséncia originaria da poiesis.
(HEIDEGGER, 2010, p. 189).

Para o filésofo, inversamente do que se poderia
pensar, a linguagem possui 0 homem e nao o
contrario. E este so se realiza enquanto tal pela
linguagem, pois “a linguagem é a morada do
ser". No entanto, o homem, no cotidiano, inverte
essa relacao, de modo que ele passa a usar a
linguagem em vez de deixar-se manifestar por
ela. Assim, o sentido original da palavra € oculta-
do e sua poesia desaparece. Para o filosofo, so a
linguagem poética é capaz de desautomatizar a
palavra de seu uso banal e fazer reaparecer sua
originalidade. Podemos dizer que a linguagem
poética e/ou original, como propde Heidegger,
se assemelha ao mito, concebido como origem,
pois ele também funda/cria um mundo como
qualquer obra de arte.

Murilo Mendes reserva inuUmeros poemas e
textos a musa que aparece como portadora do
sagrado e do profano. Eros € muitas vezes rela-
cionado com a experiéncia religiosa do poeta, e
a aproximagao com o sagrado se dara atraves do
corpo como manifestacao de sua religiosidade
pela unido do espiritual com o carnal. A relagao
entre a religido e a experiéncia erdtica com a
musa aparece de maneira efetiva. De acordo
com Davi Arrigucci Jr., Murilo Mendes pratica
um catolicismo singular - encarnado na vida
cotidiana -, que se caracteriza por conglomerar
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a "carnalidade erotica” a espiritualidade,

[..] formando uma estranha alianca entre re-
ligiosidade e materialismo que desconcer-
ta credulos e ateus quando explode em sua
poesia, embora fizesse parte, sem qualquer
arrepio, da doutrina de Ismael [a abstracao do
tempo8l, para quem nao havia incompatibili-
dade alguma entre sexo e espirito religioso.
(ARRIGUCCI JUNIOR, 2000, p. 111).

Dessa maneira, o sagrado e o profano se con-
jugam na poética muriliana, como vemos nos
versos de “Jandira”, em que o padre embriagado
com a beleza da musa, esquece de fazer o sinal
da cruz, como tambéem podemos observar em
outros poemas de sua obra, por exemplo, em “O
poeta naigreja’, de Poemas (1925-1929), em que
encontramos versos como:

Entre a tua eternidade e o meu espirito/ se
balanca o mundo das formas./ Nao consigo
ultrapassar a linha dos vitrais/ para repousar
nos teus caminhos perfeitos/ Meu pensamen-
to esbarra nos seios, nas coxas e ancas das
mulheres, pronto. [..1// Vestidos suarentos,
cabecas virando de repente,/ pernas rom-
pendo a penumbra, sovacos mornos, seios
decotados nao me deixam ver a cruz. (MENDES,
1994, p. 106).

E, igualmente, no exemplar poema “Igreja
mulher”, de A poesia em panico (1936-1937), em
que a relacao entre religido e a experiéncia erotica
com a musa aparece de maneira efetiva: "Aigreja
toda em curvas avanca para mim,/ Enlacando-me
com ternura - mas quer me asfixiar./ Com um
braco me indica o seio e o paraiso,/ Com outro
bragco me convoca para o inferno [..I"' (MENDES,
1994, p. 329).

Nesse sentido, o poema revela a posicao di-
cotémica ocupada pela mulher em sua poesia:
entre o sagrado e o profano. A forca erotica se
mostra presente no individuo de maneira natural,
contrapondo-se aos anseios/mandamentos da
Igreja, objetados ao desejo de prazer do homem
hodierno, que, de alguma forma, se confronta

com a espiritualidade e o erotismo, o que re-
vela um dilema profundo da poesia muriliana: a
agonia de estar no mundo presente e o desejo
de transcendéncia.

Para Murilo Mendes, a proximidade entre a reli-
giao e o erotismo se da no sentido de que ambos
se fundam na experiéncia interior do individuo.
Segundo o poeta, € “Impossivel separar o sexual
do espiritual. Mesmo o canto religioso provem
de zonas subterraneas" (MENDES, 1994, p. 1282).
Dessa maneira, a poesia muriliana promovera a
mistura dessas duas forcas, o erotismo e a espi-
ritualidade, conectadas pelo feminino, ligadas a
impulsos vitais, em busca da integridade do ser.
A propria Igreja, quando denominada de a “Es-
posa de Cristo’, “sacraliza um erotismo e mitifica
o0 amor. Murilo Mendes consegue verbalizar essa
Desordem em que o homem e o poeta, apesar
de mudancas e dilaceramentos, encontram a
sua Unidade" (ARAUJO, 2000, p. 145).

Consideracoes finais

O que notamos na lirica muriliana € a estreita
relacao do texto literario associado a dimensao
mitica e erdtica, no sentido de que, numa de suas
fortes marcas, o poema busca uma espécie de
“memoria profunda” da cultura, trazendo para o
presente um passado mitico exemplar. De acor-
do com essa perspectiva, € pela poesia que o
poeta deseja superar a espago-temporalidade
do mundo, o proprio ritmo do poema € entregue
a inspiracao, livre de quaisquer amarras, e por
suas imagens complexas e inusitadas. Para isso,
0 poeta buscara o auxilio das musas e da graca
divina para construir seu poema. E pela acdo das
musas que o poeta consegue superar os limites
determinados pela espaco-temporalidade ordi-
naria e material e ir além do mundo sensivel. A
musa tambeém esta associada aos atos ligados a
criacdo: inventar, medir, refletir, cuidar. E através
da memoria que a unidade é revelada. Nela, pre-

8 Nos artigos que compde o volume Recordacées de Ismael Nery, organizado por Murilo Mendes, compreendemos bem como Nery
equaciona a questao do tempo e do espaco em sua filosofia. Assim o poeta a apresenta, de forma resumida: “Estudando a totalidade
desses momentos chega-se a conclusao de que verdadeiramente o homem nao se pode representar nem ser representado como
as perspectivas e propriedades de um s6 momento, pois seria sempre uma representagao fragmentaria, portanto deficiente para o
conhecimento. O homem deve representar sempre em seu presente uma soma total de seus momentos passados. A localizacao de
um homem num momento de sua vida contraria uma das condigées da propria vida, que € o movimento. A abstragao do tempo nao é
outra coisa sendo a reducao dos momentos, necessaria a classificacdo dos valores para uma compreensao total' (MENDES, 1996, p. 53).
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sente, passado e futuro se fundem. No momento
em que o poeta é possuido pelas musas, ele
absorve o conhecimento de Mnemosine, dessa
maneira, ele obtém todo conhecimento expresso
pelas genealogias, atingindo o ser em toda a
sua profundidade. E a descoberta da origem, do
movimento primordial: a génese dos deuses, o
nascimento da humanidade, o surgimento do
cosmos. Esse poder ontofanico é evidenciado
na experiéncia poetica muriliana quando o poeta
funda uma realidade propria, um mundo proprio.
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