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RESUMO

Esta pesquisa, baseada na analise de quatro edicbes do Profissdo Reporter,
propde-se a fazer um estudo sobre o programa a partir de trés perspectivas: a
jornalistica, a autorreferencial e a espetacular. O principal objetivo € acompanhar a
olhos criticos a passagem do repérter através dos campos definidos. Ao exaltar,
dessa forma, a figura do jornalista, revela-se também o seu entorno. Assim, foram
feitas indagacbes sobre a forma como o0s repOrteres tornam-se protagonistas, a
relevancia que o modo de fazer assume nas edigcbes, como o0 envolvimento e a
objetividade s&o equilibrados no programa e, por fim, a posicdo que Caco Barcellos
assume no Profissdo Reporter. Para tanto, partiu-se de um olhar historico-descritivo
do reporter, da reportagem, de meéetodos como a observagdo participante e

autorreferencialidade e de recursos como a espetacularizacéo na televiséo.

Palavras-chave: Jornalismo. Televisdo. Observagéo Participante.

Autorreferencialidade. Espetaculo.



ABSTRACT

This research, based on the analysis of four editions of the television program
Profissdo Repdérter, aims to outline a program's profile from three perspectives:
journalistic, self-referential and spectacular. The main objective is to monitor, with
critical eyes, the performance of the professional in the fields previously defined. Thus,
through the analysis of the figure of the journalist, his surroundings are also revealed.
So as to understand this process, questions were made to understand how a reporter
becomes the protagonist of a program, the relevance the way of doing such program
takes on issues such as objectivity and balanced involvement and, finally, the position
assumed by reporter Caco Barcellos in Profissdo Repoérter. Furthermore, this essay
approached this topic from a historical descriptive perspective of the reporter, of the
report itself, of the methods of participant observation and self-referentiality, and

resources such as the spectacularization on television.

Keywords: Journalism. Television. Participant Observation. Self-referentiality.

Entertainment.
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1 INTRODUCAO

Idealizado pelo jornalista Caco Barcellos com direcdo de Marcel Souto Maior,
em sete de maio de 2006, estreava um novo quadro na Rede Globo. Aos domingos
a noite, dentro da programacao do Fantastico, era exibido o Profissdo Reporter —
uma proposta de mostrar os bastidores da reportagem e os diversos angulos de uma
mesma noticia. Aos oito jovens reporteres que compunham a equipe, estava
lancado o desafio de ir as ruas e revelar o processo de producao de uma matéria.

Um ano depois, o quadro ganhava autonomia e tornava-se um programa
semanal, apresentado nas noites de terca-feira, antes do Jornal da Globo.
Configurava-se a conquista ndao apenas de um espaco televisivo, mas de um
universo de discussdo que abriga estudantes de comunicacdo, profissionais e
espectadores. Admiradores e criticos. Uma aposta editorial que se sustenta ha mais
de cinco anos, renovando sua equipe e diversificando seus temas de abordagem. Se
por um lado pluralizou-se o contetdo, por outro, manteve-se a forma. Fica, entéo, a
pergunta: que tipo de programa é esse?

Classificar as atracbes televisivas constitui-se uma tarefa complexa. As
fronteiras tornam-se linhas ténues, uma vez que conceitos e caracteristicas dos mais
distintos campos sao apropriados. A presente pesquisa nao situou o objeto de andlise
em uma categoria especifica. Pelo contrario, foi motivada por essa ruptura de géneros
gue o Profissdo Repdrter apresenta. Um programa hibrido, do qual, consideraram-se
trés perspectivas: a jornalistica, a autorreferencial e a espetacular. Uma triade
delicadamente alinhavada pela figura do reporter, o protagonista que percorre
cenarios sob a luz de holofotes. Desenha-se, aqui, o objetivo do trabalho: acompanhar
a olhos criticos a passagem deste profissional através dos trés campos definidos.

Quando se exalta o jornalista, expde-se também o seu modo de fazer. Como
objetivos especificos desta pesquisa, foram definidos: a verificacgdo de como os
repérteres tornam-se protagonistas, a relevancia que o modo de fazer assume nas
edicbes, a forma como o envolvimento e a objetividade s&o equilibrados no
programa e a relacdo entre os repoérteres e Caco Barcellos. Que atitude tem um
experiente jornalista, de destacado curriculo, frente aos jovens aprendizes na
construcéo das matérias?

Como ndo se trata do diagnéstico de um assunto especifico, mas de

categorias que podem ser verificadas em qualquer programa, foram selecionadas
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quatro edi¢des de temas e meses distintos, a saber: Universitarios (20/04/2010), As
doencas do coracdo (18/05/2010), Guerra pelos filhos (22/06/2010) e Violéncia
contra mulher (20/07/2010). O trabalho foi elaborado a partir de um olhar historico-
descritivo do reporter, da reportagem, de métodos como a observacédo participante e
a autorreferencialidade e do espetaculo. Foram utilizadas as técnicas de pesquisa
bibliografica e a Andlise de Conteudo (AC), proposta por Laurence Bardin (1977).
Conforme a autora, a AC procura fundamentar as impressdes e 0 juizos intuitivos do
pesquisador através de procedimentos sisteméticos e objetivos de descricdo do
conteudo das mensagens em analise, apontando indicadores que permitam inferir
conhecimentos relativos as condi¢cdes de producdo das mensagens. Esta explicada,
portanto, a escolha de tal método.

O segundo capitulo destina-se a compilacdo do referencial tedrico ao qual a
pesquisa esta filiada. Parte-se dos fundamentos e preceitos referentes ao reporter e a
reportagem, passando-se, entdo, para uma abordagem do modo de fazer jornalistico
comparado a técnica da observacdo participante vinda da Antropologia. Em um
terceiro momento, coloca-se em questéo a autorreferencialidade — método através do
gual o jornalismo fala de si — e, por ultimo, estdo questdes ligadas ao espetaculo.

No terceiro capitulo é apresentado o contexto em que o programa em questao
esta inserido. Resgata-se, com tal objetivo, um breve historico da televisdo
brasileira, restringindo-se, em seguida, a histéria da Rede Globo e & histéria do
jornalismo na Rede Globo. Finaliza-se com a apresentacdo do Profissdo Reporter e
do jornalista Caco Barcellos.

O quarto capitulo € destinado a andlise das edi¢cBes selecionadas. Neste
momento serd apresentada a metodologia que permeia o estudo e suas devidas
etapas. Logo apds, descrevem-se as reportagens para posterior inferéncia e
interpretacéo, conforme o embasamento tedrico adotado.

O capitulo cinco traz as consideracdes finais, seguido pelas referéncias.
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2 JORNALISMO: DO REPORTER AO ESPETACULO

2.1 REPORTER: O DONO DE UM OLHAR ATENTO

Certa vez, em resposta a um homem irritado com a insisténcia do reporter em
perguntar, Acacio Ramos, entdo jornalista da antiga Folha, teria definido, em poucas
palavras, a funcdo dos cacadores de noticias: “Reporteres, meu senhor, sdo
pessoas que perguntam.” Para inicio de conversa, portanto, saber questionar parece
ser um bom atributo dirigido a este profissional que é a figura mais representativa da
atividade jornalistica. Uma figura movida pela curiosidade e, para Ribeiro® (1998),

um certo “espirito cooperativo”,

[...] uma vontade de compartir, de compartilhar, de passar logo a frente, de
contar o que sabe. Ndo é a melhor pessoa a quem confiar um segredo. Mas
sua maior condicionante espiritual é a curiosidade, aquela compulsao de
saber mais e de saber primeiro, para poder espalhar. Em suma, o proprio
“espirito da fofoca” (RIBEIRO, 1998, p. 112-113).

A definicdo deste profissional, no entanto, ndo se encontra em receitas. Nem
mesmo prescricdes de manuais de redacdo dariam conta da complexidade do
elemento em questao.

Um bom repdrter pode ser, por exemplo, aquele que é capaz de contar bem um
fato ocorrido na esquina de sua rua. Ou, em outro extremo, aquele vai até o fim

do mundo no encalgo de uma boa histéria. Logo se vé que ndo é facil uma
definicdo do que seja um reporter pronto e acabado (DANTAS, 1998, p. 10).

Da safra dos anos 60, no pré-Al-52, surgiu um dos mais talentosos exemplos
brasileiros: Ricardo Kotscho, reporter que encara a profissdo como um sacerddcio.
Diante dos obstaculos da época, explicava ser o gosto pelo oficio, mais que uma
escolha profissional, uma opc¢éao de vida.

Ser repoérter € bem mais do que simplesmente cultivar belas-letras, se o
profissional entender que sua tarefa ndo se limita a produzir noticias

segundo alguma férmula ‘cientifica’, mas é a arte de informar para
transformar (KOTSCHO, 1986, p. 8).

E da auséncia do que chama de “formula cientifica”, surge a multiplicidade de

estilos. Para Kotscho (1986), uma verdade nunca pronta, acabada, ¢ um dos

! RIBEIRO, José Hamilton. Férmula de Reportagem. In: DANTAS, Audalio (Org.). Repdrteres. S&o
Paulo: SENAC, 1998.

? O Ato Institucional N°5, ou Al-5, baixado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general
Costa e Silva, foi o instrumento que deu poder de excecdo aos governantes para punir
arbitrariamente os que fossem inimigos do regime militar ou como tal considerados.
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fascinios da profissdo. E o que diferencia um reporter do outro: “[...] a capacidade de
transformar os pequenos fatos que fazem o dia-a-dia da cidade, do pais e do
mundo, em matérias boas de ler” (KOTSCHO, 1986, p. 10).
Para tanto, o repdrter deve ter os sentidos agucados — ver, ouvir e contar.
Lage (2001), utilizando-se do conceito desenvolvido na area da ciéncia da
computacdo, compara a funcao do reporter com a de um agente inteligente. O autor
defende a ideia de que o repoérter que se insere no ambiente que compreende sua
narrativa tem mais condi¢cdes de selecionar o que é ou ndo é relevante — pelo fato de
vivenciar as reacdes vividas pelas pessoas. Lage (2001) acredita que esse processo
produtivo diferencia uma reportagem viva de um relato meramente construido.
O reporter esta onde o leitor, ouvinte ou espectador ndo pode estar. Tem
uma delegacéo ou representacao tacita que o autoriza a ser 0s ouvidos e 0s

olhos remotos do publico, selecionar e lhe transmitir 0 que possa ser
interessante (LAGE, 2001, p. 23).

Lage ainda destaca que a natureza humana e inteligente do agente-reporter
se manifesta através do que chama de insight. Em outras palavras, o autor afirma
gue o repérter € mais que um agente inteligente, pois, “além de processar dados
com autonomia, habilidade e reatividade, modela para si mesmo a realidade, com
base no que constréi sua matéria. Pode se chamar isso de intuicdo, faro ou
percepcao” (LAGE, 2001, p. 28). Apesar da analogia utilizada, Lage reconhece as
diferencas entre os dispositivos eletrdnicos e os reporteres. Entre as vantagens, esta
o fato de o homem ser mais versétil, fazer uso de suas habilidades sociais e reagir
ao meio de forma eficaz. A desvantagem, no entanto,

[...] € que, ao contrario de qualquer maquina, agentes humanos, como 0s
reporteres, tém sua propria tendenciosidade. Construiram, ao longo da vida,
uma série de crencas e padrdes de comportamento que nem sempre se

adaptam a tarefa que executam e, principalmente, as intenges daqueles
que estdo representando, isto é, os leitores (LAGE, 2001, p. 24).

Este repoérter-testemunha, no entanto, segundo o autor, apareceu apenas no
século XX. Se durante os séculos XVII e XVIII o profissional estava inserido em um
contexto jornalistico marcado profundamente pelo publicismo, que exigia posi¢cdes
politicas e interpretacbes em tom de discurso, no século XIX, com a Revolucdo
Industrial, a conjuntura era outra. Esperava-se deste jornalista, dentro de uma

vertente educativa, ensinamentos de como se comportar em uma nova sociedade



13

gue surgia. Em uma linha mais sensacionalista, esta tarefa sociabilizadora deveria

ser acompanhada do sentimentalismo, da aventura e do exoético. Deste processo,

Com

[...] nasceram a reportagem e seu instrumento, o reporter. [...] A medida que
a figura do reporter se definia, que ele se tornava importante, que era mais
vezes acionado para cobrir os fatos sociais — os crimes, as agitacGes da
rua, as guerras e os debates parlamentares -, mais se instauravam
contradicGes entre os relatos jornalisticos e os preconceitos ou valores
sustentados pelas elites e pelos anunciantes. [...] Repérteres passaram a
ser bajulados, temidos e odiados (LAGE, 2001, p. 15-16).

resquicios tanto do jornalismo publicista quanto das visdes

sensacionalistas e educativas, na sociedade moderna, 0 jornalista virou um

especialista em informacao e traducao de discursos. Um processo que

[...] ndo pode ser reduzido a simples troca de itens léxicos. O
processamento mental da informacéo pelo repérter inclui a percepcédo do
gue é dito ou do que acontece, a sua insercdo em um contexto (o social e,
além desse, toda informacao guardada na meméria) e a producdo de nova
mensagem [...]. Em suma, o repoérter além de traduzir, deve confrontar as
diferentes perspectivas e selecionar os fatos e versdes que permitam ao
leitor orientar-se diante da realidade (LAGE, 2001, p. 22-23).

Como Lage, Guirado (2004) exalta a funcdo social do reporter de ensinar a ler

0 mosaico do mundo, o que exige desse profissional, além da técnica, a capacidade

de decodificar os fatos.

O repérter é, pois, o profissional da comunicacdo que exercita a
consciéncia, ininterruptamente, para captar fendmenos, considerando que o
devir € o0 espaco livre do desvelamento. Para que o fendmeno possa brilhar,
traduzido em palavras, ha que ser captado por alguém que o interprete.
Nesse caso, o reporter € quem clarifica os acontecimentos, desenredando-
0S para que possam aparecer, ou simplesmente parecer, inteligiveis aos
leitores, que terdo outras possibilidades de interpretagdo. Todavia, sO se
aprende com atencdo os fendbmenos que tocam o0s pontos nevralgicos,
condizentes com as especificidades dos interesses pessoais. Apesar disso,
sempre haverd, nesse estagio, a luta interna da consciéncia, assim como a
beligerdncia dos signos que envolvem o proprio tema que se pretende
retratar (GUIRADO, 2004, p. 34).

Desta forma, segundo a autora, o repérter € o mediador entre a producdo e o

consumo da informacdo. Ao repassar 0 que presenciou, ou investigou, através da

linguagem, traduz o mundo a partir de palavras e pontos de vista escolhidos, indicando,

assim, sua singularidade. Para Guirado (2004), faz parte deste exercicio profissional

“compreender os fatos e despertar nova atencéo sobre eles”. Portanto, com 0 objetivo

de transcrever determinada realidade para transforma-la, sugere que o repérter deva

selecionar um “qué informar e um como informar” (GUIRADO, 2004, p. 75).
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Uma tarefa paradoxal na visdo de Rossi (apud DIMENSTEIN; KOTSCHO,
1990, p.10). Informar, segundo o jornalista, € um ato simples quando se leva em
conta que todos sabem contar histérias. Dificil, por outro lado, “porque o reporter
persegue esse ser chamado verdade, quase sempre inatingivel ou inexistente ou tao
repleto de rostos diferentes que se corre permanentemente o risco de ndo conseguir
capta-los todos e passa-los todos para o leitor/ouvinte/telespectador”.

Para Dimenstein e Kotscho (1990), cabe ao repoérter colocar esta realidade —
para que ela possa ser mudada e ndo camuflada — todos os dias nos jornais. Seja
gual for a pauta, esta realidade fica sempre no caminho de quem tem olhos para ver
e coracao para sentir — e entende que sua missao é contar.

Nesta tarefa, Kotscho destaca um elemento indispensavel, mesmo que
muitas vezes esquecido: a iniciativa do profissional. De acordo com o jornalista, 0
surgimento da pauta, apesar de garantir um planejamento melhor ao jornal, levou o
repérter a acomodacéo — a uma funcéo passiva, de mero cumpridor de ordens.

Com a maxima “com pauta ou sem pauta, lugar de repoérter € na rua, onde a
vida se transforma em noticia” (KOTSCHO, 2000, p. 12), o autor recomenda a
garimpagem de bons assuntos, o cultivo de fontes, e as antenas ligadas. Afinal, “o
repoérter que ficar esperando o grande assunto lhe cair nas méos para fazer a grande
matéria da sua vida vai € morrer de inanicdo”. Guirado (2004) afirma ser obrigacao
do reporter acumular experiéncias do cotidiano, de diferentes comunidades
humanas para enxergar o caleidoscopio de comportamentos que regem a vida.

Assim, o repérter astuto, deveria assumir a performance do flauner: ‘aquele
gue adota a rua como sua moradia e a multiddo ndo apenas como sua

clientela, mas também como condicao essencial de sua liberdade e de sua
expugnavel soliddo individual (BENJAMIN apud GUIRADO, 2004, p. 109).

Kotscho (2000) e Guirado (2004) ainda dialogam no que diz respeito ao papel
de testemunha do repérter. Segundo a autora, este profissional deve “vestir a pele
do outro”, aproximar-se dos personagens e vivenciar os bastidores do que reporta —
prezando sempre, no entanto, pelo “distanciamento critico e pela ética profissional,
gue nao se deixa comprar com propinas ou favorecimentos individuais” (GUIRADO,
2004, p.109). Para Kotscho (2000), o repérter deve cumprir sua funcdo primeira de
“colocar-se no lugar das pessoas que ndo podem estar la e contar 0 que viu como
se estivesse escrevendo uma carta a um amigo” (KOTSCHO, 2000, p. 16). Para o

jornalista, uma carta emocionada, se assim tiver de ser.
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Tristeza e alegria. Estes sentimentos se alternam nos trabalhos de cobertura,
e ndo ha como o reporter ficar insensivel — nem deve. Afinal, ele é antes de
mais nada um ser humano igual aos seus leitores, e precisa transmitir ndo so
as informacdes, mas também as emogfes dos acontecimentos que esta
cobrindo. Informagdo e emogédo sdo duas ferramentas basicas do reporter, e
ele tera que lutar sempre consigo mesmo para saber dosa-las na medida
certa em cada matéria (KOTSCHO, 2000, p. 32).

De acordo com Sodré e Ferrari (1986), o carater impressionista do reporter
garante a humanizacao do relato. Diretamente ligada a emocéo, esta humanizacao
acentua-se na medida em que o narrador ndo apenas testemunha a acédo, mas
participa dos fatos. E, para garantir uma verossimilhanca ainda maior, tais fatos
devem ser relatados com precisao, objetividade.

O reporter é aquele ‘que esta presente’, servindo de ponte (e, portanto,
diminuindo a distancia) entre o leitor e o acontecimento. Mesmo néo
sendo feita em 12 pessoa, a narrativa devera carregar em seu discurso

um tom impressionista que favoreca essa aproximacdo (SODRE;
FERRARI, 1986, p. 15).

Domingos Meirelles® afirma que, desde que iniciou a carreira no jornal Ultima
Hora, no Rio de Janeiro, acredita que o jornalista deve ter um lado. O ensinamento
vinha dos veteranos Mauricio Azédo e Narciso Kalili que caracterizavam esse lado
como o dos mais fracos, dos injusticados, das vitimas. De tal forma que, ter um lado,
nao significaria distorcer a realidade, “mas aprofundar discordancias, radicalizar
diferencas” (KALILI apud MEIRELLES, 1998, p. 85).

Adaptando a frase originalmente do jornalista e escritor Jorge Claudio Ribeiro,
José Hamilton Ribeiro (apud DANTAS, 1998) refere-se ao reporter como o
profissional que consegue captar o “tempo da alma’. Alma que, para Marcos
Faerman (apud DANTAS, 1998), referéncia quando se fala em Novo Jornalismo no
Brasil, alimenta-se do espirito de aventura, da seducéo pelos fascinios do mundo,
por suas contradi¢cdes e estranhezas. Um espirito que faz tantos profissionais, como
Carlos Wagner*, repérter especial do jornal Zero Hora, de Porto Alegre, percorrerem
distancias continentais coletando histérias. Ou, nas palavras de um dos mais
premiados repérteres brasileiros, “vasculhando os horizontes em busca de coisas
para entender e escrever’ (WAGNER, 1998, p. 64).

> MEIRELLES, Domingos. Acerto de Contas. In: DANTAS, Audalio (Org.). Repoérteres. S&o Paulo:
SENAC, 1998.
*WAGNER, Carlos. In: DANTAS, Audalio (Org.). Repoérteres. S&o Paulo: SENAC, 1998.
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Uma longa estrada na qual o reporter pode encontrar situacdes de perigo. E
entdo, Dantas salienta outra caracteristica: “coragem para ver € uma das exigéncias
do oficio do reporter. A esta se deve acrescentar outra, igualmente importante — a
coragem de contar o que se vé” (DANTAS, 1998, p. 20). Para o autor, o reporter
pode ser mais ou menos corajoso do que as outras pessoas. E seu dever, no
entanto, seguir em frente, com ou sem o medo. E, se nesta longa estrada de receios
surgirem duavidas, o instinto da profissédo responde.

Muitas vezes, quando se torna quase impossivel fechar uma reportagem e
parece que tudo vai explodir ao meu redor, paro e me pergunto: o que estou

fazendo aqui, metido neste rolo? A resposta vem de imediato: sou reporter,
odiaria estar fora da confusdo (WAGNER, 1998, p. 55).

O reporter €, por fim, o dono de um olhar atento sobre a realidade. Um olhar
gue, para Guirado, deve passear pelas abordagens possiveis,
[...] fugindo da mesmice pré-condicionada das pautas pré-condicionadas.
[...] O reporter deve saber apreender e transcriar 0o ponto Fantastico do

acontecimento, pois todo repérter ha de ser, antes de tudo, um curioso e um
contador de histérias (GUIRADO, 2004, p. 111-112).

2.2 O CONTAR DE UMA HISTORIA

O contar de uma histéria. A reportagem é, antes de tudo, uma narrativa - nao
regida pelo imaginario, como na literatura de ficcdo, mas, segundo Sodré e Ferrari
(1986, p. 11), “pela realidade factual do dia-a-dia, pelos pontos ritmicos do cotidiano
que, discursivamente trabalhados, tornam-se reportagem”. Para os autores, entre 0s
elementos que definem esse género jornalistico, estdo a humanizagdo do relato, o
texto de natureza impressionista e a objetividade dos fatos narrados. Dessa forma,

Conforme o assunto ou o objeto em torno do qual gira a reportagem, algumas
dessas caracteristicas poderdo aparecer em maior destaque. Mas sera sempre

necessario que a narrativa (ainda que de forma variada) esteja presente na
reportagem. Ou néo serd reportagem (SODRE; FERRARI, 1986, p.15).

A partir de exemplos como a entrevista® de José Américo a Carlos
Lacerda, reportagem que abriu caminho para a queda do regime Vargas, em 1945,
Sodré e Ferrari exaltam o poder denunciante do jornalismo na sociedade moderna.

Segundo eles,

® No inicio de 1945, uma entrevista concedida por José Américo ao jornalista Carlos Lacerda, ao ser
publicada, furou o cerco imposto pela rigida censura do Estado Novo e marcou o inicio do processo
que, em outubro do mesmo ano, levou a deposicéo de Getulio Vargas.
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[...] a conquista do jornalismo moderno é usar essa sua forca de maneira
sedutora: nenhum rebuscamento estéril, nenhuma forma mondtona deve
colocar-se entre o olhar do leitor e o fato restituido em sua veracidade. E na
reportagem — mais do gque na noticia, no editorial ou no artigo — que se
cumpre esse mandamento. Por isso, € a reportagem — onde se contam, se
narram as peripécias da atualidade — um género jornalistico privilegiado
(SODRE; FERRARI, 1986, p. 9).

Privilegiado, segundo os autores, pois — tanto no impresso diario, na
imprensa nao cotidiana ou na televisao, a reportagem sustenta-se como o “lugar por
exceléncia da narracdo jornalistica”. Uma narrativa com personagens, acles e
cenarios, que se separa, no entanto, da literatura através do comprometimento com a
objetividade informativa, com a narracdo sem comentarios, sem subjetivacdes
(SODRE; FERRARI, 1986).

A base da reportagem, no formato que se conhece hoje, data do inicio do
século XX, nos Estados Unidos. Conforme Pessa (2009), um periodo de crescente
profissionalizacdo da imprensa que, com o advento da Primeira Guerra Mundial,
encontrava-se em teste. Um evento de propor¢cbes mundiais ndo poderia ser
compreendido a partir de informacfes desconexas, fatos isolados. Era necessario
aprofundar, costurar os fatos e dispor ao leitor o sentido e o rumo dos
acontecimentos. A partir disso,

A reportagem ganhou espaco ndo sO nos jornais, mas se atrelou a revista
semanal de informacéo geral a partir da década de 1920. O modelo da revista
Time, criada nos EUA em 1923, é tdo bem-sucedido que inspirou filiais em
vérias partes do mundo, sobretudo na Europa e no Brasil, como é o caso da
revista Veja, fundada em 1968. A década de 1960, alias, seria um momento de
destaque na histéria da reportagem, com o desabrochar do new journalism nos

Estados Unidos e a grande-reportagem no Brasil, em periédicos como a revista
Realidade e o Jornal da Tarde (PESSA, 2009, n.p.).

“Sem um ‘quem’ e um ‘o qué’, ndo se pode narrar. Na reportagem, estes dois
elementos tém de existir, mas tém, sobretudo, de despertar interesse humano — ou
ndo serdo suficientes para despertar a problematica narrativa” (SODRE; FERRARI,
1986, p. 14). Para Sodré e Ferrari (1986), os aspectos que contribuem para que um
assunto vire uma grande reportagem podem da mesma forma, gerar noticias,
cronicas e editoriais — considerados, igualmente, géneros jornalisticos.

A prépria etimologia, segundo José Pedro Machado, comprova que o verbo
reportar tem sua origem no latim reportare "regressar com, tornar a trazer;
trazer uma noticia, uma resposta”. O substantivo repérter vem do inglés

reporter, que data, no seu sentido atual, dos principios do século XIX;
provém do verbo to report, "narrar* (GUIRADO, 2004, p. 22).
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Ao situar o fazer jornalistico dentro de um “universo de representacdes”, que
interliga as areas ideoldgica, social, cultural politico-econdbmica a todas as outras
atividades da vida humana, Guirado (2004, p. 21) afirma que “a reportagem tem
como objetivo traduzir, de modo mais enfético, os fenbmenos que preocupam,
escandalizam ou enobrecem a sociedade”. Segundo a autora,

Reportagem é o nome que se da a matérias jornalisticas mais longas [...].
Seu contetdo ha que ser investigado, pesquisado até o desenlace da
guestao ou até o seu esgotamento. E da natureza da reportagem revelar a
origem e o desenrolar da questdo que retrata. Assim, de alguma forma, a

reportagem responde, ou busca responder - em tese - aos interesses
sociais (GUIRADO, 2004, p. 22).

Para Guirado (2004), a reportagem €, entre 0s géneros jornalisticos, o que

mais se aproxima da tentativa de reconstruir uma determinada realidade. N&o

esquece, no entanto, que tal processo de criacdo “por vezes incita a ambivaléncia

entre realidade e ficcao, porque, ao transformar o visto ou sabido pelo dito, o reporter

recria, segundo seu olhar, alguns aspectos do fendmeno” (GUIRADO, 2001, p. 107). A

autora afirma, todavia, ndo existir uma maneira precisa de falar do real — uma vez que
nao existe a verdade em si, apenas diferentes visdes sobre um mesmo fato.

Ao explorar os meandros de determinada realidade, tenta descobrir, se ndo

a verdade, uma aproximacédo equiprovavel de veracidade entre o fato e o

sistema que o gerou, com o papel de discutir e questionar a incidéncia e as

consequéncias dos disturbios que se reproduz em forma de texto. Um texto

gue é, em esséncia, mais rico e mais trabalhado. Em alguns casos abrindo

brechas para uma avalanche de dividas, que poderdo se configurar numa
outra reportagem, ou numa série delas (GUIRADO, 2004, p. 110).

A autora divide os tipos de reportagem em perfil, drama social e cobertura de
grandes eventos. Guirado sugere que, independentemente dessas segmentacoes,
constitui-se em um dos textos mais complexos no dia-a-dia do jornalismo — cujas
pautas “sd0 mais exigentes que as pautas noticiosas que tém por meta apenas
preencher as perguntas do lead (o qué? como? onde? por qué? quem? quando?)’
(GUIRADO, 2004, p. 22).

Sodré e Ferrari (1986) destacam trés modelos fundamentais de reportagem —
seja ela escrita, radiofénica ou televisiva: a reportagem de fatos, Fact-story, que trata do
relato objetivo de determinado acontecimento, seguindo a forma da piramide invertida; a
reportagem de acado, Action-story, em que o reporter participa e deixa de ser um mero

observador, enfatizando os detalhes atraentes do fato e envolvendo o leitor na historia;
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e a reportagem documental, Quote-story, que apresenta os elementos de maneira
objetiva, adquirindo cunho pedagadgico e aproximando-se da pesquisa.

A reportagem é vista pelos autores como a extensao da noticia, que também
carrega a potencialidade de uma narrativa. Tanto uma quanto outra, ttm como apoio
a matéria prima do jornalismo: a informacdo. Um dos aspectos importantes na
diferenciacao entre os dois géneros jornalisticos, no entanto, € a atualidade.

Outro fator determinante para a circulagdo de uma noticia € o tempo: o fato
deve ser recente e 0 anuncio do fato, imediato. Este € um dos principais
elementos de distincdo entre a noticia e outras modalidades de informacdes.
Aqui, talvez, um aspecto importante ao diferenciar noticia de reportagem: a
guestdo da atualidade. Embora a reportagem nao prescinda de atualidade,
esta ndo terd 0 mesmo carater imediato que determina a noticia, na medida
em que a funcdo do texto é diversa: a reportagem oferece detalhamento e

contextualizagéo aquilo que ja foi anunciado, mesmo que o seu teor seja
eminentemente informativo (SODRE; FERRARI, 1986, p. 18).

Segundo os estudiosos, a linha que separa os dois géneros parece ficar
ainda mais ténue quando as noticias trazem informag¢des contextualizadas.
Quando determinado fato assume tal importancia, “sua simples noticia ou uma
enorme reportagem a respeito dele vao sempre procurar documentar seus
aspectos referenciais, porque ai esta a expectativa do leitor” (SODRE; FERRARI,
1986, p. 36). A partir de entdo, trazem como funcao distintiva o fato de a
reportagem ampliar a compreensdo sobre determinado assunto, conduzindo o
leitor a um posicionamento critico.

Dittrich  (2003) afirma que a reportagem privilegia a observagcdo e a
interpretacéo dos fatos, mesmo quando n&o se isenta de propor determinada opiniao
a partir da abordagem escolhida. O que faz da reportagem o género jornalistico mais
representativo, segundo ele, é justamente esta capacidade de ndo apenas noticiar
os fatos, mas proporcionar ao leitor um entendimento amplo sobre eles.
“Diferentemente da informacdo estrita e direta, a reportagem indaga, descreve,
explica, relata, interpreta e compara” (VIZUETE apud DITTRICH, 2003, p. 29).

A caracteristica predominante deste género jornalistico seria, portanto, a
interpretacao: por um lado, diferencia-se da noticia (informacédo) porque, no
lugar de apenas levar ao conhecimento do publico determinado fato, de
preferéncia em primeira mdo (como fazem o radio, a TV e os jornais
diarios), aborda os assuntos a partir de um ou mais angulos. Geralmente
resulta da coleta de material volumoso, oriundo de pesquisas ou

investigacdes que, apds analise e triagem, sdo transformados no texto final
(DITTRICH, 2003, p. 31).
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A patrtir de estudos de Medina e Leandro (1973), Kiinsch difere o jornalismo
puramente informativo, onde se insere a noticia, do jornalismo interpretativo, reduto
da reportagem, através de um enriguecimento dos fatores tempo e espago —
caracterizando, assim, a reportagem como a interpretacdo do fato jornalistico. Ao rol
das classicas perguntas que a noticia objetiva responde, o jornalismo interpretativo
(representado pela reportagem) adiciona outras questdes, do tipo: “em que
contexto? com que envolvimento humano?” (KUNSCH, 2000, p. 112). Medina e
Leandro, concluem que “a reportagem da uma medida de maturidade quando
conjuga contexto, pesquisa e humanizacdo como instrumentos necessarios a
interpretacdo. E a rede de fatos no tempo e no espaco, a arte de tecer o presente”
(MEDINA; LEANDRO, 1973, p. 131).

Para Fuser (1996, p. 15), trata-se do género jornalistico que mais da espago
aos oprimidos, sendo “por exceléncia o lugar dos humildes, dos andénimos, dos que
s6 aparecem no jornal uma vez na vida’. Da mesma forma, Ricardo Kotscho,
especialista na arte de contar historia de anénimos, afirma que “em toda matéria o
homem é sempre o0 mais importante — e um exemplo vale mais do que mil tabelas
estatisticas” (KOTSCHO, 2000, p. 68). Segundo ele, as matérias extensas levam tal
nome nao apenas pelo tamanho que possuem, mas pelas despesas que requerem e
pelos desafios que trazem ao jornalista. Dessa forma, defende que

A grande-reportagem rompe todos o0s organogramas, todas as regras
sagradas da burocracia — e, por isso mesmo, é o mais fascinante reduto do

jornalismo, aquele em que sobrevive o espirito de aventura, de romantismo,
de entrega, de amor pelo oficio. (KOTSCHO, 2000, p. 71).

Para Kinsch (2000, p. 20), em relacdo as outras representacfes da

mensagem jornalistica, a reportagem

[...] relne melhores condigbes para o exercicio do pensamento complexo e o
cultivo amoroso de atitudes que privilegiam o dialogo, a interagdo, o encanto,
a compreensdo, sem esquecer o aprofundamento e a ampliagdo das
tematicas abordadas para o além do aqui e agora do acontecimento-naticia.

Segundo o autor,

A reportagem é também, reconhecidamente, o lugar dos anénimos, dos Zés
e Marias da Silva, ninguéns, ou alguéns. A ousadia do repoérter solidario
com sua gente freqlienta as ruas onde vivem anti-heréis das sociedades
contemporéneas, rotineiramente pautados por ousadias outras,
cuidadosamente afastados do glamour dos deuses e deusas socialites.
Aqui, no pedaco de caminho onde o reporter, como um artista, perde a
vergonha de “ir onde o povo estd”, ou o medo de se desvencilhar dos
encantos e pressdes dos poderosos, talvez resida o lado mais produtivo de
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uma visdo de mundo que ndo é apenas complexa, mas também pragmatica:
une o que esta desunido, integra 0 que esta separado, da vez e voz a quem
ndo as tem, democratiza palavras e sentidos, transforma, reconstroi
(KUNSCH, 2000, p. 21).

2.3 A OBSERVACAO PARTICIPANTE

Um dos maiores desafios de qualquer jornalista € tentar enxergar os fatos
por diferentes pontos de vista. Em outras palavras, ele deve despir-se de
suas visdes estereotipadas e conceitos ‘pré-formados’ para enxergar
diferentes angulagGes e contextos. A famosa metafora dos oculos é perfeita
para o jornalismo. Ver com as lentes do outro é fundamental nessa
profisséo (PENA, 2005, p. 150).

Empresta-se da Antropologia uma técnica complementar no fazer jornalistico.
O método da pesquisa de campo, também conhecido como etnografia ou
observacéo participante, ganha corpo nos estudos sociais a partir do inicio do século
XX, quando a visdo evolucionista da ciéncia passa a ser abandonada. Se
transportada para a Comunicacao Social, a técnica supde a presenca prolongada do
jornalista no contexto social que pretende reportar e a aproximagdo com O0S

entrevistados, com 0s personagens da histéria que conta. Para Meireles,

Pela reconstrucdo que faz o narrador, € ultrapassado o limite seco,
diminuto, da informacdo nua e chega-se a uma dimensédo superior de
compreenséao tanto dos atores sociais como da propria realidade maior em
gue se insere a situa¢do examinada. Os jornalistas tentam viver, na pele, as
circunstancias e o clima inerente ao ambiente de seus personagens, por
meio de um ‘mergulho e envolvimento total nos préprios acontecimentos e
situa¢des” (MEIRELES, 2007, n.p.).

Um modo investigativo que faz do jornalista um instrumento de pesquisa, que
participa, de alguma maneira, da faceta do cotidiano que quer relatar. Conforme Amaro,
Através da sua insercéo no ambiente que é o alvo do seu relato, o jornalista

busca uma aproximagdo maior da realidade para capta-la por meio de todos

0s seus sentidos e transmiti-la de forma aprofundada, cumprindo assim a sua

missdo: ‘O que distingue o reporter € o seu intimo contacto com a realidade,

com o que esta diante dos olhos, com o que concorre no momento de pousar

do conhecimento sobre as coisas. A sua missdo, funcdo ou profissao é

transmitir essa realidade a um grupo de pessoas, dando-lhes conta do que
viu, do que sentiu, do que ouviu’ (AMARO, 2004, p. 3).

Segundo a autora, com a participacdo, 0 repoérter € capaz de recolher
informacdes ndo apenas através de entrevistas, mas também por meio do que vive
enquanto observador que participa. Ao sair da redagéo e abandonar as entrevistas por
telefone, o jornalista vai ao encontro do que quer reportar, buscando, assim, uma

posicéo diversa da habitual, angulos que passariam despercebidos em outras ocasides.
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Para Jorgensen® (1989), o método da observacéo participante traz respostas
ao “que esta acontecendo, quem ou 0 que estdo envolvidos, quando e onde as
coisas acontecem, como e porqué - pelo menos do ponto de vista dos participantes -
as coisas ocorrem em determinadas situagbes" (apud AMARO, 2004, p. 4). A
definicho de Jorgensen (1989), conforme Amaro, assemelha-se as classicas
guestdes que o reporter tem de esclarecer: qué, quem, quando, como, onde e por
qué. Para a autora, a diferenca esta na forma como se conseguem essas respostas.

O método da observagdo participante € conhecido como uma maneira do
pesquisador colher in loco as informacdes para o seu estudo, mas com uma
particularidade: ele pode participar e fazer parte do alvo da sua pesquisa.
Por isso, no caso do jornalista, muito mais do que responder a formula de

perguntas que fazem parte da sua rotina diaria, a técnica serve também
para o repdrter experimentar o que vai contar (AMARO, 2004, p. 4).

Dessa forma, Amaro sugere que a imersao do repoérter no ambiente onde se
passa a historia que vai contar favorece um trabalho mais profundo e abrangente. A
possibilidade de captar a informagdo ndo apenas por meio de entrevistas, mas,
sobretudo, pelos sentidos, garante mais que uma reportagem aprofundada. “Um
convivio mais proximo com a realidade implica partilhar da vida dos que fazem parte
dela” (AMARO, 2004, p. 5). Segundo Jorgensen (1989),

0 que vocé consegue observar € influenciado em grande parte pelo fato de
a experiéncia ser baseada na visdo, som, gosto, cheiro ou varias
combinacBes do seu sentido. Quanto mais informacdo vocé tem sobre

alguma coisa de mudltiplos pontos de vista e fontes, menor a sua chance de
interpreta-la mal (apud AMARO, 2004, p. 4).

Para Pena (2005), cada individuo esta condicionado em sua propria cultura.
Uma lente composta de linguagens, costumes, rituais, valores e pela qual se enxerga o
mundo — responsavel por um filtro singular para as interpretacbes que se tem do
mundo. O que se torna dificil, para o autor, € desfazer-se desses 6culos culturais,
“subverter a l6gica unilateral de nossos proprios limites conceituais e evitar 0 que 0s
antropologos chamam de etnocentrismo, ou seja, tomar 0 mundo pelo centro de nossa
propria cultura” (PENA, 2005, p. 150). Para isso, ao explicar a teoria etnografica, Pena
afirma que o sucesso de uma analise esta justamente no mergulho no universo que se
aborda, ou seja, parafraseando Schlesinger, diz ser necessario “entrar na pele das

pessoas observadas e compreender a atitude do ‘nativo™.

® JORGENSEN, D. L. Participant observation: A methodology for human studies. California: SAGE,
1989.
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Amaro reconhece que a técnica da observacado participante no Jornalismo
estd sujeita a subjetividade. A autora lembra, no entanto, que toda a pratica
jornalistica trafica, do mesmo modo, opinides, ideologias e formas de ver o mundo.
Explica tal posi¢cdo ao afirmar que, “como tanto a humanidade quanto a histéria séo
processos em constante construcdo, naturalmente ndo existe um jornalismo
puramente objetivo, absolutamente neutro, seja ele derivado de quaisquer métodos
ou técnicas de pesquisa” (AMARO, 2004, p. 5).

Ao transpor isso para o jornalismo, podemos dizer que a eficiéncia
informativa duma reportagem em que o repérter integrou e viveu o objeto do
seu relato ndo sofre abalo nocivo pela sua interacdo no meio. Sente-se sim
um resultado mais aprofundado pelo convivio, tempo e tipo de observagéo e
vivéncia como sujeito, na pele de um personagem ou de jornalista, que
partiha uma determinada realidade. A isso pode-se atribuir a maior
“precisao’, no sentido de pretender ser o mais fiel em relacdo ao objeto do
trabalho e também pelo fato do mito da objetividade, nesses casos, dar uma
trégua ao repoérter (AMARO, 2004, p. 6).

Segundo Peirano (1992, apud LAGO, 2010), é a partir desse encontro entre o
antropologo — no caso, jornalista — e o “nativo”, o que chama de confronto de
diferencas, é que se produz o conhecimento. Para o autor, essa soma de vivéncias é
responsavel por conferir a Antropologia “[...] seu caréater distinto entre os outros
ramos do conhecimento: de todas as ciéncias, ela é, sem davida, a Unica a fazer da
subjetividade mais intima um meio de demonstracdo objetiva” (PEIRANO, 1992,
apud LAGO, 2010, p. 170).

Para Lago (2010), tanto a Antropologia quanto o Jornalismo operam dentro de
uma relacdo dialética de aproximacao e distanciamento do que tentam retratar. Se
na Antropologia o distanciamento garante a construcdo do saber cientifico, no
Jornalismo o equivalente seria a desconfianca — uma garantia de ndo se levar os

relatos dos informantes como verdades absolutas. A autora ainda afirma que

Tanto Antropologia quanto Jornalismo colocam a possibilidade de construir
narrativas sobre a alteridade, que supdem verdadeiras, no sentido de
apontar para correspondéncias entre a vida como é e a vida retratada por
essas narrativas. Ambos utilizam, para isso, de informantes (no caso de um)
e fontes (no caso de outro), que, por sua vez, sdo identificados como
aqueles que podem fornecer informacdes confiaveis sobre o observado. A
Antropologia apega-se profundamente a observacdo, mas também ao
discurso; o Jornalismo constréi suas narrativas tomando como base
principalmente o discurso tecido pelos envolvidos, mas também observa.
Ambos interferem nas rela¢des que retratam, mas enquanto a Antropologia
atualmente identifica como fator determinante de seu trabalho a
subjetividade oriunda das relagBes do confronto/encontro, o Jornalismo
apega-se a nocdo de que hi uma objetividade possivel no relacionamento
com suas fontes (LAGO, 2010, p. 173).
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Segundo a autora, falta ao Jornalismo um olhar “inclusivo”, a possibilidade de
acolher visbes de mundo completamente diferentes e que ndo encontram espaco.
Conforme a pesquisadora,

[...] no caso de aplicarmos ao jornalismo, o esforco seria no sentido de
descentrar o olhar constituido, torna-lo permeavel a pontos de vista, angulos,
vivéncias, a possibilidade de ser afetado pelo Outro, em vez de tentar
percebé-lo pelas atuais gramaticas normativas que figuram nos manuais e
dentro das redacdes (salvo rarissimas excecdes). Seria incorporar e aceitar o
pressuposto antropolégico de que jornalistas, fontes e grupos retratados, [...]
participam de um mesmo plano: o dos “fenémenos fundamentais da vida do
espirito (Lévi-Strauss, 1971, p. 28). Ambos sdo dotados dos mesmos
processos cognitivos que lhes permitem, numa instancia mais profunda, uma
comunhdo para além das diferengas culturais. Afinal, as milhares de
sociedades que existem ou existiram sobre a superficie da terra séo
humanas e por esse titulo participamos delas de maneira subjetiva:

poderiamos ter feito parte delas e portanto, podemos tentar compreendé-las
como se féssemos parte delas (LAGO, 2010, p. 175).

2.4. AESTRATEGIA DA AUTORREFERENCIALIDADE

Com a influéncia de novas tecnologias, o0s processos de midiatizagédo
contemporaneos vém sendo reestruturados de forma intensa. As novas configuragdes
tecnologicas de vida alteram praticas e processos de interacdo de diferentes campos
sociais. Entre as areas em que tais manifestacbes sdo observadas, esta o terreno do
jornalismo, entendido, segundo Bourdieu (1987), como um sub-campo do campo dos
media, como produtor de conhecimento e construtor da realidade publica. Nesse
cenario de mutacdes, o jornalismo tem o seu “modo de dizer” reformulado,
evidenciando novas estratégias discursivas tais como a autorreferencialidade.

Tida como uma categoria marcante da sociedade midiatizada, a
autoreferencialidade se apresenta quando determinado campo utiliza
diferenciadas estratégias de ato e discurso para se mostrar, falar de si,
explicar seus modos de ser e agir, buscando sua legitimacao. No ambito

jornalistico, os processos de auto-referéncia remetem a explicitagéo de suas
operac@es e condicfes de producédo (FOSSA; SGORLA, 2008, n.p.).

Anteriormente, com a utilizagdo do jornalismo norte-americano como modelo
de imprensa, termos como imparcialidade e objetividade designavam o que seria um
bom jornalismo — caracterizado pela credibilidade de seus profissionais e veiculos de
imprensa. Entre 0s ensinamentos vindos do padrdao adotado, estava o
distanciamento do jornalista no discurso e a linguagem objetiva, sem adjetivacdes. A
partir dessa proposta, 0 processo de construcdo da noticia permanecia oculto aos

olhos do publico, que encarava as mensagens como transposicao do real.
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A partir do momento em que essa sociedade, caracterizada pela mediacéo, da
lugar a uma sociedade midiatizada, os critérios de legitimacdo, antes calcados na
Teoria do Espelho’, passam a fundar-se na transparéncia das praticas jornalisticas — na
exteriorizacdo da condi¢do de discurso, dos bastidores da constru¢cdo da noticia e no
desmascaramento dos mecanismos de producéo. Distante da ideia de que o jornalismo
consegue transmitir a realidade assim como um espelho reflete uma imagem sem
distor¢cbes, nesse novo contexto, segundo Fausto Neto, “a centralidade de l6gicas das
midias empresta as préaticas jornalisticas um novo regime de autonomia, ndo mais
fundada numa vocacéo ‘representacional” (NETO, 2008, p. 111).

Para Neto, a autorreferencialidade constitui

[...] um tipo de narrativizacdo especial passa a ‘pilotar’ o proprio processo de
construcdo do relato jornalistico da jornada, e a sua caracteristica principal é

dizer para os leitores as operacdes com que o jornalismo protagoniza o seu
fazer e celebra a racionalidade do seu modo de dizer (NETO, 2008, p. 54).

De acordo com Neto (2008), essa exposicdo que o campo faz para
representar a realidade, exteriorizando 0os mecanismos por trds da producdo de
noticias, deixa a mostra que as mensagens sao construidas. Assim, o jornalismo é
evidenciado como o produto de uma construgao social e ndo mais como um campo
neutro mediador. Nas palavras de Barichello e Carvalho, “a obtencéo de legitimidade
passa por processos comunicacionais midiaticos, nos quais as instituicdes procuram
explicar-se e justificar-se perante uma sociedade que recebe e reelabora essas
informagdes” (BARICHELLO; CARVALHO, 2003, p. 72).

Conforme Foéssa e Sgorla (2008), ao lado da estratégia de
autorreferencialidade usada pelo jornalismo, esta a estratégia da co-referéncia.
Segundo as autoras, a tética consiste em apresentar a producao jornalistica através
de um discurso argumentativo que indicia suas virtudes. Através de recursos, como
a narracao das rotinas produtivas, dos detalhes técnicos, do percurso até as fontes,
da checagem de informacdes, da construcao do discurso, das estratégias de edicao,
a diagramacado e a apresentacdo do making-of de reportagens ou entrevistas, 0
jornalismo chama atencéo para o seu proprio sistema. Torna-se protagonista.

Quando evidencia suas condi¢des de producao, seus limites, tanto técnicos

como contextuais, o jornalismo acaba por justificar as imperfeicdes de suas
praticas e processos. Nesses casos, a autorreferencialidade visa a conquista

’ Teoria que considera a matéria jornalistica como um retrato fiel dos fatos. Através de tal perspectiva,
o jornalista é visto como um observador desinteressado e totalmente objetivo.
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da confian¢a do publico sobre a realidade remetida aos produtos jornalisticos,
buscando efeitos de sentido de verdade. Ao estudar casos em que o0
‘jornalismo faz referéncia ao préprio jornalismo’, o pesquisador José Luiz
Braga (2005, p.13), afirma que essa é “uma tendéncia autodefensiva da midia
no que se refere a sua propria exposicdo” (FOSSA; SGORLA, 2008, n.p.).

As pesquisadoras assinalam a explicitacdo dos valores, condutas e normas
do jornalismo a partir da metalinguagem, do falar de si. Segundo elas, “quando
esses valores sdo desvendados pelo publico, torna-se possivel o reconhecimento da
ideologia que compde empresas de midia, que guia determinada instancia
jornalistica” (FOSSA; SGORLA, 2008, n. p.).

Serelle (2009) propde que, ao assumir um discurso cada vez mais auto-
referencial, a televisdo, na ultima década, materializou seus dispositivos técnicos
aos olhos do telespectador. Para o autor, a visibilidade dada aos microfones,
cameras e a redacdo, é apenas um dos indicativos que conduzem ao
reconhecimento da presenca da midia e de suas rotinas de produgédo, em oposi¢ao
a antiga ideia de que o jornalismo era a apresentacéo direta e objetiva da realidade.

O autor ainda afirma que as formas de metatevé — como chama o recurso
televisivo de “mirar a si mesmo” — ndo sao propriamente recentes. A técnica ja
aparecia em programas de Ernie Kovacs®, nos anos 1950. No entanto,

[...] a naturalizacdo e difusdo delas principalmente para além do ambito
cOmico, abrangendo, por vezes, de forma hibrida, o jornalistico, o ficcional e
0 publicitario, parecem ser tracos pertinentes da programagdo
contemporanea, em que a televisdo tornou ainda mais perceptivel sua
concretude ao narrar a si mesma. Colocando em quadro, como dissemos,
seu préprio processo de mediacdo, como se a realidade a ser apresentada
fosse justamente aquela referente a interioridade do meio de comunicacéo,
a metatevé parece sustentar que a linguagem dessa midia ndo é apenas

fendbmeno mediador, mas experiéncia auténtica a ser vivenciada e desejada
(SERELLE, 2009, p. 170).

Serelle (2009) também salienta a indefinicAo dos limites dos bastidores
televisivos. Para o pesquisador, a presenca das cameras atras do palco, ou seja, nos
bastidores, exibem um “improviso forjado”. O autor defende que, atualmente, quase
nenhuma espontaneidade ou a¢do ndao encenada pode ser captada, pois, tornando-se
“lugares-comuns”, passam a constituir o espetaculo e obrigam os individuos midiaticos
a se comportarem como se estivessem em “situacdo de visibilidade” — mesmo

naquele espaco que, a principio, estaria fora da vista dos telespectadores.

® Ernie Kovacs foi um ator e comediante norte-americano, cujo estilo influenciou uma série de
programas humoristicos.
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Para Neto, com a autorreferencialidade, o jornalismo assume uma “atitude
pedagdgica”. De forma que, no funcionamento do discurso jornalistico, repousa a
sua condigéo de produtor de referéncias. Segundo o autor,

E no contexto desta condi¢do de um lugar de producdo de referéncia, que
desponta o status de suas operacdes como regras que viabilizariam este
trabalho de produgdo de sentidos, tipico dos discursos jornalisticos.
Entretanto, desponta uma nova probleméatica e na qual esta modalidade de
discurso desloca a énfase do funcionamento de sua enunciacdo da

problematica do que mostra — ou do que diz — para o a&mbito de como faz
para mostrar ou para dizer (NETO, 2008. p. 64).

2.5 O ESPETACULO

O conceito de sociedade do espetaculo, intimamente ligado a teoria critica da
sociedade capitalista, foi elaborado na década de 1960, pelo pensador e militante
politico francés Guy Debord e seus companheiros da Internacional Situacionista. Em
A sociedade do espetaculo, Debord afirma que, nas sociedades em que se
destacam as formas modernas de producdo, inevitavelmente, acumulam-se
espetaculos — ou seja, 0 que era diretamente vivido passa a ser apenas uma
representacdo. O mundo real converte-se em um mundo virtual de imagens, uma
das marcas da contemporaneidade.

O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacéo social entre
pessoas, midiatizada por imagens. O espetaculo ndo pode ser
compreendido como o abuso de um mundo da viséo, o produto das técnicas
de difusdo massiva de imagens. [...] O espetaculo, compreendido na sua
totalidade, € ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de producéo
existente. Ele ndo € um suplemento ao mundo real, a sua decoragao
readicionada. E o coracdo da irrealidade da sociedade real. Sob todas as
suas formas particulares, informacdo ou propaganda, publicidade ou

consumo direto de divertimentos, o espetaculo constitui 0 modelo presente
da vida socialmente dominante (DEBORD, 1997, p. 35).

Nas diferentes culturas ocidentais, segundo Fernandes e Santos (2007), o
espetaculo data de muitos séculos. No Império Romano, por exemplo, pdo e circo
eram os motes de uma politica que mascarava os problemas sociais da época
através de lutas de gladiadores, eventos onde também eram distribuidos alimentos.
No entanto, segundo os autores, somente nos Uultimos anos o espetaculo é
absorvido pela televisao, que modificou sua forma e seu conteudo.

O século XXI parece trazer-nos uma nova TV, inesperada e intrigante,
inquietante e fascinante, espetacular e cruel, aterrorizante e atraente. Nela
convivem elementos que ultrapassam a ficcdo, a mera simulacdo ou a

simples comunicacédo dos fatos. Sim, h4 uma nova TV, a expressar-se por
meio de imagens, sons, palavras, cores e técnicas inovadoras que visam a
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construir um resultado sensorialmente impactante, destinado a provocar
interacdes com o espectador, a reproduzir para ele a realidade do mundo, a
fazé-lo sentir cheiros, dores, alegrias.... em uma palavra, emocdes. Trata-se
de uma nova estética, atualissima, cujas caracteristicas remetem a uma
espécie de hiper-realidade, como se da realidade nua e crua se buscasse
extrair todas as possiveis consequéncias, além dos limites daquilo que
denominamos ou percebemos como mundo real, transformando/recriando a
vida em espetaculo, ou simplesmente dando vazao ao espetaculo da vida
(FERNANDES; SANTOS, 2007, p. 8).

Negrini (2008) afirma que um dos campos onde a espetacularizacdo tem
ganhado espaco nos ultimos anos é o jornalismo. Conforme a pesquisadora, 0s
programas jornalisticos passaram a fazer uso de recursos de encenacao,
apresentando quadros de dramaturgia, onde se exploram desde as mais comicas as
mais perversas atitudes humanas. Apresentando ideias de Canavilhas (2004), a
autora defende que

A apresentacéo do chocante, do insélito e do sensacional prende o publico.
Para um noticiario ter boa audiéncia, € imprescindivel que o espetaculo seja
completo, que a realidade oferecida seja total, global e natural. O impacto
de uma noticia acontece com a exposi¢cdo de uma imagem mais forte, mais

espetacularizada que aquelas que o espectador pode observar no seu
convivio (NEGRINI, 2008, p. 78-79).

Para Eugénio Bucci, o jornalismo seduz como um programa que diverte,
passa a acontecer como entretenimento. Segundo o jornalista, “0s meios de
comunicacdo de massa eliminam a distancia entre a funcao de informar e a funcéo
de entreter. O jornalismo procura, quando fala, quando emite seu discurso, quando
trabalha seus contetidos, ser antes sedutor e s6 depois informativo” °.

Canavilhas (2004) acrescenta o efeito visual do poder da montagem aos
elementos da informacao-espetaculo. Segundo o autor, a forma como a imagem €
valorizada na sociedade do espetaculo, faz da edicdo uma caracteristica
fundamental da espetacularizacdo. Dessa forma, propde que a distribuicdo de
imagens ao longo do roteiro e a sequéncia criada por elas permitem um universo de
possibilidades para explorar o espetaculo na noticia.

Recentemente, com o0 avanco tecnologico, as imagens foram aperfeicoadas
tecnicamente e, segundo Fernandes e Santos (2008), a tecnologia passou a ser o
proprio espetaculo, cumprindo o papel de alimentar a industria do espetaculo. Para os
autores, com a espetacularizacao da TV, ocorreu o fascinio das pessoas comuns ao

verem seus pares humanos “como realmente sao” no cotidiano — muito mais achar

° Depoimento do autor Eugénio Bucci durante aula ministrada na TV Cultura, “Ver de olhos fechados”
— A Era do Espetaculo.
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gue poderiam estar ali, com suas alegrias, dores, e fragilidades, possuem a certeza de

gue estdo ali. Basta olhar a TV para que se ingresse no show da realidade.

O espetéaculo foi absorvido da realidade pela midia tecnolégica — TV, Radio,
Internet, DVD, Cinema Digital — e esta o devolve a realidade como
espetaculo estético. A tecnologia €, por si s6, um espetaculo, uma profusao
de imagens, sons e textos trabalhados (esteticizados) para comunicar fatos
e mensagens, transformando-os em pura emoc¢do, € ndo em
racionalizacdes. Trata-se, enfim, da criacdo de sensacdes, nao de idéias —
afinal, a vida ndo é um show? (FERNANDES; SANTOS, 2008, p. 13-14).
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3 PROFISSAO REPORTER: BASTIDORES E DESAFIOS DA REPORTAGEM

3.1 BREVE HISTORICO DA TELEVISAO BRASILEIRA

Nada mais € do que um eletrodoméstico — mais ou menos sofisticado. Mas é
muito mais quando percebemos que influencia atitudes, determina valores,
muda comportamentos, redireciona caminhos, questiona posturas, revela
avangos, denuncia atrocidades, discute, analisa, comenta, explica, informa,
ensina, entretém e deseduca. E também emociona, choca, revolta, entristece
e alegra... Por tudo isso, o poder de quem esta trabalhando nesse veiculo é
assustador, e é preciso que valores muito sélidos estejam presentes em
guem o exerce, qualquer seja a funcdo (PATERNOSTRO, 1999, n.p.).

No dia 18 de setembro de 1950 entrava no ar a primeira emissora brasileira, a
TV Tupi, PRF-3 TV. Por tras desse momento historico, estava um dos grandes
protagonistas da comunicacdo brasileira: Francisco de Assis Chateaubriand
Bandeira de Melo. Chatd, jornalista paraibano, era proprietario do que pode ser
considerado o primeiro conglomerado de comunicacdo do pais: o Diarios e
Emissoras Associadas, que incorporava jornais como o Diario da Noite e Diario de

S&o Paulo, revistas, como o Cruzeiro, e emissoras de radio, como a Radio Tupi.

[...] Chateaubriand, no alto da genialidade que lhe permitia a antevisdo do
futuro, estava longe de imaginar, ao implantar a televisdo no Brasil, contra
tudo e contra todos, que quarenta anos depois estariamos entre as cinco
maiores na¢cBes do mundo em numero de aparelhos de TV e que estava
fundando um negdcio capaz de gerar, num pais cujo o salario minimo é de
US$ 80.00 mensais, mais de 800 milhdes de ddlares anuais de receita!
(FURTADO, 1990, p. 237).

Segundo Paternostro (1999), nos anos 50, o radio se mostrava um veiculo
consolidado no Brasil, com programacdo variada que incluia noticiarios, novelas,
esportes, debates e programas que asseguravam a audiéncia do meio de
comunicacdo. Na fase final da chamada “época de ouro do radio brasileiro”,
Chateaubriand coloca o Brasil como o primeiro pais do Hemisfério Sul a ter
televisdo. Para Dixon (2002), tal fato foi possivel

[...] gragas a personalidade megalomaniaca do empresario das comunicagées
Assis Chateaubriand que, apesar das condicbes nacionais serem
desfavoraveis para a implantacdo da TV, importou o0 equipamento da
empresa norte-americana RCA. Na época de inauguragdo, a TV Tupi
dispunha de duas cameras para estudio, uma ilha de telecine composta por
um projetor de slides e um projetor de filme. Além de equipamentos para a
producdo e transmissao televisiva, o empresario importou os primeiros 200
televisores do pais e os distribuiu para a populacdo. Um dos presenteados foi
o presidente Eurico Gaspar Dutra (WAINBERG apud DIXON, 2002, p. 28).



31

Nos primeiros tempos, a programacao era gerada completamente ao vivo.
Desde o principio, o improviso aparecia como uma caracteristica da televisao
brasileira. Na inauguracdo do canal, uma das cameras importadas da RCA (Radio
Corporation of America) estragou poucas horas antes de entrar no ar e todo o
programa foi feito com somente uma camera. De acordo com Paternostro (1999),
devido ao imprevisto, os telespectadores tiveram de aguardar cerca de quarenta
minutos pelo show de inauguracdo em que participaram Mazzaropi, Lima Duarte,
Lolita Rodrigues entre outros artistas da época.

Em seus seis primeiros meses, a TV Tupi contava com apenas seis horas de
programacao diaria, exibindo filmes, espetaculos de auditdrio e noticiario.

Durante os dez primeiros anos de televisdo no Brasil, funcionavam as TVs
Tupi, Record (1953) e Paulista (1952) em Sé&o Paulo; Tupi, Rio (1955) e

Excelsior (1959) no Rio de Janeiro; Itacolomi em Belo Horizonte
(PATERNOSTRO, 1999, p. 29).

Até o final da década de 1950, poucos brasileiros possuiam um aparelho
televisor. Em 1954, existiam 12 mil televisores no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Oito
anos mais tarde, eram 78 mil espalhados em todo o pais. Desta forma, a programagéo
das emissoras existentes na época seguia uma linha elitista, em que entrevistas,
debates, teleteatros, shows e musica erudita eram valorizados. Conforme Ribeiro,

Em 1968, com a implantacdo definitiva da indUstria eletroeletrdnica, em face
do estabelecimento do programa de crédito direto ao consumidor, as
vendas comecaram a aumentar. Ao final de 1968, o nimero de aparelhos

receptores de TV vendidos aos brasileiros ja ultrapassava quatro milhées de
unidades (RIBEIRO apud VIZEU, 2008, p. 52).

Com o crescimento da producdo, os televisores foram tornando-se artigos
mais acessiveis, 0 que permitiu que a TV ampliasse sua base de penetragdo e
comecasse, enfim, a atrair anunciantes. Conforme Paternostro (1999, p. 30), “os
anos 60 consolidam a TV no Brasil. Na disputa pelas verbas publicitarias, ela
assume, definitivamente, o seu carater comercial: comeca a briga pela audiéncia!”.

Para complementar a consolidacdo da televisdo no pais, ainda em 1960,
chega ao Brasil uma novidade que garantiria, além da economia de tempo e custo, a
gualificagcdo dos programas exibidos: o equipamento de videotape, encomendado
especialmente para registrar a inauguracao de Brasilia, a nova capital do pais. A TV
Excelsior, afirma Paternostro (1999), foi uma das primeiras emissoras a aproveitar o
potencial que os recursos do videotape ofereciam. Como exemplo, estava o
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programa Chico Anisio Show - gravado em videotape, apresentava uma inovacao na
época em termos de edicdo, de montagem e sequéncia de cenas. O VT ainda deu o
grande impulso as telenovelas, possibilitando um maior investimento na
teledramaturgia. A segunda década da televisdo no Brasil também foi o periodo em
gue os programas de auditorio cresceram e passaram a representar grande
repercussao e audiéncia.

Na manhd de 26 de abril de 1965, entrava no ar a TV Globo, das
OrganizagOes Globo, do Rio de Janeiro. Criada pelo jornalista Roberto Marinho, a
emissora viria, mais tarde, a transformar-se em uma das maiores redes de televisédo
do mundo. Inicialmente voltada para uma programacao mais popular, a TV Globo,
associada ao grupo norte-americano Time-Life, em 1969, passa a expansao do seu
sinal a partir da compra e da contratacdo de emissoras afiliadas espalhadas pelo
pais. Tinha, entdo, inicio a implantacdo do esquema de network no Brasil, a
possibilidade de integracdo nacional e de aproximagcdo com o restante do mundo.
Também nesta época constituiu-se a Embratel — Empresa Brasileira de
Telecomunicacgdes. “A Embratel interliga o Brasil através de linhas basicas de
microondas — rotas — e adere ao consorcio internacional para a utilizacdo de
satélites de telecomunicacdes — o Intelsat. Estava criada, entdo, a estrutura para as
redes nacionais de televisdo” (PATERNOSTRO, 1999, p. 31).

Ainda na década de 1960, outras emissoras passavam por situacdes dificeis
e 0 momento parecia ser favoravel para a expanséo da TV Globo. Em Sao Paulo, a
Record e a Bandeirantes tiveram suas producdes prejudicadas por incéndios. A TV
Tupi ja se encontrava em dificuldades financeiras e a Excelsior, ao completar dez
anos, teve sua concessdo cassada pelo governo. Consolidada, no entanto, a
televisdo brasileira entrava na década de 1970 sob regras impostas pelo governo
militar instaurado em 1964. “E a fase da censura prévia ao contetido de programas
de todos os géneros” (PATERNOSTRO, 1999, p. 32).

Para Lima (2001:108), o sistema de telecomunica¢Bes brasileiro foi
constituido, tomando por base o tradicional modelo liberal das sociedades
capitalistas do Ocidente, tendo os Estados Unidos como a principal
referéncia. A imprensa é um negécio privado, independente como qualquer
outro e o Estado controla as licencas e concessdes de radio e televisao.
Mas, no Brasil, houve uma situacdo peculiar; uma Unica rede — a Globo —

detém o “virtual monopdlio” de televisdo, consolidando e expandindo
durante os anos de regime autoritario (VIZEU, 2008, p. 53).
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Segundo Vizeu (2008), ocorreu nos primeiros anos da ditadura militar,
imposta ao pais em marco de 1964, o periodo de maior expansao da TV no Brasil.
Nos anos de 1970, duas importantes mudangas acontecem na televisao brasileira.
Em 1972, comeca a era da cor na televisdo do pais. O momento de avango
tecnolégico estreou com inauguracdo da Festa da Uva, em Caxias do Sul,
transmitida em cores pela TV Difusora de Porto Alegre. Ainda neste periodo,

As emissoras criam a programacdo nacional — uma mesma programacao
(inclusive faixas de horério) para a emissora-sede e todas as outras que
pertencem a sua rede. Definia-se entdo a penetracdo dos padrdes do eixo

Rio-S&do Paulo em todo o pais, uma vez que as sedes das redes se
concentravam nessas cidades (PATERNOSTRO, 1999, p. 32).

A década de 1970 foi caracterizada, conforme Rezende (2000), pelo
desenvolvimento técnico. Para ele,

Quem mais se aproveitou disso foi a Rede Globo, com o aperfeicoamento da

qualidade de suas producdes traduzido pela expresséo ‘padréo global'. Guiada,

segundo Jodo Rodolfo Prado, pela ideologia de mostrar para entreter, os

programas constituiam uma programacdo rigorosamente uniforme, nao
permitindo convites para a mudanca de canal (REZENDE, 2000, p. 113).

No final da década, suspendendo a censura prévia, o0 governo militar permite

a “abertura politica™.

Neste momento, a criatividade na televisdo comeca a
ressurgir. Em 1980, no entanto, chega ao fim a primeira emissora do pais. A Rede
Tupi de Televisdo, devido a problemas financeiros, é cassada pelo governo e suas
emissoras sao divididas por dois grupos empresariais. Em 1981, a TVS (Rio) é
integrada ao Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) e, em 1983, a Rede Manchete &
inaugurada com programacao diferenciada por documentarios e programas criados
por produtoras independentes.

Apresentando uma programacéo essencialmente popular, no final dos anos
de 1980, o SBT torna-se o vice-lider de audiéncia brasileira. Em 1990, o
telespectador brasileiro jaA estd habituado a televisdo — sabe que encontra
informacdo e entretenimento. Neste periodo, transmissbes ao vivo, de
acontecimentos em outros lugares do mundo, divulgacdo de imagens historicas e
marcantes tornam-se habituais. Com a implantacdo das TVs por assinatura, as

emissoras abertas comecam a encontrar novos desafios. Para Rezende (2000), o

' Processo iniciado em 1974, que se estende até o fim da ditadura militar no Brasil, caracterizou-se
pela redemocratizagéo do pais, iniciado lenta e gradualmente pelo general Ernesto Geisel.
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crescimento da TV por assinatura no Brasil representou uma das causas da queda

de audiéncia das televisbes abertas, principalmente na area de telejornalismo.
E um momento divisor em torno do mercado. Estratégias sdo revistas;
algumas emissoras enfrentam momentos dificeis, e em crise, passam a ser
alvo facil de fortes grupos religiosos; em outras, a solucdo passa pelo
aparecimento de varios programas de auditério de estilos semelhantes,
sensacionalistas e apelativos, que discutem em publico a privacidade das
pessoas; talk-shows, os debates e programas de entrevistas, também
surgem ao lado de grandes reportagens, sempre prevendo menos recursos
gastos e mais popularidade. E uma época marcada pelo vale-tudo para as

emissoras brasileiras em nome da conquista de pontos nos indices de
audiéncia (PATERNOSTRO, 1999, p. 34).

Em 29 de junho de 2006, o entdo presidente Luiz In4cio Lula da Silva assinou o
decreto que define o regime de transi¢do da televisdo analdgica para o sistema digital
e estabelece o prazo de dez anos para que toda a transmisséao terrestre do pais seja
digital. Durante este periodo, os sinais analégico e digital serdo transmitidos
simultaneamente. Com tecnologia superior, 0 novo sistema garante melhor qualidade

de imagens e sons e outros servigos, cComo a navegagao na Internet.

3.2 BREVE HISTORICO DA REDE GLOBO

O Brasil, de dimensdes continentais, € cenario ideal para a vivéncia desses
novos tempos: 0 comeco da era das comunicagdes. Contribui para isso o
espirito de “integracdo nacional’, animado desde os anos 1950 pela construcdo
de Brasilia e estimulado pelos governos militares a partir de 1964. Em 1965,
dois fatores seriam decisivos para garantir esse processo: a inauguracéo da TV
Globo em abril e a criacdo da Empresa Brasileira de Telecomunicacdes
(Embratel) em setembro (MEMORIA GLOBO, 2004, p. 17).

Em 1965, 15 anos depois da chegada da televisdo no Brasil, foi inaugurada a
TV Globo. As 10h45 da manha do dia 26 de abril entrava no ar o canal 4, do Rio de
Janeiro. Cabia a familia Marinho, ja proprietaria do jornal O Globo e da Radio Globo,
a direcao do embrido do que viria ser a Rede Globo de Televisdo. O sucesso da
emissora nao veio de inicio: foi somente ap0s quatro anos que atingiu o primeiro
lugar de audiéncia e conquista o top do ranking nacional da midia eletrénica, posto
em que se mantém até hoje.

De acordo com Vizeu (2008), a emissora entrava no ar gragas a um acordo
de cooperacdo técnica e financeira com o grupo Time-Life, do qual recebeu a
guantia de cinco milhdes de dodlares, além de equipamentos e pessoal especializado
— fatores que contribuiram para a decolagem da emissora em relacdo aos outros

grupos. A sociedade com o grupo norte-americano representava a transferéncia de
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um conhecimento administrativo, técnico e comercial inexistente, até entdo, na
televisdo brasileira. Segundo o autor, mesmo o acordo tendo sido um flagrante
desrespeito a legislagdo brasileira, nada foi feito para evitad-lo. Pelo contrario, sua
aprovacao justificava-se pela estreita relacédo entre a Rede Globo e o poder militar.
A identificacdo entre o regime miltar e a Globo era indisfarcavel. A
Comissdo Parlamentar de Inquérito da Camara dos Deputados que
investigou o caso Time-Life aprovou por unanimidade o parecer do relator,
deputado Djalma Marinho, segundo o qual os acordos entre a Globo e o
grupo americano infringiram o artigo 160 da Constituicdo da Republica. Mas
o procurador-geral da Republica e o presidente Castello Branco, em margo
de 1967, decidiram que a operacdo havia sido legal, o que seria
referendado em 1968 pelo presidente Costa e Silva. No ano seguinte, 1969,

o Time-Life retirava-se da Globo que, a esta altura, ja se preparava para ser
rede nacional (SILVA, 1985, p. 31-32).

No dia da inauguracdo da Globo, foi ao ar o Tele Globo, noticidrio de meia

hora de duracéo, dirigido por Rubens Amaral e apresentado por Hilton Gomes e

Aluizio Pimentel. Segundo o Memodria Globo (2004), naquele momento o jornalismo

ainda era incipiente, a ideia de criar uma rede nacional ainda estava nos planos.

Conforme Paternostro (1999), a TV Globo apresentava inicialmente uma

programacao voltada para a linha popular, marcada por nomes como Chacrinha,

Dercy Gongalves, Raul Longras e, a partir de 1966 — quando incorpora a TV
Paulista, Silvio Santos.

Em 1969, o Brasil ingressava na era da comunicacdo espacial. As ligacdes

por microondas e as transmissfes via satélite possibilitavam a integracao

nacional e a aproximagdo com o restante do mundo. Tornava-se, enfim,

viadvel a formacéo de redes de TV, considerada pelo entdo diretor da Globo,

Walter Clark, solucdo para a permanente crise que atormentava a televiséo
brasileira (REZENDE, 2000, p. 109).

Neste mesmo ano, efetivava-se a nacionalizacdo da emissora. ApOGs o
escandalo Time-Life, com a denuncia do que seria uma invasdo estrangeira no
campo brasileiro das telecomunicagdes, Roberto Marinho viu-se forcado a romper
com o capital estrangeiro. Tal conjuntura abriu perspectivas para que, em 1° de
setembro de 1969, as 19h56, fosse lancado o Jornal Nacional — o primeiro programa
transmitido em rede nacional, via Embratel — na voz dos locutores Hilton Gomes e
Cid Moreira. O jornal mostrava imagens de varias cidades brasileiras que haviam
sido geradas para a sede no Rio de Janeiro, através de satélite. Antes de dar inicio
ao JN, no entanto, a emissora ja havia realizado grandes coberturas como o
lancamento do Apolo 9, a chegada do homem a Lua e a enchente do Rio de Janeiro,

em 1966. Para Rezende, os fatores que motivaram a iniciativa de criar um telejornal
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gue pudesse ser visto na época por 56 milhées de pessoas, no entanto, ligavam-se

a interesses politicos e mercadologicos. “Além de possuir um noticiario que |he

desse prestigio, a TV Globo queria competir com o Repoérter Esso, da TV Tupi”

(REZENDE, 2000, p. 109).

Ao longo dos anos, a cobertura da TV Globo foi se expandindo.

Quando o Jornal Nacional estreou, além da emissora no Rio, a Globo
possuia outras duas estacfes de TV: uma em Sao Paulo e outra em Belo
Horizonte. Em 1971, a rede se ampliou com a inauguracao da TV Globo de
Brasilia, canal 10. A emissora, a primeira a se instalar na torre de televiséo
da capital federal, permitiu o inicio das transmissdes para Goiania e outras
cidades do estado de Goias. [...] Um ano depois de Brasilia, foi a vez de
Pernambuco. Com estidios em Olinda, a TV Globo do Recife, canal 13,

iniciou as operacdes no mesmo feriado de 21 de abril, possibilitando a Rede
Globo atingir varios estados do Nordeste (MEMORIA GLOBO, 2004, p. 49).

Conforme Priolli** (1985), fazer com que os anunciantes passem a condicdo
de compradores do espaco televisivo € uma estratégia inovadora da TV Globo. Em
1969, ela detinha nove dos dez programas mais assistidos no Rio de Janeiro, onde
iniciara. Em Sao Paulo, no entanto, possuia apenas trés dos dez programas mais
vistos. Em 1971, as vésperas do lancamento da TV em cores, a Globo alcancava a
preferéncia dos telespectadores ndo apenas nas duas maiores pragas, mas em
todas as regides que atinge, angariando a participacao de 70% no contexto nacional
de TV. O resultado desse rapido crescimento foi a entrada de montantes de dinheiro
vindos da publicidade, que chegaram a atingir 35% de toda a verba publicitaria do
pais.

Segundo o autor, o volume foi direcionado para a formacéo

[...] do mais poderoso elenco ja reunido numa emissora, na implantacdo do
mais eficiente sistema técnico de transmissdo e no aprimoramento

obsessivo de qualidade de producéo, que vai resultar no “padréo Globo de
qualidade. (PRIOLLI, 1985, p. 33).

Este parametro de perfeicdo técnica surgia, no Jornal Nacional, relacionado a
limitagbes de conteudo provocadas pelo contexto da ditadura militar. Armando
Nogueira, jornalista que comandou por 22 anos a Central Globo de Jornalismo,
enfatiza a sobreposicdo da técnica em relacdo ao conteudo:

Nés queriamos saber se tudo ia funcionar do ponto de vista estritamente

técnico [...], ndo estdvamos preocupados em fazer, no ‘Jornal Nacional’, um
belo jornalismo, porque isso ndo seria possivel debaixo de uma censura que

" PRIOLLI, Gabriel. A tela Pequena no Brasil Grande. In: LIMA, Fernando Barbosa; PRIOLLI, Gabriel;
MACHADO, Arlindo. Televisao e video. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.
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era exercida de uma forma rigorosa [...]. Nossa preocupa¢do em matéria de
telejornalismo [...] ndo ia além da forma, do formato, da parte visual, porque
sofriamos restricBes ao exercicio da plena liberdade de informacao
(NOGUEIRA apud MELLO; SOUZA, 1984, p. 12-13).

Com o passar dos anos, o padrao global, um linguajar telejornalistico adotado
pela emissora, viria expressar-se através da padronizacao visual, da uniformizacao
dos textos — consolidando, desta maneira, um estilo de redacdo de noticias que
unificasse a fala nacional, evitando o acento regional e ndo permitindo convites para
a troca de canal. Se por um lado a superficialidade do noticiario apresentava-se
como um reflexo da censura, por outro, a énfase dada a forma de apresentacédo das
noticias também tinha o seu ponto positivo. Segundo Rezende (1999, p. 113), a
compensacao mais importante “era a possibilidade de cada vez mais adequar-se as
potencialidades de linguagem da televisao”.

Em 1972, com o recurso técnico da cor na televisdo brasileira, a Rede Globo
consolida o padrao de qualidade e extingue de vez a programacéo popular que Ihe
garantiu audiéncia nos primeiros anos. A emissora propunha-se, nesse momento,
criar uma grade mais voltada para um publico médio. Uma resposta a intervencao
governamental que tinha como objetivo barrar o que considerava de baixo nivel,
como os programas de auditério. Um ano depois, o desenvolvimento técnico que se
espalhava por toda a grade televisiva realgava-se na criagdo do Fantastico — o Show
da Vida, em 1973. Este novo programa em rede nacional apresentava-se nas noites
de domingo como uma revista semanal, com doses de entretenimento e informacéo.

A abertura politica no fim da década de 1970 e inicio da de 80 garantiu uma
nova concepcao de TV. ATV Tupi, por exemplo, abria o microfone para os exilados que
voltavam ao pais. Entre as principais revelacdes da emissora estava Glauber Rocha
gue, segundo Priolli (1985, p. 117), “pulverizou a estética acrilica e falsa do padrédo
global”. Através de recursos como a atuacao engajada e a camera inquieta, o cineasta
dava inicio a uma TV malcomportada. A democratizacéo e as inovacdes estéticas, no
entanto, ndo abalavam a supremacia da Globo, resultado que animou a emissora a
investir no jornalismo, visto como uma promissora fonte de recursos publicitarios. A
partir dessa deciséo, outros telejornais foram criados, como o Hoje, transmitido durante
o horério de almoco. Ainda nos anos 70, foi criado o Globo Repdrter, caracterizado pela
linguagem de documentario, o programa tinha como objetivo tratar de temas com

profundidade — o que nao era possivel em telejornais como o JN.
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Em 1976, era inaugurado na TV Globo o Eletronic News Gathering (ENG):
pequenas unidades portateis que possibilitavam o envio de mensagens e sons para
a emissora diretamente do local onde os fatos estavam acontecendo. Conforme a
Memoria Globo,

Por causa do ENG, o formato narrativo do telejornalismo norte-americano,
apoiado na performance de video dos reporteres, tornou-se o padrao
dominante no pais. Até entdo, o repdrter pouco aparecia, uma vez que era
necessario economizar pelicula. Depois que a nova tecnologia foi implantada, o
repOrter passou ndo s6 a ir ao local dos acontecimentos e apurar as
informag6es, mas também a fazer o texto e ele mesmo apresentar. Esse novo

sistema exigia mais dos reporteres em improvisagdo, memorizagéo e reflexéo
sobre o contetdo e o texto (MEMORIA GLOBO, 2004, p. 91).

Com a sensivel liberalizac&o politica a partir da segunda metade do Governo
Geisel, entre 1977 e 1979, a Globo precisava, segundo Rezende (2000, p. 119-120),
[...] reaprender a pratica de um jornalismo que superasse o limite do primor

formal para conquistar a qualidade também no contelido. Esse havia sido um

dos prejuizos mais sensiveis que o longo do periodo de restriges a liberdade

de imprensa havia causado. A perfeicao técnica que resultou no “padréo global”
se refletia apenas na aparéncia, na embalagem das noticias.

Mil novecentos e oitenta, conforme Priolli (1985), foi o ano em que
efetivamente se consolidou o “padrdo Globo de producdo”. Diferentemente do
padrao Globo de qualidade, o de producéao relacionava-se com a criagdo de rotinas
internas, de equipes técnicas capazes de realizar — com regularidade e frequéncia —
programas que satisfacam todas as necessidades do mercado. Para Arthur de
Tavola, (apud MELLO e SOUZA, 1984), “o padrao acostuma o telespectador a uma
carga diaria de emocdo, informacao, prazer, devaneio e servicos gerais”. Ainda na
década de 80, segundo Priolli (1985), a emissora busca medidas para solidificar sua
lideranca. Entre as medidas, esta o langamento de minisséries como Lampido e
Maria Bonita e Bandidos da Falange, que aumentaram a competitividade dos
produtos da Rede Globo no mercado mundial. Nos noventa, € inaugurada a Central
Globo de Producdo (CGP), um projeto de 156.000 m2, com infraestrutura e
tecnologia suficientes para a producéo de dramaturgia, show, transmissdes ao Vvivo.
Considerado pela emissora, como o “[...] maior centro de producdo de contetdo de
entretenimento das Américas e um dos maiores do mundo”*?.

Com mais de 90% da programacao sendo de producao propria, a Rede Globo

produz, atualmente, cerca de 2.500 horas anuais de novela e programas, recorde

' Rede Globo de Televisdo. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com>. Acesso em: 21 mai. 2011.
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mundial de teledramaturgia, e 1.800 horas anuais de telejornalismo. Conforme as

informacées de sua homepage™, a rede conta, ainda, com 122 emissoras espalhadas

pelo pais, 117 delas afiliadas, contabilizando a cobertura em 5.482 municipios.

Para William Bonner, apresentador e editor do Jornal Nacional,

[...] a Rede Globo de Televisdo chega a qualquer brasileiro que tenha acesso
a eletricidade e a uma TV. Se os sinais terrestres ndo atingirem o lugar onde
ele vive, uma antena parabdlica fara o trabalho. Os sinais terrestres sdo
aqueles transmitidos localmente por emissoras da Rede: as TVs Globo do Rio
de Janeiro, de S&o Paulo, de Belo Horizonte, de Brasilia e do Recife, ou as

afiliadas espalhadas pelo Brasil: da RBS TV, no Rio Grande do sul, a Rede
Amazobnica, no norte do pais (BONNER, 2009, p. 33).

3.3 O JORNALISMO NA REDE GLOBO

Segundo sua homepage, a Rede Globo destina cinco horas diarias de
programacao ao telejornalismo. Sdo onze programas jornalisticos - sete transmitidos
em rede nacional, que envolvem a producédo diaria de uma equipe de 4.700
jornalistas. Entre eles, estdo onze correspondentes internacionais e 600 equipes de
reportagem espalhadas em 122 emissoras do Brasil. Atualmente, como Diretor
Executivo de Jornalismo estad Ali Kamel e, no posto de Diretor responsavel pela
area, o jornalista Carlos Henrique Schroder.

A programacdo jornalistica da Globo tem inicio a partir das seis e meia da
manh&, com os noticiarios locais, conhecidos genericamente como Bom Dia Praca,
transmitidos de segunda a sexta-feira. Criado em 18 de abril de 1977, o telejornal é
focado nas primeiras noticias do dia de cada estado. Logo apés, entra no ar o Bom
Dia Brasil, surgido no dia 03 de janeiro de 1983. Nas edicdes matinais sao
apresentados os fatos ocorridos durante a madrugada, o resumo das principais
noticias da véspera e uma agenda dos acontecimentos previstos para o dia que
segue. Nas manhas de segunda a sexta, Renato Machado divide a bancada com a
jornalista e editora Renata Vasconcellos. Aléem dos apresentadores, estdo outros
profissionais responsaveis por comentarios politicos e analises do cenario
econOmico nacional e mundial.

As 10h inicia o Bem Estar, o primeiro programa de jornalismo da TV Globo
exibido totalmente em alta definicdo. A atracdo que dura cerca de 40 minutos, foi ao

ar pela primeira vez no dia 21 de fevereiro de 2011 e tem como proposta abordar

2 bid.
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temas referentes a saude, equilibrio, bons habitos e qualidade de vida. Fernando
Rocha e Mariana Ferrdo sé@o os apresentadores do programa.

O segundo bloco de noticiarios tem inicio entre meio-dia e meio-dia e meia,
com os telejornais locais, que variam de acordo com a emissora, seguidos pelo
Globo Esporte e o Jornal Hoje, um dos mais antigos telejornais da Globo, que entrou
no ar em 21 de abril de 1971. O programa apresentado por Evaristo Costa e Sandra
Annenberg costuma ser mais coloquial em relagdo aos outros noticiarios da
emissora, caracterizando-se, conforme o site, como uma forma criativa de fazer
revista na TV — consolidando as noticias da manha e exibindo reportagens especiais
de cultura, comportamento, moda e variedade.

O Globo Noticia, lancado em 4 de abril de 2005, é exibido diariamente em
rede nacional e informa os Ultimos e mais importantes acontecimentos. De segunda
a sexta-feira, o jornal tem duas edicdes distintas, de aproximadamente trés minutos
cada. A primeira edicdo é apresentada geralmente por Sandra Annenberg que
noticia os fatos mais relevantes da manhd. A segunda € ancorada por Fatima
Bernardes, no final da tarde. H& edi¢cbes aos sabados e domingos.

Por volta das sete horas da noite, vai ao ar a edicdo vespertina dos telejornais
locais com o0s principais fatos ocorridos que abrangem as localidades de sua
producdo. De segunda-feira a sabado, por volta das 20h30min, entra no ar o carro-
chefe do jornalismo da Rede Globo, o Jornal Nacional. Com apresentacdo do casal
William Bonner e Fatima Bernardes, o noticiario estreado em 1° de setembro de 1969
apresenta matérias de interesse nacional, reportagens especiais e coberturas de
acontecimentos que marcaram o dia no Brasil e no mundo. Encerrando a
programacao noticiosa da emissora, de segunda a sexta-feira, por volta da meia noite,
vai ao ar o Jornal da Globo, ancorado por William Waack e Christiane Pelajo. Trata-se
de um programa jornalistico com carater editorial, em que sdo desenvolvidas analises
dos principais acontecimentos e atualiza¢gdes do noticiario noturno.

Além da grade fixada apresentada, a programacdo, em casos de
acontecimentos extraordinarios e imprevistos, inclui o Plantdo Globo, que pode ir
ao ar em qualquer momento, apresentando os fatos que necessitam ser
noticiados instantaneamente.

A Central Globo de Jornalismo (CGJ), na diregdo de Carlos Henrique
Schroder, também é responsavel por outros programas semanais entre 0s quais

estdo o Esporte Espetacular, transmitido aos domingos de manh&; o Globo Rural,
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gue apresenta edicbes diarias e uma edicdo semanal, abordando o Brasil do
Campo; o Globo Repodrter, que vai ao ar nas noites de sexta-feira com grandes
reportagens sobre temas que mobilizam o pais; o Fantastico, a revista semanal que
marca as noites de domingo na grade televisiva da emissora e o Profissdo Reporter,
gue, na supervisao de Caco Barcellos, entra na programacao noturna da terca-feira,

mostrando os desafios e os bastidores da reportagem.

3.4 O PROFISSAO REPORTER

O Profissdo Reporter, idealizado pelo jornalista Caco Barcellos com direcao
de Marcel Souto Maior, estreou como um quadro do Fantastico em sete de maio de
2006. Aos domingos, ia ao ar esta proposta de mostrar os bastidores da reportagem
e os diversos angulos de uma mesma noticia. A equipe era formada por oito jovens
jornalistas: Felipe Gutierrez, Gabriela Lian, Mariane Salerno, Thais Itaqui, Thiago
Jock, Julia Bandeira, Nathalia Fernandes e Caio Cavechini orientados por Caco
Barcellos. A estes repdrteres, estaria langcado o desafio de ir as ruas e mostrar todo
0 processo de producdo de uma matéria.

Na estreia, 0 quadro mostrou a acao de pichadores nas grandes cidades do
pais durante a madrugada. Com apenas dois meses de exibi¢cdo, o quadro garantia
o reconhecimento da critica recebendo o prémio de melhor quadro de contetudo
jornalistico brasileiro produzido e apresentado por jovens, na quinta edicdo do
Prémio Jovem Brasileiro.

Ap6s um ano de exibicbes dentro do Fantastico, o Profissdo Reporter
conquista um espaco maior dentro da grade televisiva da Rede Globo. Além de
permanecer como quadro fixo do Fantastico, €, entdo, exibido uma vez ao més, nas
noites de quinta-feira. Essa edicéo extra amplia a duracé&o do programa, que passa a
ter cerca 40 minutos, e garante uma melhor cobertura dos fatos. Foi durante as
guatros vezes que foi apresentado como edi¢do especial que o programa valorizou
reportagens sobre a vida dos trabalhadores brasileiros. Revelava-se, neste
momento, uma das caracteristicas que viriam acompanhar o programa nas futuras
edicdes: a personalizacdo, a tentativa de se buscar personagens com historias
interessantes, de construir perfis a partir do relato da vida das pessoas.

Em 2007, assume o horario anteriormente destinado ao Linha Direta,
programa exibido pela Rede Globo. Nesta oportunidade, foram produzidas trés

edicbes especiais sobre a “invasdo das motocicletas” nas cidades brasileiras.
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Somente em 2008, no entanto, 0 programa assume um espacgo proprio na grade da
emissora: todas as quintas-feiras, as 23h40min, tendo a duragcdo aproximada de 25
minutos. Nessa nova fase, segundo Arantes e Musse (2010, p. 6), “além da equipe
principal encarregada da cobertura dos fatos, mais doze profissionais participam do
programa sendo responsaveis pela Chefia de Reportagem, Edicdo, Edicdo Final,
Edicao de Imagem, Imagens e Arte”.

Para os autores, o objetivo de servir como um treinamento para jornalistas,
uma provocagdo a superacdo de obstculos, explica a sele¢cdo de jovens recém
formados para compor a equipe de reportagem do programa. Sob a supervisao de
Caco Barcellos, diretor que apresentava o programa diretamente da rua — “onde a
noticia acontece”, cada reportagem representa um novo desafio a ser vencido.

Segundo Bastian e Klein (2007, p. 3),

Ao ser entrevistado no programa de Serginho Groissmann (Altas Horas, 08
de setembro de 2007), Caco Barcellos explicou: queria resgatar o lugar do
reporter num contexto de formagdo universitaria para ancoras de bancada,
segundo sua avaliagdo. E uma discussdo que encontra espago noutros
féruns: o jornalista como repetidor das noticias langadas por agéncias ou
até mesmo por outros campos e o jornalista como ator da produgédo da

noticia, como aquele que interage com o fato, que busca os entrevistados,
gue constréi as personagens, segundo o jargao jornalistico.

Atualmente, segundo a homepage'* do Profissdo Repérter é exibido todas as
tercas-feiras, antes do Jornal da Globo. Divido em dois blocos, o programa conta com
uma equipe de doze jornalistas orientados por Caco Barcellos: Caio Cavechini, Caroline
Kleinlbing, Eliane Scardovelli, Emilio Mansur, Felipe Bentivegna, Gabriela Lian, Paula
Akemi, Raphael Prado, Thais Itaqui, Thiago Jock, Victor Ferreira e Wellington Almeida.

Caio Cavechini é formado em Jornalismo pela USP e faz parte da equipe
desde o inicio do programa, em 2006. Através do fascinio pelo documentario, Caio
tornou-se reporter do programa e hoje também ocupa a funcdo de editor. Caroline
Kleinlibing estudou Jornalismo em Santa Maria e ha dois anos compde a equipe de
jornalistas de Caco Barcellos. Segundo o texto de apresentacdo no site, busca
incorporar todas as experiéncias que teve anteriormente pois considera o exercicio
importante no telejornalismo. Eliane Scardovelli formou-se pela USP, em 2009. No
ano seguinte entrava para a equipe do Profissdo Repdérter. Atualmente participa da

apuracdo, producao, reportagem e edicdo do programa. Emilio Mansur formou-se

“ Profissdo Repérter. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-reporter/>. Acesso em: 21 mai.
2011.
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em Jornalismo pela UniSantos, em 1995, e acompanha Caco Barcellos e equipe
desde o programa-piloto como reporter cinematografico.

Felipe Bentivegna é formado em Ra&dio e Televisdo pela Metodista-SP. Traz
para o Profissdo Reporter a experiéncia de oito anos de trabalho com producao
audiovisual. Ha quatro anos integrante da equipe do programa, Gabriela Lian
formou-se em Jornalismo na Casper Libero-SP, em 2005. Paula Akemi é formada
pela PUC-SP e participa do programa desde o inicio das exibigcbes de 2011. Vindo
de outras midias, Raphael Prado é formado em Jornalismo pela Casper Libero e
tenta, agora, adaptar-se aos desafios do telejornalismo. Formada pela Anhembi-
Morumbi em 2007, Thais Itaqui participa do programa desde a primeira temporada.
Thiago Jock formou-se pela Casper Libero e gosta, no Profissdo Reporter, da
possibilidade de vivenciar histérias e descobrir um pouco da vida das pessoas.
Formado pela Mackenzie, em 2010, Victor Ferreira chego ao programa motivado
pela vontade de contar histérias dos quatro cantos do pais. Wellington Almeida é
formado em Fotografia e Radio e TV pelo SENAC-SP e cursa Jornalismo na
Anhembi-Morumbi. Integra a equipe desde junho de 2008.

3.4.1 Caco Barcellos

Caco Barcellos € o jornalista mais experiente da equipe que forma o Profisséo
Reporter. Formado em Jornalismo pela PUCRS, em 1975, tornou-se referéncia
nacional no que se refere ao jornalismo investigativo. Nasceu e viveu no bairro
Partenon, na periferia de Porto Alegre, onde testemunhou cenas que viriam compor
a obsessdo do reporter pelo tema da injustica social. Ainda na capital gaucha,
Barcellos trabalhou como motorista de taxi para pagar os estudos. Com o objetivo de
tornar-se engenheiro, ingressou no curso de Matematica na PUC do Rio Grande de
Sul. “No diretério académico do curso envolveu-se com a realizacdo de um jornal e
recebeu a ajuda de um grupo de hippies. O veiculo de comunicacao alternativo Dluct
ultrapassou as fronteiras da Universidade e levou o grupo a ser contratado pela
Folha da Manha™*®.

O jornal a que Barcellos se refere, segundo a revista PUCRS Informacéo,
edicdo de julho e agosto de 2004, era a Folha da Manhd, da Companhia Jornalistica

Caldas Junior. Foi entdo que Caco Barcellos transferiu-se para o curso de

Y PUCRS Informagao em revista. Disponivel em: <http://www.pucrs.br/revista/pdf/0120.pdf>. Acesso
em: 21 mai. 2011.
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Jornalismo. A partir disso, teve inicio a carreira do jornalista que se tornaria
referéncia nacional em jornalismo investigativo. Seu primeiro livro publicado foi
Nicardgua: a revolugdo dos meninos, construido a partir de uma reportagem para a
revista versus, editada pelo jornalista gaucho Marcos Faerman, em Sao Paulo. A
indignacdo que acompanhou o reporter desde a infancia deu origem,
posteriormente, ao livro Rota 66, que fala sobre a brutalidade policial em S&o Paulo.
Abusado, o dono do morro Dona Marta, conta a historia do traficante Marcinho VP e
da populagéo da favela Santa Marta, no Rio de Janeiro.

Ja atuou em diversos veiculos impressos e, desde 1985, faz parte da equipe
de reportagem de programas telejornalisticos da Rede Globo, tendo passado pelo
Globo Repdérter, Fantastico e Jornal Nacional. Em 2002, tornou-se corresponde da
Globo em Londres e em, 2004, foi transferido para Paris. Desde 2006, Caco
coordena a equipe de jornalista do Profissdo Repoérter, programa idealizado por ele,
gue visa envolver cada profissional da equipe em todas as etapas do processo de
producéo da noticia: da reportagem a edicao.

No programa, Caco € responsavel por fazer a abertura de cada edicédo e
introduzir os reporteres e as reportagens no decorrer do programa. Quando surgem
duvidas ou momentos a serem discutidos durante o desenvolver da matéria,
conversa com seus reporteres, seja na rua, seja na redacdo e sugere o caminho a
ser tomado. Questiona 0s jovens jornalistas sobre suas atitudes frente aos
entrevistados ou a noticia, fazendo com que expliguem e pensem sobre as situacoes

que encontraram na rua.
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4 A ANALISE
4.1 METODOLOGIA

A pesquisa apresenta um estudo sobre as edicbes do Profissdo Reporter,
veiculado semanalmente na Rede Globo. Sob a perspectiva da metodologia da
Analise de Conteudo (AC), de Laurence Bardin, pretende-se analisar o programa a
partir de categorias estabelecidas no decorrer do trabalho.

Segundo Fonseca Junior (2005, p. 280), “a Andlise de Conteudo (AC), em
concepcao ampla, se refere a um método das ciéncias humanas e sociais destinado
a investigacao de fendbmenos simbdlicos por meio de varias técnicas de pesquisas”.
De acordo com o autor, 0 método ja passou pelo que chama de periodos ciclicos de
grande reconhecimento e de desqualificacdo. Tendo surgido a partir de uma heranca
positivista, a Analise de Conteudo teve momentos fortemente marcados pelo
aspecto quantitativo, em que os nimeros designavam o cunho objetivo e sistematico
da pesquisa. Por volta de metade do século XX, segundo Fonseca Junior, a técnica
readquiriu félego ao superar a excessiva énfase no aspecto quantitativo. Citando
Bardin, o pesquisador coloca que, a partir desse momento, “a analise de conteudo ja
ndo é considerada exclusivamente com um alcance descritivo, antes se tomando
consciéncia de que a sua funcdo ou o seu objetivo é a inferéncia” (BARDIN apud
FONSECA JUNIOR, 2005, p. 283).

Na analise de conteldo, a inferéncia é considerada uma operacao légica
destinada a extrair conhecimentos sobre 0s aspectos latentes da mensagem
analisada. Assim como o arquedlogo ou o detetive trabalham com vestigios, o
analista trabalha com indices cuidadosamente postos em evidéncia, tirando
partido do tratamento das mensagens que manipula, para inferir (deduzir de

maneira l6gica) conhecimentos sobre o emissor ou sobre o destinatario da
comunicacdo (BARDIN apud FONSECA JUNIOR, 2005, p. 284).

Conforme Bardin (1977, p. 31), a analise de conteudo trata-se de um
instrumento caracterizado por um leque de formas adaptaveis ao vasto campo que é
o das comunicac¢fes. Para a pesquisadora francesa, a metodologia da conta tanto
da “andlise dos significados” quanto da “analise dos significantes”. Ou seja, €
possivel, a partir dela, compreender tanto o significado primeiro de uma mensagem,
como se o analista fosse o proprio receptor, quanto o significado que esta em um
segundo plano, nas entrelinhas do discurso de uma determinada mensagem
(BARDIN, 1977, p. 41).
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A autora divide o método em trés etapas de andlise: descricédo, inferéncia e
interpretacdo. O primeiro momento, também denominado de pré-analise, refere-se a
escolha dos documentos a serem analisados, a formulacdo de hipéteses e objetivos e a
elaboracéo de indicadores que possam fundamentar a interpretacdo. A segunda fase
esta centrada nos aspectos implicitos da mensagem analisada. Dessa forma, o
contetudo € explorado e codificado conforme as regras previamente formuladas. O
terceiro passo consiste na interpretacdo dos dados coletados através da categorizacéo
— gue consiste na classificagéo de elementos constitutivos de um conjunto.

Seguindo as etapas propostas por Bardin (1977), a primeira atividade
realizada foi uma leitura flutuante do objeto de estudo. Diferentemente do que
sugerem alguns pesquisadores, o primeiro passo desse trabalho néo foi estabelecer
0 objetivo de pesquisa. Consideraram-se as recomendacdoes de Bardin e,
inicialmente, foi estabelecido contato com os documentos a serem analisados,
deixando que as impressdes oriundas desse processo pudessem encaminhar a
problematica de base e as técnicas a utilizar.

Assim, antes de se comecar a pesquisa, foi assistida uma série de edi¢cdes do
programa Profissdo Repérter, de modo que o problema e o objetivo do trabalho
fossem definidos e, com eles, o referencial tedrico. O objetivo desenhado como
norte da pesquisa foi, em linhas gerais, analisar como o repérter se situa dentro do
programa. Como objetivos especificos, foram definidos a andlise de como os
repérteres tornam-se protagonistas, a relevancia que o modo de fazer assume nas
edicbes, a forma como o envolvimento e a objetividade s&o equilibrados no
programa e a relacdo entre os reporteres e Caco Barcellos.

Perseguindo a investigacgédo cientifica, a amostra definida para a esquematizacéo
do estudo compreendeu quatro edi¢cdes do programa, selecionados de forma aleatoria —
uma vez que o objetivo do trabalho ndo se centra em nenhum assunto especifico, mas
em categorias que podem ser analisadas qualquer exibicao do programa. Com excegao
da observacgéo participante - que j& havia sido previamente estabelecida, tendo em vista
a forma como o reporter situa-se nas edicdes contempladas neste trabalho — as demais
categorias emergiram do referencial tedrico.

Para um entendimento claro desta pesquisa, optou-se por dividir a analise em
temas, a saber: a reportagem, o repérter em cena, a autorreferencialidade como

estratégia de legitimacgédo e o espetaculo.
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Esclarecida a metodologia utilizada, serdo analisadas as seguintes edicdes
do Profissdo Reporter: Universitarios (20/04/2010), As doencas do coracao
(18/05/2010), Guerra pelos filhos (22/06/2010) e Violéncia contra mulher
(20/07/2010). Primeiramente, serdo apresentadas as sinopses dos programas e as
reportagens que os compde. Somente serdo descritos os extratos das falas de
repérteres e fontes quando se mostrarem pertinentes para a discussdo e para a

conducéo das inferéncias.

4.2 DESCRICAO DAS REPORTAGENS DO PROFISSAO REPORTER
4.2.1 Universitarios - 20 de abril de 2010

O programa exibido na terca-feira, 20 de abril de 2010, teve como tema a fase
em que os jovens devem escolher uma profissdo, ingressam na universidade e
saem da casa dos pais para estudar. Os assuntos abordados foram: a hora em que
0S universitarios separam-se de seus pais, amigos e namorados para estudar em
outro lugar, a tensdo pré-vestibular e a dupla jornada de um universitario que precisa

trabalhar para se sustentar.

4.2.1.1 Primeira Reportagem

Na primeira matéria, o reporter Felipe Gutierrez acompanha desde a
preparacdo de dois candidatos ao vestibular da Fuvest at¢é o momento em que o
resultado da prova é divulgado. O dia do vestibular € o destaque da reportagem.
Para que tanto Camila Gianelli, candidata ao curso de Medicina na USP, como
Daniel Cancelli, candidato ao curso de Farmacia, pudessem ser acompanhados, a
equipe foi dividida. O reporter-cinegrafista Wellington Almeida registra Daniel nos
momentos antes da prova e Felipe Gutierrez vai até a casa de Camila.

OFF (Felipe Gutierrez) — Sigo com a camera ligada o tempo inteiro. O pai dela
brinca comigo.

Sonora (pai de Camila) — Ele € que esta te deixando nervosa. Nao é a
prova, né?

Na ilha de edigdo do programa, Caco Barcellos pergunta ao reporter:

Caco Barcellos — Aqui ela ja estava incomodada com vocé ou nao?

Felipe Gutierrez — Ela ndo. O Pai dela acho que ja estava.

Caco Barcellos — E vocé continua firme. Grudado nela.

Felipe Gutierrez — Claro.
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A equipe de reportagem e os candidatos chegam em frente aos portdes do
local onde a prova sera realizada. Daniel e Camila, longe dos reporteres, mas com
os microfones ligados, comentam com os colegas a presenca dos jornalistas.

Sonora (Camila Gianelli, candidata) — Eu encontrei no elevador um cara com a
camera na minha cara. Dei uma travada legal agora. E ele foi |4 em casa ontem e filmou
a minha méae dando uma aula para mim, que eu estava estudando. Filmou minha irma,
sabe? E muito estranho, é muito estranho. Eu ndo sabia que ia ser assim.

Volta para a ilha de edicé&o.

Caco Barcellos — Ela esta sendo surpreendida pela sua postura de ficar ali,
mostrando a vida dela como é. Os momentos finais...

Felipe Gutierrez — E, acho que inicialmente ela no sabia que ia ser...

Caco — Até onde a gente a vai, até onde vocé foi.

Felipe Gutierrez — E.

Caco — Ela estava com microfone de lapela e estéo registrando todo o som dela.

Os jovens entram no local da prova e os repOrteres combinam que irdo
esperar. Daniel deixa o local primeiro. Ao ser perguntado por Wellington Almeida, o
candidato responde que foi a mais facil das trés provas que prestou.

OFF (Felipe Gutierrez) — Camila, que tenta Medicina, termina a prova
desanimada e cansada da minha reportagem.

Felipe questiona a candidata sobre o desempenho na prova:

Sonora (Camila Gianelli) — N&o sei. Prefiro ndo falar nada. Tava dificil. Estou
cansada, com dor de cabeca. Vai acontecer esse negocio até que horas? Vai ficar
filmando até que horas?

O reporter explica que pretendia conferir o gabarito da prova com a
entrevistada. Na ilha de edicéo, os jornalistas comentam a reacao de Camila.

Caco Barcellos - Ela ndo agienta mais vocé, Felipe.

Felipe Gutierrez — E, é que essa hora € uma hora meio chata, em que ela vai
ver como foi.

Caco Barcellos — Ela estava pessimista pelo jeito. Achou que foi mal.

Felipe Gutierrez — Sim.

O pai busca a candidata e o reporter entra no carro. O pai de Camila,
ironicamente, pergunta se ele “vai jantar” na casa da familia. O repoérter confere as

cinco primeiras questbes com a candidata. Ela descobre que teve um mau
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desempenho. O irmao tenta consola-la e o som continua sendo gravado até que
Camila retira a lapela.

OFF (Felipe Gutierrez) — Ela desliga o microfone. O vestibular para medicina
e a minha reportagem terminam aqui.

Na redacédo, Caco pergunta a Felipe como ele reagiu no momento em que
Camila desligou o microfone.

Felipe Gutierrez — Eu tenho nocdo que eu estava invadindo um momento
dificil la. Entdo para mim era muito chato também.

Caco Barcellos — Um pouco constrangedor.

Felipe Gutierrez — Muito constrangedor. Era um momento muito pessoal
dela...

Caco Barcellos - Mas fundamental para a reportagem.

Felipe Gutierrez - Fundamental para a reportagem.

Caco Barcellos — Porgue é uma questao importante, reveladora da tensdo em
gue o estudante vive. Esse momento da vida deles.

No dia em que o resultado é divulgado, Felipe acompanha Daniel. O reporter
pergunta se o estudante acha ruim que ele esteja ali gravando o momento em que
descobrem que o nome dele ndo estava na lista dos aprovados. O candidato que
achava que havia tido um bom desempenho na prova afirma que ndo acha ruim.

Na ilha de edi¢cdo, Caco e Felipe comentam a reacao de Daniel, que parecia
estar muito desapontado. Felipe conta que o entrevistado acabou sendo chamado
para as vagas que nao foram preenchidas.

Caco Barcellos — Eu lembro que vocé chegou na redacgao vibrando.

Felipe Gutierrez — Ah, bastante. Eu fiqguei bem contente quando ele passou.

4.2.1.2 Segunda Reportagem

Na segunda matéria, Gabriela Lian e Felipe Suhre registram a vida dos
estudantes que deixam o0s pais, amigos e namorados para estudar em Ouro Preto,
Minas Gerais. Munida de uma camera de mao, Gabriela registra a rotina da republica
em que moram quinze meninas e onde Bruna, a personagem que deixou a familia em
Sado Paulo para cursar arquitetura na cidade mineira, ird morar durante o periodo da
faculdade. Na republica masculina, sozinho e também com a camera na mao, o reporter

Felipe Suhre acompanha a adaptacéo dos calouros recém chegados na nova casa.
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Os repérteres encontram-se durante a reportagem em uma festa que integrou as
duas republicas. Felipe Suhre termina a reportagem mostrando a emocao no dia em

gue um dos integrantes conclui o curso e deixa a casa em que morava com 0S amigos.

4.2.1.3 Terceira Reportagem

Na terceira matéria, os recém-formados Theo Ruprecht e Eliane
Scardovelli recebem a missdo de retratar a vida de um universitario que tenha
dupla jornada. Um estudante que precise, além de se dedicar a faculdade,
trabalhar para poder se sustentar.

OFF (Caco Barcellos) — No primeiro dia acompanho a dupla de novatos na rua.

Em frente a uma universidade, o0s reporteres conversam sobre como
encontrar um personagem para a matéria que pretendem realizar:

Theo Ruprecht — Acho que nesse caso o melhor jeito € tentar encontrar as
pessoas por aqui, né? Nao por telefone.

Caco Barcellos — Imagino que I& no trem, perguntando, dando grito & no meio
daquela multiddo que fica em pé...

Os repodrteres fizeram uma série de entrevistas na rua para escolher o
entrevistado. As historias de dois jovens chamaram a atencdo dos jornalistas. Na
ilha de edicdo, assistindo a entrevista prévia, Caco discute com Theo e Eliane a
escolha do personagem:

Caco Barcellos - E legal que os dois sdo simpaticos, né? Acho que se
comunicam bem com a camera, sdo descontraidos. Eu gosto dos dois, precisaria
pensar mais. Quem vocés preferem?

Theo participa da matéria como cinegrafista. Durante o dia em que a equipe
registrou a vida de Luciano Mendes, o entrevistado escolhido, Theo encontrou
dificuldades no manuseio da camera. Na redacao, Caco comenta com o reporter:

Caco Barcellos — E vocé sofreu muito para gravar?

Theo Ruprecht — Sofri bastante. Mostra algumas vezes ai (ha gravacao).

Caco Barcellos — Reclamando e falando muito do branco. Por qué?

Theo Ruprecht — E, a minha maior dificuldade foi essa. Bater o branco é
mais ou menos vocé adaptar a camera para a luz do ambiente. Apesar de o
termo ser bater branco, o ideal € bater branco no cinza, que ele traz um equilibrio
maior das cores primarias. Mas vocé pode fazer isso apontando a camera para

uma folha cinza ou branca.
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Caco Barcellos — Mas vocé gostou de filmar?

Felipe — Muito, € muito bacana. Da uma perspectiva diferente da reportagem. Me
lembra muito quando eu estava aprendendo a dirigir. Porque vocé tem que prestar
atencdo em tantas coisas que vocé nao presta atencdo no que vocé precisa, as vezes.

Enquanto Felipe esta gravando uma entrevista, caminha de costas e esbarra

€ um carro estacionado na rua.

4.2.2 As doencas do coracédo — 18/05/2010

O programa exibido no dia 18 de maio de 2010 dedicou-se ao esforco dos
profissionais que lidam com As doencas do coragcdo. Os assuntos abordados pela
reportagem foram: a maratona cotidiana de um dos maiores hospitais do pais, 0
Beneficéncia Portuguesa, o drama dos bebés que nascem com problemas de
coracao, a luta contra o tempo e o transito das equipes de emergéncia e o reencontro,

dois anos depois, com a menina que a equipe conheceu a espera de um transplante.

4.2.2.1 Primeira Reportagem

A primeira matéria, da reporter Gabriela Lian, tem como objetivo mostrar o
trabalho das equipes médicas do Hospital Beneficéncia Portuguesa durante 24
horas. Gabriela acompanha a enfermeira-chefe pelos corredores do hospital, que
pede para que caminhem em um ritmo mais acelerado. Naquele dia a reporter
presenciaria duas cirurgias cardiacas, a de dona Emilia e a de Sinira, a senhora de
79 anos que faleceu uma semana apoés a operacao.

Ao mostrar a madrugada nas UTIs, Gabriela depara-se com um momento de
tensdo. Um paciente que havia sido operado pela tarde teve uma parada cardiaca. A
equipe médica disse aos reporteres que, se possivel, ndo filmassem aquele caso
gue era mais grave. A gravacao poderia fazer com que os médicos perdessem o
foco do paciente.

Na ilha de edi¢do, Gabriela Lian conta a Caco Barcellos como voltou a UTI:

Gabriela Lian — A situacao dele estava complicada e os médicos pediram pra
gue a gente saisse. Quando eu estava no corredor do hospital, um funcionario fez
um comentario: “olha, aquele paciente estd se complicando muito”. Foi entdo que eu
pedi para voltar a UTI. Eles deixaram.

A repOrter € preparada com roupas, mascara e touca, e entra no ambiente em

gue o paciente esta sendo operado. A repérter comenta que, com aguele roupa, ela
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pode se aproximar do paciente e da equipe médica. Um dos médicos pede que ela
espere. Gabriela pergunta a um dos integrantes da equipe médica se € possivel
deixar o microfone perto do paciente. Uma semana depois, a reporter conversa com

Demarli, o paciente que foi operado trés vezes em apenas um dia, e sua familia.

4.2.2.2 Segunda Reportagem

A segunda reportagem é de Rafael Prado. Na ilha de edi¢cdo, Caco Barcellos
apresenta o jornalista que tera sua primeira reportagem veiculada nesta edigé&o.

Caco Barcellos — Rafael, que dados sobre doencas do coracdo vocé pés
no site?

Rafael Prado - Um dado impressionante: que metade das pessoas que sdo
vitimas de ataque cardiaco ndo chega ao hospital. Essas pessoas morrem no caminho.

OFF (Caco Barcellos) — Rafael Prado é o jornalista que edita o site do
Profissdo Reporter.

Caco Barcellos — Bom, e além de fazer o nosso site, vocé, nesse caso foi
para a rua.

Rafael Prado — Fui para a rua, fiz uma reportagem sobre o atendimento de
emergéncia as pessoas que sao vitimas de problema de coracéo.

Rafael Prado e Mariane Salerno, que participa da reportagem como camera
secundéria, tem como missdo acompanhar uma equipe de emergéncia a caminho
do paciente. Na redacdo, Caco Barcellos questiona Rafael sobre a experiéncia da
sua primeira reportagem.

Caco Barcellos — Como foram os primeiros passos, Rafael?

Rafael Prado — Eu acho que o mais complicado, Caco, é a abordagem dos
pacientes e das familias em uma situacao tao delicada, né?

Caco Barcellos — Mas, vocé, mesmo que nao fosse reporter de video, ja era
repérter que tinha isso na sua atividade, a abordagem. O que difere pelo fato de ser
de televisdo?

Rafael Prado — O equipamento. Porque vocé chegar com um bloquinho e
uma caneta para conversar, € muito mais discreto, né? Agora, na televisdo, vocé
chega com o microfone, o camera, a luz...

Rafael acompanhava duas situacbes de emergéncia no hospital, quando a

equipe registra 0 momento em que uma menina liga para ambulancia comunicando que
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a avo estaria caida no chdo. Na ambulancia, os jornalistas acompanham a dificil tarefa
gue os socorristas tém de localizar a residéncia a partir do endereco que foi dado.

Aproximadamente quinze minutos apds o chamado, o socorro chega a casa
da paciente. Os socorristas afirmam que a paciente caiu enquanto tomava banho e o
gue o edema pulmonar estava se intensificando. O repoOrter pergunta ao médico o
gue é o ruido que se ouve do peito da paciente. O socorrista explica que vem do
pneumotoérax, que o ar que estdo jogando para dentro através das massagens e
respiracao boca a boca, ndo esta indo para o pulmao.

OFF (Rafael Prado) — Depois de quarenta minutos, todos param.

O reporter pergunta a um dos bombeiros se o coragao parou. O socorrista
afirma que o érgao voltou a bater duas vezes, mas néo resistiu.

OFF (Rafael Prado) — Dona Virginia nunca teve problemas no coracdo. O
infarto hoje foi fulminante.

Fora da casa onde os bombeiros tentaram reanimar a paciente, o reporter
Rafael Prado é questionado pela colega Mariane Salerno, que grava a entrevista:

Rafael Prado — A gente estava esperando para registrar um caso de parada
cardiaca... Eu acho que estou nervoso.

Mariane Salerno — Vocé esta nervoso por qué?

Rafael Prado — Ah, porque € uma situagdo complicada, né? A gente chegou e
achou que ela tinha chance, tanto que comecgaram a fazer o trabalho e ai ndo deu
certo. Ainda que a gente estivesse sujeito a ter um caso como esse, porgue a gente
estd aqui para cobrir o atendimento as vitimas de ataques cardiacos, quando
acontece é complicado, né?

Mariane Salerno — E horrivel, é horrivel.

Rafael Prado — E horrivel.

4.2.2.3 Terceira Reportagem

A terceira reportagem mostra a aflicdo das mé&es de criancas que, ainda
bebés, sdo operadas do coracdo. Para tanto, os reporteres Caroline Kleinenbiing e
Felipe Gutierrez acompanham as historias de Leonice e o filho de Thalisson, Maria
Aparecida Ferreira e a filha Barbara e Thais e o filho Nicolas.

Caroline presencia a operacdo de Barbara. O médico comenta que ndo existe
nada mais bonito que o coracdo de uma crianga batendo. A repoérter confessa que

fica um pouco assustada ao ver.
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Dois meses depois, Caroline vai até a casa dos bebés transplantados e
encontra criangas sadias e maes animadas com a recuperacéo dos filhos.

Em Itu, Thais Itaqui reencontra Amanda, entrevistada que a reporter
conheceu na fila de transplante dois anos antes da reportagem. A jornalista pergunta
para a menina como esta o coracdo e acompanha Amanda até o sitio em que mora.
O objetivo € mostrar como é a vida de uma transplantada. A mae garante que a

garota € uma menina normal, ajuda a limpar a casa, vai para a escola

4.2.3 Guerra pelos filhos — 22/06/2010

A reportagem Guerra pelos filhos, que foi ao ar no dia 22 de junho de 2010, teve
como tema as familias divididas. O programa entrou na rotina de casais que brigam pela
guarda dos filhos, mostrou o drama do pai que ndo vé a filha ha mais de quatro anos,
acompanhou, durante uma semana, as tentativas de reconciliagdo no Férum de Goiania

e retratou a emocéao das maes que reencontram seus filhos ja adultos.

4.2.3.1 Primeira Reportagem

Em S&o Paulo, Gabriela Lian investiga por trés meses a historia de Jonas
Golfeto, o pai que nao vé a filha Dora desde 2006. Segundo Jonas, a mée fugiu com
a filha quando a menina tinha quatro anos e, mesmo tendo procurado a policia,
nunca mais teve noticias da filha. A repérter vai até a casa dos avos onde uma caixa
de brinquedos da neta é guardada com lembranca

Na redacdo, em frente a um computador, Caco Barcellos conversa com a
repérter sobre o outro lado da noticia:

Caco Barcellos — Bom, até agora a gente s6 tinha a versdo do pai, ndo é? E
vocé conseguiu finalmente o contato com a mae? Como foi?

Gabriela Lian — Foi um contato por e-mail, nem imaginei que ela fosse
responder. Mas ela respondeu imediatamente...

Caco Barcellos — Ai vocé pede para ela um encontro para conversar.

Gabriela Lian — Pedi. Primeiro ela mandou o e-mail dizendo (reporter 1€ um
trecho do e-mail) “Por favor, ndo caia nessa de fazer a matéria para um menino bem
grande, mimado e que quer aparecer de novo a custa da filha. Obrigada por me
avisar. Adriana”.

Caco Barcellos — Ela n&o quer saber de reportagem.

Gabriela Lian — Nao quer saber de reportagem.
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Caco Barcellos — Vamos em frente até vocé achar que ainda tem esperanca
de encontra-la.

Gabriela Lian — Esta bom.

Caco Barcellos — Boa sorte.

Sem a resposta da mae de Dora, Gabriela vai ao Ministério Publico
acompanhar o processo. O promotor de justica explica que Adriana responde por
dois crimes que podem dar até quatro anos de reclusdo. Para que haja julgamento,
no entanto, ela deve ser encontrada. Gabriela vai até os enderecos de Adriana, onde
a policia e a justica ja estiveram. A reporter encontra a casa da mae de Adriana que
diz nao ter tido contato com a filha e que ndo pode informar nada.

OFF (Gabriela Lian) — Adriana deixou de responder os e-mails. No ultimo,
escreveu: “eu nao quero mostrar a minha imagem e muito menos da minha filha. Sei

gue a matéria vai sair de qualquer jeito, o que posso fazer...”

4.2.3.2 Segunda Reportagem

No Rio de Janeiro, a repérter acompanha a historia de Maria Luzia Rodrigues
gue ndo sabe onde os trés filhos moram, nem se estéo vivos. A diarista ndo vé os
filhos ha 31 anos, quando se separou do marido que fugiu com as criancas. O
objetivo da matéria € mostrar o trabalho de profissionais que tentam reunir pais e
filhos separados ha muito tempo. Trés dias depois do primeiro contato, Maria Luzia e
a equipe de reportagem viajam até Teresina, onde ird reencontrar os filhos.

A assistente social Claudia de Souza tenta combinar com a reporter a melhor
forma de registrar esse encontro. A reporter interrompe a fala da assistente:

Mariane Salerno — Eu n&o quero que vocé mude nada. Eu quero que vocé
faca como vocé faz normalmente.

O encontro foi marcado na casa de uma das filhas. A emocao do reencontro é
grande para a mae e os filhos. Uma das filhas de Maria Luzia passa mal. O
cinegrafista registra quatro momentos em que a repérter Mariane, ao lado de Maria
Luzia, acompanha a conversa estendo o microfone para captar o audio e, também
emocionada, seca as lagrimas do rosto.

OFF (Mariane Salerno) — Diante de um momento tao forte, procuro nao interferir.

De Teresina, a equipe de reportagem vai a Campo Grande para registrar mais
um trabalho de buscas. A professora Walkiria da Silva reencontra o pai, o

aposentado Valmir Salles. A repdrter também acompanha o caso de Jaci de Oliveira
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gue fugiu de casa com um dos dois filhos. A aposentada reencontra o filho que
abandonou ha mais de trinta anos. Juscelino, o filho mais velho, conta ao irméo e a
mae que o pai falecera. O irmdao fica triste ao saber que nunca ter4 a oportunidade
de conhecer o pai. O cinegrafista grava a repérter Mariane com lagrimas no rosto.

4.2.3.3 Terceira Reportagem

Os repoérteres Theo Ruprecht e Eliane Scardovelli recebem a tarefa de passar
uma semana no Férum de Goiania. Os jornalistas tentaram ter acesso as audiéncias
de familias em varios estados. A juiza de Goiania foi a Unica que aceitou receber a
equipe. Na ilha de edicao, Theo explica a Caco:

Theo Ruprecht — Ela que deu acesso para a gente as audiéncias.

Caco Barcellos — Vocés procuravam em Sao Paulo esse acesso...

Theo Ruprecht — A gente tentou pelo Brasil todo.

Theo e Eliane apresentam a Caco o ex-casal que aceitou mostrar o rosto e
autorizou o registro da audiéncia. Entre imagens da audiéncia em desenvolvimento,
0s reporteres comentam o processo com Caco:

Eliane Scardovelli — Eles ndo chegaram a um acordo e ela continuou com a
guarda. As psicologas que trabalham em conjunto ali na vara vao até a casa para
saber quem merece ficar com o filho.

Na saida da audiéncia, a equipe divide-se. Theo Ruprecht pergunta a mae das
criancas se ela esta satisfeita com o resultado da reunido. Ela diz foi satisfatorio e que
as pendéncias que ficaram serdo resolvidas com o passar do tempo. Eliane Scardovelli
aborda o pai que, chorando, afirma ter considerado uma injustica a deciséo.

Os repérteres presenciam outra audiéncia que pai e mée discutem por um
valor de trinta reais. Ao assistirem as imagens na redacdo, comentam com Caco:

Theo Ruprecht — A audiéncia, que era uma audiéncia de penséao, vira uma
audiéncia de guarda.

Eliane Scardovelli — Tem essa preocupacao que € muito evidente ali de o juiz ou
a conciliadora nunca perder a autoridade. Porque é muito facil virar um barraco, né?

Caco Barcellos — E, e tem magoas para todos os lados...

4.2.4 Violéncia contra mulher - 20/07/2010

O programa exibido no dia 20 de julho de 2010 abordou histérias de vitimas,

de orfaos do crime passional e o trabalho de jornalistas que cobrem este tipo de
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caso. As matérias dividiram-se em assuntos como: a busca pela imagem na
cobertura de um crime de grande repercussdao, como o do goleiro Bruno, o

julgamento de um crime passional e o caminho da reportagem até a sentenca final.

4.2.4.1 Primeira Reportagem

Em Minas Gerais, Thiago Jock e Wellington Almeida tem como meta mostrar
os bastidores de uma noticia jornalistica. No caso, o crime que envolve o goleiro
Bruno, do Flamengo. Os reporteres acompanham a movimentagdo em frente a casa
do ex-policial conhecido como Bola, onde uma testemunha da morte de Eliza
Samudio, tentara ajudar os policiais na investigacdo do crime. Conforme o fotégrafo
vai registrando os momentos, explica ao reporter Thiago quais sdo as imagens mais
marcantes e que precisam ser feitas naquele momento.

Como néao foi permitido aos jornalistas 0 acesso ao interior da casa do crime,
os reporteres sobem em lajes de vizinhos para conseguirem captar o melhor angulo
da noticia. Em uma dessas lajes, o repoérter Thiago Jock conhece o fotégrafo
Domingos Peixoto que, de um laptop, manda fotos para os portais de noticia da
Agéncia Globo. Conforme a policia muda de local dentro da casa, os fotografos e
cinegrafistas também procuram novos angulos para registrarem as cenas. NoO
terraco de uma casa vizinha, reinem-se jornalistas e, um deles, na busca pela
melhor imagem, acaba quebrando parte de um telhado.

Enquanto editava as fotografias, Domingos recebe o telefonema da esposa
contando-lhe que o goleiro Bruno havia se entregado, juntamente com Macarréo,
entregaram-se a policia. Entdo a equipe pega uma trilha para chegar aos bombeiros
que fazem buscas em um terreno alugado pelo ex-policial suspeito de matar Eliza.
Foram os primeiros a chegar e puderam mostrar o local onde policiais realizavam

treinamentos. Apos trés horas, a imprensa toma conta do lugar.

4.2.4.2 Segunda Reportagem

Em Belo Horizonte, Thiago Jock acompanha outros reporteres na espera pelo
goleiro Bruno e Macarrdo, vindos do Rio de Janeiro. O jornalista conversa com o
fotografo Marcelo Theobald, que foi o primeiro a fotografar Eliza para matérias
jornalisticas. Como o desafio € mostrar a cobertura de um caso de crime passional
com grande repercussao nacional, Thiago explica o acordo feito: os fotégrafos néo

ultrapassam a grade de isolamento e a policia estaciona o carro em um local bom
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para o registro de imagens. Domingos Peixoto afirma que a imagem que todos
guerem € a do goleiro saindo da viatura policial.

A equipe vai ao sitio do goleiro. L& encontra Domingos que diz que um dos
presos, o primo de Bruno, esté reconstituindo o crime com os policiais dentro da
casa. Na quarta-feira, 08 de julho, Thiago encontra Domingos novamente. Desta
vez, na reconstituicdo do crime na casa de Bola. O repérter mostra a vizinha que
consegue fazer uma renda extra, cozinhando para a imprensa que esta no telhado
da casa vizinha e também conta a histéria do pintor que ajuda cinegrafistas a
registrarem imagens de um angulo diferente. Este foi o ultimo dia em que Thiago
Jock trabalhou com Domingos Peixoto. Segundo o jornalista, durante esses dez

dias, foram feitas mais de mil fotos.

4.2.4.3 Terceira Reportagem

No Recife, os reporteres Eliane Scardovelli e Felipe Gutierrez acompanham o
julgamento de um crime passional na mesma semana em que 0 caso Bruno ganha
forca na midia. A matéria comeca com Felipe mostrando como, supostamente, teria
acontecido o crime. Em seguida, a reportagem mostra a nota de jornal do ano 2000
— 0 Unico registro na midia do crime que vitimou Amanda, uma jovem pobre, mée de
trés criangas, moradora de periferia.

OFF (Felipe Gutierrez) — Esta nota de jornal é do ano 2000. Foi tudo que a
imprensa publicou sobre o assassinato de Amanda. Uma jovem pobre, moradora da
periferia do Recife, mae de trés criancas.

No tribunal, os jornalistas entrevistam Luciano da Silva Lopes que tinha
relagdo com Amanda e foi acusado de mata-la. No local também estéo a ex-esposa
e a companheira atual. As duas lutam pela inocéncia de Luciano. O promotor cita a
todo o momento o caso do goleiro Bruno, de forma a dizer que o criminoso passional
deixa muitos vestigios.

Os repérteres saem em busca de familiares de Amanda, que néo
compareceram ao julgamento. Felipe Gutierrez encontra Sidclay de Aquino, ex-
marido da vitima, que ndo sabe que o assassinato esta sendo julgado. O filho mais
velho tinha quatro anos quando a mée foi assassinada. Os repdrteres também
encontram Maria de Jesus, mée de Amanda.

Eliane e Felipe vao ao cemitério em que Amanda foi enterrada dez anos antes.

Claudio da Silva Santos € a unica testemunha do caso. A equipe encontra o vendedor
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ambulante que concede uma entrevista bastante confusa. Inicialmente diz que néo
sabe quem era motoqueiro que atirou em Amanda e depois confirma que era Luciano.

No momento em que Luciano ouvira a sentenca do juiz, Eliane Scardovelli
comenta que este € um momento muito tenso na vida do acusado. Como em uma
entrevista, Felipe Gutierrez pergunta por que a colega esta nervosa se ela nem
conhecia ele antes daquele dia. Ela responde que € por causa da situacdo, néo
importando com quem seja. Luciano é condenado a 14 anos de prisao.

Caco Barcellos vai a Santa Luzia, na grande Belo Horizonte, para saber como
os policiais trabalham quando o crime nao envolve gente rica ou famosa. O jornalista
conta a histéria de Dona Célia Aparecida Machado, que viu a filha Daniele ser morta
pelo marido na frente de casa. As irmas contam que Daniele sempre foi vaidosa e
gue, depois de casada, foi proibida de sair de casa de saia ou roupas abertas. A
familia toda sabia das agressdes. A queixa foi feita 15 dias antes de o crime ocorrer.

Caco Barcellos participa do velorio e do enterro de Daniele. O crime
aconteceu a trinta quildmetros da penitenciaria onde, naquele momento, estava
preso o goleiro Bruno — o mesmo local em que Daniele prestou queixa das
agressdes do marido. O jornalista pergunta a delegada quantos repérteres
interessados no caso de Daniele ja haviam lhe procurado para entrevistas. Ela diz

gue nenhum, que Caco era o primeiro.

4.3 INFERENCIA E INTERPRETACAO
4.3.1 A perspectiva jornalistica
4.3.1.1 A Reportagem

Durante a analise do Profissdo Repérter deparou-se com elementos que
definem o género jornalistico que é a reportagem. Como sugerem Sodré e Ferrari
(1986), caracteristicas como a humanizacao do relato, a natureza impressionista e a
objetividade dos fatos narrados devem aparecer, em maior ou menor destaque. E o
gue encontramos no programa. Em todas as quatro edi¢cbes estudadas no
desenvolver da pesquisa, o aspecto humano na narracao dos fatos foi verificado e
acentuado quando, por exemplo, na matéria que aborda a tensao pré-vestibular, na
edicdo Universitarios, ndo se recorreu ao relato de um psicélogo ou de um professor
de cursinho universitario para falar sobre a questdo, mas os proprios estudantes

apontaram suas angustias horas antes e momentos depois da realizacao da prova.
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Em Guerra pelos filhos, reporteres acompanharam o julgamento de Luciano,
acusado de ser responsavel pela morte de Amanda. Durante o dia em que passaram
no tribunal, buscaram depoimentos de familiares, amigos, ex-esposa do réu e até
mesmo do proprio acusado. A procura por fontes oficiais ndo é deixada de lado,
mas, no Profissdo Reporter, percebe-se a valorizagdo da declaragdo das pessoas
gue vivenciaram o acontecimento.

Como consequéncia dessa humanizacao, estd a natureza impressionista do
relato que, ao mergulhar a reportagem em um poco de verossimilhanca, aproxima o
publico do acontecimento. Sodré e Ferrari (1986) destacam que tal natureza nao
pode ser confundida com emotividade, uma vez que a objetividade possivel é
essencial em um relato jornalistico. Reconhecem, no entanto, que ndo se pode falar
em objetividade total, pois o jornalista € influenciado por seus valores e a simples
selecéo de fatos relatados ja denota certa parcialidade. Mas defendem que deve ser
conservado o maior distanciamento possivel e que as informacdes devem ser exatas
e verdadeiras. Em momentos em que a emocéo foi inevitdvel, como na matéria de
Guerra pelos filhos, em que a reporter Mariane Salerno acompanhou o reencontro
de pais e filhos — ou quando o jornalista Rafael Prado, em sua primeira reportagem
para TV, na edicdo Doengas do coragao, retratou uma tentativa mal sucedida de
salvar uma senhora que teve um ataque cardiaco — a narrativa fiel do acontecimento
foi preservada. O sentimento dos repérteres ndo alterou o desenvolvimento dos
fatos no momento em que aconteciam. A objetividade, enquanto exatiddo e
veracidade das informacdes, portanto, foi mantida. No entanto, na edicdo e
construcdo da narrativa posteriormente, ocorreu a valorizagdo das cenas e dos
depoimentos emocionados dos reporteres. Mas isso sera abordado em seguida.

Quanto aos modelos de reportagem propostos por Sodré e Ferrari, 0 que se
verificou foi uma combinacédo de elementos inerentes as categorias Action-story e
Quote-story, sendo o primeiro predominante e revelador da principal caracteristica
do programa: a insercdo do repdrter na reportagem. Segundo os autores, 0 modelo
da Action-story € aquele em que o repérter participa e deixa de ser um mero
observador, enfatizando os detalhes atraentes do fato e o envolvendo o
telespectador na histéria. Em Universitarios, Eliane Scardovelli e Theo Ruprecht
acompanharam a rotina de quem tem jornada dupla, ou seja, além de estudar,
trabalha para sustentar-se e pagar a universidade. Como forma de mostrar as

dificuldades e o cansa¢co que envolve o cotidiano de Luciano Mendes, a equipe
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seguiu o jovem desde a saida de casa, quando o dia amanhece, entrou nos
diferentes 6nibus e linhas de metr6 que pega diariamente, conferiu o desempenho
no trabalho, a dedicagdo ao curso e a volta para casa quando o relégio j& marcava
meia noite. Ao tomar a mesma conducao de Luciano, os jornalistas enfatizaram as
dificuldades que deixam a rotina do jovem mais cansativa. Devido ao aperto pelo
numero de pessoas em pé no 6nibus, Theo comentou que ndo conseguia segurar a
camera de forma a enquadrar Eliane e Luciano. Eliane salientou que foi bom néo ter
usado sapato de salto naquele dia. Nessa mesma reportagem, houve trabalho de
pesquisa de dados que mostrassem a realidade brasileira personificada na figura de
Luciano. Trouxeram numeros, como exemplo, o de que 71% dos universitarios
brasileiros estudam e trabalham e de que, na faculdade em que Luciano estuda, ha
cerca de 20 mil académicos. Destes, 85% além de estudar, trabalham.

Outro exemplo da combinag&o entre Action e Quote-story, é a reportagem de
Gabriela Lian em Guerra pelos filhos. A reporter investigou por trés meses a historia
de Jonas Golfeto, o pai que nao vé a filha Dora desde 2006. Mostrou detalhes que
revelam o lado contado por Jonas, como as filmagens que guarda de recordacéo da
filha e a caixa de brinquedos que espera pela menina na casa dos avos. Como se
trata de um caso que ainda esta em processo judicial, a repérter buscou saber o
outro lado, o de Adriana, mde de Dora. Através de trocas de e-mails, Gabriela
conheceu uma nova visdo sobre o mesmo fato e insistiu para que Adriana
concedesse entrevistas. Paralelamente, a repOrter recorreu ao judiciario e pesquisou
sobre o caso e o0 paradeiro da mae que fugiu com a filha. Com enderecos em maéo,
foi até os locais onde a procurada poderia estar e ndo teve informacgdes. E um
exemplo de jornalismo que mescla a participagcdo em um fato, o envolvimento do
repérter com a histéria que narra e, a0 mesmo tempo, 0 processo de investigacao
gue se fez necessario, mostrando, quase que de forma pedagodgica, como a
reportagem foi construida e porque terminou sem que o caso de Jonas Golfeto em
busca da filha tivesse fim.

Como afirma Dittrich (2003), a caracteristica predominante da reportagem, e
gue a diferencia da noticia, € a abordagem do assunto a partir de um ou mais
angulos, interpretando e comparando os fatos. E o que acontece nas edigcdes
analisadas. Em Violéncia contra mulher, por exemplo, foram abordadas historias de
acusados, vitimas e 6rfaos do crime passional e o trabalho de jornalistas que

cobrem este tipo de caso. A comparacao entre os fatos ficou explicita quando Caco
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Barcellos foi atras dos acontecimentos que envolveram a morte de Daniele. Com o
objetivo de mostrar a relevancia que os fatos ganham tanto na midia quanto nos
trabalhos de policiais em funcdo da fama e da riqueza dos envolvidos, o reporter
tracou um paralelo entre a morte de Daniele e o crime que envolveu o goleiro Bruno.
Quinze dias antes de ser assassinada, Daniele prestou queixa contra o marido na
delegacia. Sem que nenhuma atitude fosse tomada, a jovem moradora de periferia,
mae de trés filhos, foi morta na frente de casa, ha trinta quildmetros do presidio onde
estava o0 goleiro Bruno. Para que o telespectador tirasse suas conclusdes e
interpretasse o fato a partir de diferentes angulos, Caco questionou a delegada se
ela ja havia decidido prender o suspeito de ter cometido o crime e se algum
jornalista ja havia procurado-lhe para saber mais sobre o0 assassinato de Daniele. A
delegada disse ainda néo ter tomado a decisdo sobre o que fazer em relagédo ao

caso e alegou que nenhum jornalista procurou informacdes sobre a morte da jovem.

4.3.1.2 O repoérter em cena

A particularidade do Profissdo Repérter é a revelacdo da forma como o
repérter atua no campo, ou seja, a transparéncia da observacio participante. E isso
0 que esta em questao a partir de agora.

Apesar de buscar a humanizacdo do relato, deixando que 0s personagens
gue vivenciaram 0s acontecimentos relatem os seus pontos de vista, mostrando os
diferentes angulos de uma mesma historia, caracterizando, enfim, o fazer jornalistico
do que se considera uma reportagem, no Profissdo Repdérter, o jornalista situa-se ao
lado dos entrevistados. Coloca-se, portanto, como um co-protagonista nas exibicdes
do programa. Além de contar a histéria dos outros, como em programas
telejornalisticos de carater mais tradicional, aqui, o repérter tem a sua prépria
histéria enfatizada, ou seja, ocorre a valorizagdo da participagdo do profissional na
realidade retratada, a forma como buscou as informacdes.

E o que acontece quando Gabriela Lian, em Universitarios, acompanha a
saida de Bruna da casa dos pais, em Sdo Paulo, para cursar arquitetura a 600 km
da capital paulista, em Ouro Preto. A repérter esta presente desde 0 momento em
gue a jovem arruma as malas na companhia da mae e do namorado, participa da
emocionada despedida na rodoviaria e no outro dia, logo cedo, esta com Bruna para

retratar a estreia da estudante na republica onde ird morar durante cinco anos. Vai a
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primeira festa da universitaria em Ouro Preto, dedicando-se a conferir todas as
situacdes que a jovem vai enfrentar nos primeiros dias longe dos familiares. Ocorre
uma presenca prolongada do jornalista no contexto social que pretende reportar e a
aproximagdo com 0s entrevistados, com 0s personagens da historia que conta. Uma
atitude que Pena, parafraseando Schlesinger, disse ser necessaria: entrar na pele
das pessoas observadas para compreender suas atitudes.

Dessa forma, Mariane Salerno, em Guerra pelos filhos, viaja com Maria Luzia
até Teresina onde a diarista ira reencontrar os trés filhos. Quando a assistente social
gue cuida do caso tenta combinar com a reporter a melhor forma de registrar o
encontro, a reporter interrompe a fala da assistente:

Mariane Salerno — Eu n&o quero que vocé mude nada. Eu quero que vocé
faca como vocé faz normalmente.

Apesar de nao interferir no desenrolar dos acontecimentos, participa deles. E
isso € valorizado na edicdo do programa. Nesse encontro, por exemplo, o
cinegrafista registra quatro momentos em que a repérter Mariane, ao lado de Maria
Luzia, acompanha a conversa estendendo o microfone para captar o audio e,
emocionada, seca as lagrimas do rosto. E a exemplificacdo da afirmacéo de Lago
(2010) de que tanto a antropologia quanto o jornalismo operam dentro de uma
relacdo dialética de aproximacao e distanciamento do que tentam retratar. Segundo
Amaro (2004), a imersdo do trabalho no ambiente onde se passa a historia € a
possibilidade de captar a informacdo ndo apenas por meio de entrevistas, mas
também através dos sentimentos, por meio dos sentidos, da emocao da reporter
presente na cena, tornar o trabalho mais profundo e abrangente.

OFF (Mariane Salerno) — Diante de um momento téo forte, procuro nao interferir.

Durante o acontecimento da acédo, a reporter realmente tenta ndo mudar o
percurso do que reporta. Naquele momento, sabe que as coisas devem acontecer
como se ela ndo estivesse ali, como os fatos naturalmente sdo. Quando o programa
vai ao ar, no entanto, sdo enfatizados e valorizados os momentos em que a repérter
se emociona, sensibilizando o publico. O que se percebe, portanto, desse fato
descrito, € o desafio de equilibrar o envolvimento com a decisédo de objetivar o que
esta sendo retratado. Diferentemente do jornalismo tradicional, esses bastidores séo
revelados, mostram-se importantes na transparéncia da forma como o reporter

construiu e participou da noticia.



64

Como é do fazer jornalistico, os reporteres dao voz aos protagonistas do
cotidiano e mergulham no universo deles, sentindo na pele a realidade que retratam.
Mas tornam-se igualmente personagens quando compartiham as impressoes
pessoais, como em Doencgas do coracdo, quando Caroline Kleinenbliing confessa
ficar assustada ao acompanhar uma crianca ser operada do coracdo, quando o0s
repérteres Rafael Prado e Mariane Salerno conversam sobre a morte que
presenciaram de uma senhora que sofreu uma parada cardiaca:

Rafael Prado — A gente estava esperando para registrar um caso de parada
cardiaca... Eu acho que estou nervoso.

Mariane Salerno — Vocé esta nervoso por qué?

Rafael Prado — Ah, porque € uma situagdo complicada, né? A gente chegou e
achou que ela tinha chance, tanto que comecgaram a fazer o trabalho e ai ndo deu
certo. Ainda que a gente estivesse sujeito a ter um caso como esse, porgue a gente
estd aqui para cobrir o atendimento as vitimas de ataques cardiacos, quando
acontece é complicado, né?

Mariane Salerno — E horrivel, é horrivel.

Rafael Prado — E horrivel.

Vale também destacar o olhar pessoal que o reporter confere a narrativa
guando faz uso da primeira pessoa nos offs — envolvendo e situando os
telespectadores. As cameras também séo trabalhadas de forma que ndo apenas os
entrevistados sejam gravados, mas também os repoérteres. A cada angulo, um
universo de significacbes. Assim, em varias reportagens das edicdes analisadas, as
equipes eram formadas por trés repérteres. Dois cinegrafistas e um entrevistador.

Dentro do Profissdo Reporter, esta o objetivo de mostrar a forma como o
reporter relaciona-se com os entrevistados. Assim, ndo apenas a tristeza de Daniel,
guando soube que seu nome néo estava entre os aprovados do curso de Farmacia
na USP, é retratada, na edicdo Universitarios. Também é valorizada a felicidade do
reporter Felipe Gutierrez quando conta a Caco Barcellos que, alguns dias depois,
Daniel foi convocado através de uma segunda chamada:

Caco Barcellos — Eu lembro que vocé chegou na Redacéao vibrando.

Felipe Gutierrez — Ah, bastante. Eu fiquei bem contente quando ele passou.

Nesta mesma matéria, também sdo mostrados os conflitos que o repdrter
teve com Gabriela, a candidata ao curso de Medicina e com seu pai que perguntou

ironicamente ao reporter se ele também ia jantar na casa da familia. Da mesma
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forma, em Guerra pelos filhos, Felipe Gutierrez entrevista a colega que esta aflita e
pergunta o motivo do nervosismo, ja que ela sequer conhecia o julgado antes
daquele dia. Revelando a imersao que teve no fato que reportou, ela responde que
se emocionou com a situagao vivida.

A partir do que foi observado durante a pesquisa no que se refere ao potencial
telejornalistico do programa, é possivel afirmar que, mesmo ndo sendo em primeiro
plano, o Profissdo Reporter trabalha com informacao e, dentro desta perspectiva, o seu
género é a grande reportagem. Como um subgénero e de forma mais especifica, o
modelo adotado com maior relevancia € a Action-story. Ou seja, a participacdo e o
envolvimento do reporter no decorrer da reportagem, aproximando o telespectador de
uma realidade que presenciou como, mais que um observador, um participante. No

Profissédo Reporter, quem esta em cena € o reporter e, com ele, o fazer jornalistico.

4.3.2 A abordagem autorreferencial
4.3.2.1 A autorreferencialidade como estratégia de legitimacao

Segundo Fossa e Sgorla (2008), a autorreferencialidade € caracteristica da
sociedade midiatizada e se apresenta quando determinado campo estrategicamente
utiliza o discurso, o falar de si, como forma de legitimagdo. Se por um lado a
autorreferencialidade acaba por colocar o repérter em primeiro plano, em outros
momentos, pode ser encarada como estratégia legitimadora, encontrada no
Profissdo Repérter nos momentos em que o0s jornalistas conversam com Caco
Barcellos sobre o que vivenciaram nas ruas.

Em Universitarios, a cobertura realizada por Felipe Gutierrez €
constantemente discutida com Caco Barcellos. Em varios momentos do desenvolver
da matéria aparecem os jornalistas conversando sobre as dificuldades que o
repoOrter encontrou para se relacionar com Camila, candidata ao curso de Medicina,
e 0 pai dela. Ambos ja ndo aguentavam mais a presenca do repérter durante o
periodo do vestibular. Quando a adolescente decide desligar o microfone de lapela
enquanto conversava com o irmao sobre o fato de ter tido um mau desempenho na
prova, Felipe encerra a sua reportagem:

OFF (Felipe Gutierrez) — Ela desliga o microfone. O vestibular para medicina
e a minha reportagem terminam aqui.

Na redacéo, entdo, Caco pergunta a Felipe como ele reagiu no momento em

gue Camila desligou o microfone.
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Felipe Gutierrez — Eu tenho nocdo que eu estava invadindo um momento
dificil Ia. Entdo para mim era muito chato também.

Caco Barcellos — Um pouco constrangedor.

Felipe Gutierrez — Muito constrangedor. Era um momento muito pessoal dela...

Caco Barcellos - Mas fundamental para a reportagem.

Felipe Gutierrez - Fundamental para a reportagem.

Caco Barcellos — Porgue é uma questao importante, reveladora da tensdo em
gue o estudante vive. Esse momento da vida deles.

Com esse dialogo que fala sobre o fazer jornalistico, as dificuldades de
relacionamento com a fonte, de ter de acompanha-la em momentos pessoais como
a tensao pré-vestibular e a desolacdo ao saber que nao foi bem na prova, tem-se a
legitimacao da atitude do reporter. Quando Caco Barcellos, no fim da reportagem,
afirma que, apesar do constrangimento, acompanhar Gabriela durante o vestibular
era “fundamental”, que retratar esse momento da vida dos jovens era uma questéo
importante, reveladora da tensdo que os estudantes vivem, legitima-se a forma
como a historia foi desenvolvida até o momento. A avaliacdo do jornalista justificou a
invasdo da privacidade da jovem, da chateacdo e da forma como o reporter, por
vezes, ficou sem graca por estar constantemente “grudado” em Gabriela.

Em Doencas do coragcdo também é possivel encontrar a autorreferencialidade
como forma de legitimag&o. Gabriela Lian ficou responsavel por retratar o trabalho
de equipes médicas no hospital Beneficéncia Portuguesa. Entre outros casos, a
repoérter retrata 0 momento em que um paciente que havia sido operado pela tarde
sofre complicacdes e precisa voltar para a UTI durante a madrugada. Na ilha de
edicdo, Gabriela conta a Caco Barcellos:

Gabriela Lian — A situacao dele estava complicada e os médicos pediram pra
gue a gente saisse. Quando eu estava no corredor do hospital, um funcionario fez
um comentario: “olha, aquele paciente estd se complicando muito”. Foi entdo que eu
pedi para voltar a UTI. Eles deixaram.

A repérter € preparada com roupas, mascara e touca, e entra no ambiente em
gue o paciente estad sendo operado. Gabriela comenta que, com aquela roupa, ela
pode aproximar-se do paciente e da equipe médica. Ao explicar que vestida daquela
maneira ela é autorizada a acompanhar a cirurgia de emergéncia, sao abafados
comentarios ou mesmo indagacdes como “o que faz um reporter ali, naquele

momento?”, antes mesmo que se formulem perguntas desse teor, a
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autorreferencialidade trata de argumentar, com naturalidade, e justificar a presenca

do reporter naquele momento.

4.3.2.2 A funcéo didatica do falar de si

No Profissdo Reporter sdo enfatizadas as dificuldades dos jornalistas, suas
davidas e os caminhos que seguem para concluir seus objetivos dentro de uma
reportagem. Na abertura do programa, Caco Barcellos apresenta o tema da edi¢éo e
as histérias que serdo abordadas. Em todos os programas, o jornalista encerra a
abertura com a frase: “Os bastidores da noticia. Os desafios da reportagem. Agora, no
Profissdo Reporter”. Quando o programa ainda era um quadro dentro do Fantastico,
Caco Barcellos langcava o desafio com a frase “Sera que eles vdo conseguir?”. A
pergunta valoriza a acdo do repérter — neste momento, mais que a reportagem.
Através deste foco didatico do programa, a partir da autorreferencialidade, os
repérteres assumem a posicao de protagonistas, uma vez que a reportagem se torna
apenas um meio de mostrar o comportamento destes profissionais.

A prépria figura de Caco Barcellos transmite a credibilidade e a sustentagéo
oficial de um professor. Como um tutor, jornalista assume o papel de apresentar a
abertura do programa como quem “mostra a cara e afirma que esta ali”, desafiando
seus reporteres e conduzindo-os pelo caminho mais ético da reportagem. As cabecas
das reportagens que entram no decorrer das edi¢cdes também sdo apresentadas por
ele. Quando dois jornalistas recém formados Eliane Scardovelli e Theo Ruprecht
fazem sua primeira reportagem em Universitarios, Caco vai as ruas com eles.

OFF (Caco Barcellos) — No primeiro dia acompanho a dupla de novatos na rua.

Em relacdo a dupla, o ponto principal dos questionamentos de Caco foi sobre
as dificuldades encontradas no decorrer da reportagem. Como um tutor, o experiente
jornalista sugeriu a melhor forma de encontrar o personagem, participou da escolha
da melhor histéria e conversou com Felipe sobre os problemas que o jovem encontrou
enquanto cinegrafista, ressaltando varias vezes que precisava “bater o branco”. Nesse
momento, conforme Féssa e Sgorla (2008), através da narracdo dos detalhes
técnicos, das rotinas de producdo e do percurso até as fontes, o jornalismo chama
atencdo para o seu proprio sistema. Segundo os autores, com tais recursos o
jornalismo justifica as imperfeic6es de suas préticas e processos, visando a confianga
do publico a realidade dos produtos, buscando efeitos de sentido de verdade. Por

outro lado, ao mostrar os bastidores do programa, o que se verifica € uma forma
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didatica de revelar o jornalismo. De um lado, o instrutor Caco Barcellos: experiente,
com uma vasta bagagem de coberturas nacionais e internacionais. De outro, jovens
jornalistas, recém formados — aprendizes, assim como o0s telespectadores, do
processo de producéo telejornalistica.

Da mesma forma como acompanhou o primeiro dia de reportagem dos
novatos Eliane Scardovelli e Theo Ruprecht, Caco Barcellos apresenta Rafael
Prado, que fara sua primeira reportagem para televisao.

OFF (Caco Barcellos) — Rafael Prado é o jornalista que edita o site do
Profissdo Reporter.

Caco Barcellos — Bom, e além de fazer o nosso site, vocé, nesse caso foi
para a rua.

Rafael Prado — Fui para a rua, fiz uma reportagem sobre o atendimento de
emergéncia as pessoas que sao vitimas de problema de coracéo.

E entdo Rafael deu inicio a sua reportagem acompanhado de Mariane
Salerno. Outra caracteristica se faz presente: quando o repérter € novato ou entéo
vai fazer a sua primeira matéria, além de ser apresentado por Caco — uma maneira
autodefensiva em relacdo a propria exposicdo: ele nunca vai sozinho, sempre é
acompanhado de um jornalista mais experiente.

Na edicdo Guerra pelos filhos, Gabriela Lian encontra dificuldades de
apresentar os dois lados de sua matéria. Na redacdo, em frente a um computador,
Caco Barcellos conversa com a reporter:

Caco Barcellos — Bom, até agora a gente so tinha a versdo do pai, ndo é? E
vocé conseguiu finalmente o contato com a mae? Como foi?

Gabriela Lian — Foi um contato por e-mail, nem imaginei que ela fosse
responder. Mas ela respondeu imediatamente...

Caco Barcellos — Ai vocé pede para ela um encontro para conversar.

Gabriela Lian — Pedi. Primeiro ela mandou o e-mail dizendo (reporter 1€ um
trecho do e-mail) “Por favor, ndo caia nessa de fazer a matéria para um menino bem
grande, mimado e que quer aparecer de novo a custa da filha. Obrigada por me
avisar. Adriana”.

Caco Barcellos — Ela ndo quer saber de reportagem.

Gabriela Lian — Nao quer saber de reportagem.

Caco Barcellos — Vamos em frente até vocé achar que ainda tem esperanca

de encontra-la.
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Gabriela Lian — Esta bom.

Caco Barcellos — Boa sorte.

A conversa incentiva a reporter a continuar tentando mas, de certa forma,
legitima a auséncia de um lado da reportagem, a da mae que fugiu com a filha.
Nesse trecho, o programa assume uma funcédo quase didatica ao mostrar que nem
sempre € possivel mostrar todos os lados da noticia, mesmo que o jornalista tente,
mesmo que esse seja 0 slogan do programa. Ao tornar transparente 0 a construcao
da reportagem, evidencia-se o modo de fazer.

Nota-se que Caco Barcellos faz-se presente, conversando com suas equipes
de reportagem na ilha de edicdo, principalmente quando ou os jornalistas s&o
novatos ou quando surgem dificuldades no decorrer da matéria, momentos que
devem ser discutidos. Em Guerra pelos filhos, os novatos Eliane Scardovelli e Theo
Ruprecht sdo convocados mais uma vez para formarem uma dupla de reportagem.
Como na matéria que haviam feito sobre o universitario que tem dupla jornada, Caco
Barcellos aparece em varios momentos conversando com os repérteres. N&o
debatem sobre algum momento de duavida, no entanto. Nessas conversas 0S
jornalistas apenas explicam os fatos para Caco, o jornalista experiente que esta
sempre ao lado, verificando e transmitindo a sua propria credibilidade para o que os
novatos reportam. Como exemplo disso, estdA o momento em que 0S jovens
comentam com Caco:

Theo Ruprecht — A audiéncia, que era uma audiéncia de penséo, vira uma
audiéncia de guarda.

Eliane Scardovelli — Tem essa preocupacao que € muito evidente ali de o juiz ou
a conciliadora nunca perder a autoridade. Porque é muito facil virar um barraco, né?

Caco Barcellos — E, e tem magoas para todos os lados...

Em Guerra pelos filhos, Caco Barcellos sai da redacéo, nao participa como
um diretor que avalia o desenvolvimento das reportagens e, na ilha de edicao,
comenta os acontecimentos. Torna-se reporter e vai conferir a morte de Daniele,
jovem gque morreu ha trinta quildmetros da penitenciaria onde o goleiro Bruno estava
preso. No inicio da reportagem, o jornalista deixou claro que tinha como objetivo
mostrar o trabalho dos policiais em um crime que ndo envolve pessoas famosas e
ricas. No desenvolver da matéria, no entanto, outra questdo tornou-se objetivo:
mostrar como atua a midia em crimes passionais que envolvem pessoas

desconhecidas e de classes inferiores. Assim, 0 repOrter encerra sua matéria
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perguntando para a delegada que tinha em méos a queixa feita por Daniele quinze
dias antes de ser assassinada se algum jornalista ja havia procurado a autoridade
para ter informacgdes sobre o caso de Daniele. Ela afirmou que ndo. Caco Barcellos,
coloca-se, nesse momento, como um exemplo de repdrter. As suas possiveis
dificuldades e duvidas ndo sédo colocadas em debate, pois, ali, porta-se como o
modelo a ser seguido.

Outro paralelo é tracado nesta edi¢cdo do programa. Na mesma semana que o
caso do goleiro Bruno ganha grande repercussdo na midia, os reporter Felipe
Gutierrez e Eliane Scardovelli acompanham o julgamento do suspeito de assassinar
Amanda, denominada como “uma jovem de periferia, mae de trés filhos”. Para
comparar com o super midiatizado caso Bruno, o reporter Felipe inicia a matéria com
uma passagem mostrando onde Amanda morreu e a possivel forma como o
assassinato ocorreu. Em seguida, entra o seguinte off acompanhado da reproducéo
da imagem de um jornal.

OFF (Felipe Gutierrez) — Esta nota de jornal é do ano 2000. Foi tudo que a
imprensa publicou sobre o assassinato de Amanda. Uma jovem pobre. Moradora da
periferia do Recife, mae de trés criancas.

S&8o0 momentos em que, mesmo nao se falando sobre o programa na ilha de
edicdo, fala-se sobre o jornalismo. Pergunta-se se algum repdrter ja se interessou
pelo caso de Daniele ou mostra-se que, diferentemente da morte que envolveu o
goleiro Bruno, o assassinato de Amanda ganhou apenas uma nota de jornal. De tal
forma, confirma-se a importancia do que sugere o programa: buscar os diversos
angulos de um mesmo assunto. Nesses momentos, o Profissdo Repdrter assume a
funcdo didatica de mostrar, tanto aos aprendizes quanto ao publico, como se faz
jornalismo. Ou, ao menos, evidenciar as qualidades do modo pelo qual se propde a

reportar a realidade.

4.3.3 Um olhar sobre o espetaculo

Na definicdo de Fernandes e Santos (2007), o século XXI parece trazer uma
nova TV, que faz com que se sintam cheiros, dores, alegrias, emocfes. Nas
palavras dos autores, trata-se de uma nova estética televisiva que da vazdo ao
espetaculo da vida. Conforme o estudo que foi desenvolvido até aqui, é possivel
perceber que o Profissdo RepOrter apresenta tais caracteristicas ao reproduzir a

realidade do mundo através de ‘“imagens, sons, palavras, cores e técnicas
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inovadoras que visam a construir um resultado impactante” (FERNANDES;
SANTOS, 2007, p. 8). Ao lado da perspectiva jornalistica da grande reportagem, e
do viés didatico através da revelacdo dos bastidores e da autorreferencialidade, o
Profissdo Repdrter configura-se também na linha do entretenimento.

Como exemplo disso, esté a edigdo Universitarios, em que, diferentemente do
jornalismo tradicional, ndo é apenas a noticia, o fato, que merece destaque. Durante
a reportagem, aparecem cenas cotidianas dos candidatos que buscam vagas em
universidades. Gabriela e Daniel tém suas rotinas acompanhadas pelos repérteres,
gue pretendem participar dos momentos decisivos antes e apds o vestibular.
Segundo Fernandes e Santos (2007), o fascinio na televisdo ocorre quando os
telespectadores enxergam seus pares humanos “como realmente sao” no cotidiano.
Assim, a histérias dos entrevistados, que revelam alegrias, tristezas e angustias,
aproximam o publico daquilo que é narrado. Ainda na mesma edi¢cédo, a rotina de
Luciano, o jovem que tem jornada dupla — trabalha e estuda — é retrata do inicio ao
término do dia. As mesmas condugdes sao tomadas pelos repdrteres, o ambiente do
trabalho e a relagdo com o chefe s&o apresentados e as dificuldades enfrentadas
pelo personagem também sdo enfrentadas. A verossimilhanca atrai, faz com que o
publico sinta-se representado naquele momento. Como afirmam os pesquisadores,
basta olhar a TV para que se ingresse no show da realidade.

Um espetaculo através dos sentimentos. No programa em questdo, tanto as
emocdes dos reportados quanto as dos reporteres estdo em cena. O uso de duas
cameras faz com que, na hora da edicdo, haja a possibilidade de se fazer um jogo
de imagens. Para Debord (1997, p. 35), “0 espetaculo ndo é um conjunto de
imagens, mas uma relacao social entre pessoas, midiatizada por imagens”. Partindo
da andlise do critico francés, toma-se a situacdo mostrada no momento em que a
repérter Mariane Salerno acompanha a mae que néo vé seus filhos ha trinta anos.
No instante em que Maria Luzia encontra a filha, que se emociona e passa mal, a
edicdo intercala imagens do reencontro entre mde e familia e das lagrimas
escorrendo no rosto da jornalista. Neste instante, estd em evidéncia ndo apenas a
relacdo de uma familia que se reconhece depois de trés décadas, mas de uma
repérter que acompanha o processo de busca pelos familiares e se sente parte
daquilo, comove-se também.

Para Negrini (2008, p. 79), “o impacto de uma noticia acontece com a

exposicdo de uma imagem forte, mais espetacularizada que aquelas que o
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espectador pode observar no seu convivio”. Esse impacto incomum pode ser
encontrado na matéria de Rafael Prado na edicdo Doencas do coracao. O reporter,
pela primeira vez produzindo sua reportagem de televisdo, acompanha uma equipe
de emergéncia no socorro de uma senhora que havia sofrido um ataque cardiaco.
ApOs quarenta minutos de tentativas, a idosa ndo sobrevive. No momento em que 0
programa define-se como um divulgador dos bastidores da noticia, Rafael conta
para Mariane Salerno, que acompanhava a reportagem como cinegrafista, que ficou
nervoso. Uma segunda camera mostra a repérter indagando o colega sobre o motivo
de tal nervosismo. E ambos concordam que uma cobertura como aquela era
complicada. “Horrivel”, como definiram. Uma cena nao cotidiana nem para o0s
repérteres nem para 0 publico. Mais uma vez, os jornalistas compartilham
sentimentos captados pela camera que traz o imediatismo, transmitindo ao
telespectador uma sensacdo de telepresenca, como se ele estivesse ali
testemunhando a cena.

Canavilhas (2004) coloca o efeito visual do poder da montagem como uma
caracteristica fundamental da espetacularizacédo. O Profissdo Repoérter € divido em
dois blocos, um de aproximadamente 20 minutos e 0 outro com média de cinco
minutos. Nestes dois blocos, as matérias que constroem a grande reportagem nao
sdo exibidas ininterruptamente do inicio ao fim. No decorrer do programa, tém seus
trechos entrecortados de forma que se crie uma expectativa pelo que ainda esta por
vir. Outro detalhe da edicdo sdo as passagens sonorizadas, as rapidas tomadas de
camera e a ideia de construcdo da reportagem desenvolvida através da
metalinguagem, da exibicdo desde o momento em que sdo procuradas as fontes até
0 encerramento, quando, por exemplo, Luciano é condenado pela morte de Amanda.

A sensacdo de proximidade também acontece quando o0s reporteres
conversam na ilha de edicdo com o experiente jornalista Caco Barcellos. L&, como
se nao estivessem sendo filmados, simulam a auséncia das cameras, fingem que os
equipamentos nao estdo ali. Assumem uma postura de conversa informal sobre o
desenvolvimento da reportagem, as dificuldades encontradas e as emocoes
sentidas. Constitui-se, entdo, uma estratégia de transparéncia, mesmo que ilusoria,
trazendo o telespectador da vida interna da televisao.

Por fim, a propria postura do Profissdo Reporter de desvendar os desafios da
reportagem e, antigamente, sugerir uma provocagao com a frase “serd que eles vao

conseguir”, revela o lado do entretenimento do programa. O fato ainda de que os
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repérteres em questdo sdo novatos, aprendizes da profissdo, torna possivel certa
exploracéo de sentimentos e duvidas que ndo apareceriam no trabalho de jornalistas
mais experientes. Ao demonstrarem-se mais “humanos”, tornam-se mais

espectadores do que mediadores.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O Profissdo Reporter apresenta um formato inovador entre os presentes na
programacao da televisdo brasileira. Trata-se de um programa hibrido, em que trés
perspectivas podem ser encontradas: a jornalistica, afinal sdo repérteres em busca
de suas reportagens; a autorreferencial, personificada na figura de Caco Barcellos; e
a do entretenimento, o produto final dessa combinacdo. Como o préprio nome
sugere, 0 que estd em questdo, independentemente do viés que se considere, € a
funcdo do repdrter — a caracteristica principal esta centrada na insercdo deste
profissional no desenvolver da reportagem.

No primeiro momento da analise, optou-se por percorrer o ponto de vista do
jornalismo. A partir da definicho de Sodré e Ferrari (1986), percebeu-se que o
Profissdo Repoérter € um programa de grande reportagem. Nele, estdo contempladas
caracteristicas que definem este género jornalistico, como a humanizacao do relato
e a presenca de uma narrativa com personagens, acdes e cenarios — que se
distancia da literatura, no entanto, pelo compromisso que assume com a
objetividade. Entre os trés modelos fundamentais da reportagem propostos pelos
autores, o0 que predominou durante as exibicbes analisadas foi o Action-story, ou
seja, a reportagem de acdo, em que o reporter participa e envolve o espectador na
histdria, deixando de ser apenas um observador.

Ao fazer-se a andlise do programa a partir do seu carater jornalistico,
descobriu-se uma transposicdo de métodos de areas aparentemente distantes: o
Jornalismo e a Antropologia. Foi observado, portanto, o modo de fazer do
jornalismo. A observacéo participante, como chamada na Antropologia, traduz-se, no
Jornalismo, através do modelo de Action-story. Amaro (2004) sugere que a imersao
do reporter no ambiente onde se passa a historia que vai contar favorece um
trabalho mais profundo e abrangente. Assim, a presenca do jornalista a partir da
observacéo participante garante a oportunidade de buscar informacé&o ndo apenas
por meio de entrevistas, mas, sobretudo, pelo que apreende através dos sentidos.

Um método que se mostra inerente ao fazer da grande reportagem, em que 0
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profissional participa por tempo prolongado no meio que pretende retratar, fazendo
com que o relato seja humanizado e a realidade tenha suas mais diversas faces
contempladas. Como afirma Caco Barcellos — o experiente jornalista que aparece, a
partir desta perspectiva, como diretor e ancora — o objetivo do programa é mostrar
os diversos angulos da noticia.

Ainda pelo viés jornalistico, o que diferencia o Profissdo Reporter de outros
programas de grande reportagem € a revelacdo da forma como o profissional atua
no campo. A transparéncia desta observacédo participante € a caracteristica principal
do programa em questdo. Se em outros produtos jornalisticos o que se vé é a
reportagem de forma lapidada, eliminando os momentos em que o reporter envolve-
se e fica explicito nas matérias, o programa em estudo realga este envolvimento. E
por meio desta mudanca de ponto de vista, de repérter a protagonista, que se torna
possivel a segunda perspectiva e a mais visivel do programa: a autorreferencial, que
revela os bastidores da reportagem através do falar de si.

Ao jogar os holofotes na figura do repérter, ilumina-se, consequentemente, o
seu entorno — de modo que, através da metalinguagem, os bastidores e o fazer
jornalistico acabam evidenciados. A autorreferencialidade, segundo Fossa e Sgorla
(2008), constitui uma estratégia discursiva caracteristica da sociedade midiatizada
gue se mostra e explica seus modos de ser e agir, buscando sua legitimacdo. No
Profissdo Repodrter, a autorreferencialidade estad personalizada na figura de Caco
Barcellos. Esta entre suas tarefas acompanhar os novatos reporteres durante a
construcéo da reportagem, mostrar-lhes o caminho a ser seguido, indagar sobre as
dificuldades e emocgdes decorrentes da observacao participante.

Geralmente visualizando o material bruto na redacédo do programa, Caco
Barcellos, ao dialogar com os repdérteres, discute o fazer jornalistico. Dessa forma,
nesta segunda perspectiva, conforme Neto (2008, p. 64), “desloca a énfase do
funcionamento da enunciag¢édo da problematica do que mostra — ou do que diz — para
0 ambito de como faz para mostrar ou para dizer”. A exteriorizagdo dos bastidores,
entretanto, vem acompanhada da necessidade de legitimacao de tudo aquilo que se
expOe. Estando o programa presente na grade da maior emissora nacional, os
elementos tradicionais da linha editorial da empresa, cultivados durante anos,
fazem-se obrigatoérios. Afinal, a credibilidade deve ser mantida. Para tal efeito, mais

uma vez, tem-se a figura do renomado reporter. Como um tutor dos menores
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aprendizes, Caco Barcellos empresta a seriedade construida em mais de 20 anos de
profissdo aos novatos: tanto os repérteres quanto o programa.

A autorreferencialidade aparece como contribuinte nessa misséo de conceder
a legitimidade ao programa, atraente atraves da emocdo e da humanizacdo dos
relatos. Ao mencionar constantemente as duvidas e as dificuldades encontradas e a
forma como foram solucionadas, justificam-se escolhas. O modo de fazer
desmembrado aos olhos dos telespectadores argumenta as virtudes do jornalismo e
a atitude dos repérteres. Autentica-se, imperceptivelmente para os desatentos, a
construcdo de uma narrativa. Objetiva-se, enfim, a subjetividade decorrente da
envolvente observacao participante.

O terceiro momento da analise dedicou-se ao lado espetacular do Profisséo
Repdrter. Ao mostrar o improviso dos bastidores, as duvidas e os sentimentos dos
repoérteres e, principalmente os desafios, 0 programa passa a encaixar-se na linha
do espetaculo. As imagens, 0s sons, as palavras, as cores, as técnicas de edicéao e
o desafio lancado por Caco Barcellos — Sera que eles vao conseguir? — constituem
um resultado sensorialmente saboroso.

Conforme Fernandes e Santos (2007), o espetaculo € uma estética televisiva
gue da vazao a vida, onde o fascinio ocorre quando os telespectadores enxergam
seus pares humanos como “realmente sdo” no cotidiano. De um lado estéo as fontes
gue tém suas rotinas compartilhadas, de outro, os reporteres que revelam o seu
modo de buscar e retratar a informacdo. Essa possivel transparéncia aproxima o
publico do assunto que é abordado. No momento em que os profissionais emitem
opinides e, principalmente, sentimentos, portam-se como espectadores: chocam-se
e se emocionam. Fazem com que o0s telespectadores, mesmo distantes, sintam-se
representados e identificados com o profissional, que é um semelhante.

Na definicho de Debord (1967), o espetaculo é “uma relacdo social entre
pessoas midiatizada por imagens”. No Profissdo Reporter, a edicdo permite enfatizar
a relacdo construida durante a matéria. A utilizacdo de duas cameras tem por funcéo
colocar a fonte e o repdrter lado a lado. Como no reencontro entre méae filha,
destaca-se ndo apenas a emocdo de uma familia novamente unida, mas também o
envolvimento de uma reporter — traduzido em lagrimas. Por fim, a exploracdo dos
sentimentos faz do repérter, mais que um mediador, um participante. O reporter

torna-se ator principal de uma histéria que, originalmente, ndo era sua.
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Ao finalizar a presente pesquisa, acredita-se que foi possivel chegar aos
objetivos propostos, relevantes por referirem-se a analise da figura central do
Profissdo Repdérter, através de trés perspectivas encontradas no programa. No
entanto, tem-se consciéncia de que, devido ao restrito tempo de estudo, foi
abordada apenas uma parte do amplo contexto em que o programa se situa. Assim
sendo, novas contribuicbes académicas tornam-se essenciais para que outros

aspectos igualmente respeitaveis sejam contemplados.
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