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RESUMO

Este € um estudo sobre jornalismo e literatura. Seu objeto é a obra do escritor-
jornalista Jodo Antdnio, publicada em jornais, livros e revistas.

Por meio de pesquisa bibliografica e analises qualitativa e comparativa, o
pesquisador buscou examinar as ideias defendidas no texto-manifesto “Corpo-a-
corpo com a vida”, escrito por Jodo Anténio, em 1975, e verificar sua presenga em

uma amostra de reportagens representativas da obra jornalistica do autor.



ABSTRACT

This is a study of journalism and literature. lts subject is the work of writer-journalist
Joao Antonio, published in newspapers, books and magazines.

Through bibliographic research and comparative and qualitative analysis, the
researcher try to examine the ideas advocated in his manifesto "Face-to-face with
life" written by Jo&o Antdnio, in 1975, and verify their presence in a sample of reports

representative of the journalistic work of the author.
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1 INTRODUGAO

Ao longo do curso de graduagao, o pesquisador descobriu um interesse maior
pela area do jornalismo impresso. Com o tempo, foi conhecendo suas conexdes e
combinagdes com a literatura. Sempre buscou aprofundar-se sobre esse duo:
jornalismo e literatura. Assim que teve contato com a obra do escritor e jornalista
Jodo Anténio, viu nela um modo dessa jungdo ganhar corpo, de maneira criativa e
interessante, suscitando novas possibilidades e debates em torno do tema. Ao ler o
manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, publicado no livro Malhagdao do Judas
Carioca (1975), do autor, identificou-se bastante com as ideias pregadas por ele
como sendo preceitos para a pratica profissional de alguém que deseje transpor a
realidade para paginas de jornal, revista, livro etc. Em seguida, buscou conhecer
mais a obra do escritor, pelos livros editados pela Cosac Naify e em reportagens e
contos disponiveis na Internet.

Jodo Antonio Ferreira Filho (1937-1996) foi um escritor que, por forga do
contexto em que construiu sua carreira, transformou-se também em jornalista, sem
jamais abandonar a literatura. Durante toda a vida, conjugou as duas atividades,
enriquecendo uma e outra com as influéncias que ambas sofriam. Depois de mais
de dez anos produzindo reportagens e publicando livros de contos e crénicas, fez
uma defesa veemente do tipo de trabalho em que acreditava, voltado ao objetivo de
fazer uma denuncia social da realidade brasileira. Trata-se do texto “Corpo-a-corpo
com a vida”, datado de 3 de novembro de 1975, base deste estudo.

O presente trabalho pretende apresentar um exame da produgao jornalistica
do escritor. Jodo Anténio foi um dos exemplos pioneiros, no Brasil, de um estilo
original — tanto na escolha dos temas como na elaboragao textual —, préximo ao New
Journalism americano, ainda incipiente. No manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, o
escritor mostra como entendia a sua atuag&o na literatura e no jornalismo. Portanto,
optou-se por esse texto para servir de base para a analise. O manifesto traz as
premissas em que Jodo Antdnio acreditava, ligadas a escolha de temas que
retratassem a realidade brasileira de seu tempo, com uma linguagem literariamente
menos pomposa € mais proxima da dos personagens.

No més de abril de 2010, o pesquisador viajou para a cidade de Assis, no

interior de Sdo Paulo, a fim de conhecer o Acervo Jodo Antdnio, mantido pelo Centro
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de Documentacéo e Apoio a Pesquisa (CEDAP), da Universidade Estadual Paulista
(UNESP). La, trabalhou durante dois dias, em trés turnos, na pesquisa de todo o
material disponivel. Jodo Antdnio conservou quase a totalidade do que era
publicado, a seu respeito ou escrito por ele, em jornais, livros e revistas. O Acervo
também possui anotagdes do escritor, cartas e sua biblioteca pessoal, que contém,
junto com outros documentos, livros autografados por autores que mantinham
relagcdo de amizade com ele. Por meio de fotocdpias e fotografias de sua producao,
obteve-se uma quantidade razoavel de textos, sobre o que se trabalhou,
procurando-se enfatizar a produgéo jornalistica do autor.

Por ocasido da visita a Assis, o pesquisador foi convidado a participar do
Encontro Jodo Antdnio, promovido pelo Centro de Estudos das Literaturas e
Culturas de Lingua Portuguesa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP e pelo Acervo Jodo Antbénio (CEDAP/UNESP), que ocorre
anualmente. No ano de 2010, o evento aconteceu no inicio do més de maio, na
Universidade de S&o Paulo (USP). Foram dois dias de palestras e discussbes
acerca da obra do escritor. Os participantes eram especialistas (graduados, mestres
e doutores) no assunto, entre eles, Rodrigo Lacerda e Jiro Takahashi, editores de
livros do autor, e Vilma Aréas, estudiosa do tema. O evento acrescentou
contribui¢des imprescindiveis para consolidar os rumos que este projeto tomou.
Trouxe uma compreensao mais clara das dimensdes e da influéncia da obra de Joao
Antonio e propds novas questdes para a reflexao do pesquisador.

O método utilizado para o estudo foi, em primeiro lugar, a pesquisa
bibliografica, através da qual buscou-se subsidios para apresentar um breve
histérico das convergéncias entre jornalismo e literatura. Em seguida, mostrar como
e onde a obra de Jodo Antdnio se insere nesse contexto e que caminhos ele
resolveu trilhar dentro desse. Pretende-se facilitar o entendimento dos motivos que
levaram o escritor a defesa das ideias que surgem em seu manifesto. Além disso,
quer-se mostrar que outros exames ja foram feitos sobre os métodos para se
praticar a combinacao de jornalismo e literatura — como o de Tom Wolfe, inclusive —
e almeja-se que esses estudos auxiliem na avaliag&o feita por este trabalho. Apos
essa pesquisa, vem a analise qualitativa do texto “Corpo-a-corpo com a vida”, cujas
ideias foram categorizadas e, por comparacgao, verificou-se sua presenga em uma

amostra de 11 reportagens de autoria de Jodo Antdnio, em nova analise qualitativa.



11

O capitulo 2 apresenta o resultado dessa pesquisa bibliografica sobre
jornalismo e literatura. Nele, faz-se uma contextualizagao histérica dessa intersecéo.
Os autores Marcelo Bulhdes (2007) e Rildo Cosson (2007), entre outros, servem de
base para essa primeira parte do trabalho. No capitulo 3, reconstréi-se a trajetéria de
Jodo Antbnio no jornalismo e na literatura, para compreender-se melhor por que o
escritor fez suas opgdes. Em seguida, justifica-se a escolha do manifesto “Corpo-a-
corpo com a vida” como base deste estudo e, a partir da analise do texto,
categoriza-se as ideias propostas por ele. Autores como Azevédo Filho (2002) e
Bulhdes (2007) embasam essa etapa. No capitulo 4, por fim, é justificada a opgao
pelas 11 reportagens, de diferentes periodos da carreira do escritor, feitas para
varias publicagdes, que compdem o corpus do trabalho. Logo depois, aparece a
andlise do material, comparando-o com as categorias do manifesto. O quinto e
ultimo capitulo € reservado para as consideragdes finais e para as conclusdes
acerca dos resultados obtidos.

Acredita-se que o presente estudo possa contribuir para debates sobre o
fazer jornalistico e o papel da profissdo como agente transformadora e construtora
da sociedade, porque pée em discussao principios da atividade de um reporter e a
forma que toma o resultado de seu trabalho, bem como de suas consequéncias.
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2 JORNALISMO, LITERATURA E DENUNCIA SOCIAL

As experiéncias de encontro e convergéncia entre jornalismo e literatura s&o
motivo de diversos estudos académicos no Brasil € no resto do mundo. Muitos deles
abordam o tema com mais profundidade do que se propde o presente trabalho. Aqui,
mais especificamente neste capitulo, pretende-se apresentar um pequeno histérico
dessa intersegdo, desde o Naturalismo de Emile Zola até os livros-reportagem
brasileiros, com o objetivo de oferecer-se subsidios ao entendimento do contexto em
que se insere a obra do escritor-jornalista Jodo Anténio Ferreira Filho. Ao longo de
toda a sua carreira, Jodo Anténio buscou, por vontade ou necessidade, aproximar
ambas as areas, até o ponto de confundirem-se.

Este capitulo usara como base o livro Jornalismo e literatura em
convergéncia (2007), de Marcelo Bulhdes, citando, quando necessario, outras
obras. O autor introduz o assunto-titulo fazendo uma breve apresentacdo analitico-
histérica do jornalismo e da literatura. Segundo ele, a literatura, ao longo dos
séculos, estabeleceu-se como o territério da ficcionalidade, satisfazendo a

necessidade dos homens de descobrir um mundo de fantasia e de imaginacgéo.

A literatura é, por exceléncia, um territério para o devaneio fantasioso,
uma instancia de desatrelamento da vida contingente. A sua verdade
reside também ai, ou seja, na capacidade de atingir uma dimensao
universal e essencial da subjetividade humana, a da atividade
imaginativa (BULHOES, 2007, p. 19).

O jornalismo, por sua vez, criou-se e desenvolveu-se com base na convic¢ao
de que a realidade pode ser plenamente reproduzida nas paginas de um jornal,
revista ou livro. E ndo apenas isto. A atividade jornalistica também calcou-se no
principio de que deve tratar somente de fatos. Ou seja, na ideia de que a ficcdo nao
é permitido entrar nesse oficio. Assim, para Bulhdes (2007, p. 21), “o jornalismo vai
de fato assumindo uma identidade marcadamente contraria a dos produtos de ficcao
e fantasia”. Além disso, na transi¢cao do século XIX para o século XX, ocorre uma
importante mudanga, que vai definir a atuagao dos profissionais da area jornalistica,
durante estes mais de cem anos, até hoje, e caracterizar o oficio.

Uma vez que os fatos € que passam a interessar, muito mais que as

opinides, o jornalismo vai se imbuindo cada vez mais da atitude de
verificagdo dos acontecimentos em estado bruto, in loco. E preciso ir a
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cata deles, testemunha-los, para produzir noticias que excitem e saciem
o0 apetite das massas urbanas. O agente profissional dessa atitude
desacomodada, vibrante, impregnada da convicgdo de que € preciso
colar-se a pele do real, € o repédrter. Ele passara a ser o grande
responsavel pelo conceito moderno de jornalismo. E o produto de sua
escrita, a reportagem, sera a coqueluche do jornal, vista como a
esséncia do proprio oficio (BULHOES, 2007, p. 23).

Contudo, essa nogdo de que a palavra escrita deve espelhar a realidade é
anterior ao jornalismo. Um exemplo marcante, na histéria da literatura, de um
periodo em que os escritores aproximaram-se das premissas que, posteriormente,
serviriam ao jornalismo, surge com o Realismo e, em seguida, com o Naturalismo,
na segunda metade do século XIX. Defensor de uma literatura que se forjasse
apenas por observacdo e descricdo de fatos, Emile Zola — o icone naturalista — ndo
pensava numa guinada da literatura em diregdo ao jornalismo. Pelo contrario,
sustentava o jornalismo praticado a época, ideolégico e doutrinador. Porém, os
preceitos que pregou para a atividade literaria viriam a se tornar principios de um
jornalismo que busca captar a realidade. Zola transmitiu para o século XX uma
matriz de influéncia para a elaboragédo de grandes reportagens e explicitou um canal
de correspondéncia entre jornal e letras (BULHOES, 2007).

As convergéncias entre jornalismo e literatura, quanto a narratividade, iriam
se manifestar, fundamentalmente, em trés géneros: romance e conto, nessa, e
reportagem, naquele. Dentre os aspectos presentes no conto, e também nas formas
narrativas jornalisticas, noticia e reportagem, destaca-se a concisdo. No que tange
ao romance, é exatamente a sua vertente realista-naturalista — com sua captacao de
quadros sociais — que vai fornecer subsidios para a posterior realizagao do género
reportagem, que se desenvolveu com os pés firmes na maxima de que o repoérter
deve presenciar e relatar os fatos. No século XX, a revista americana Time trara a
grande reportagem, e este género se reproduzira e evoluira, a partir dai — inclusive
em forma de livro — com ampla liberdade de experimentacdo, aumentando ainda
mais a mistura entre as duas areas pesquisadas (BULHOES, 2007).

A literatura brasileira também mostrou os primeiros sinais de vinculagdo com
a realidade e afinidade com procedimentos que viriam a ser adotados pelo
jornalismo, na transicdo do século XIX para o século XX, com a publicacdo de
romances naturalistas, como O cortico e Casa de pensao, de Aluisio de Azevedo,
e Os sertdes, de Euclides da Cunha. E nesse periodo que Lima Barreto, Jodo do
Rio, Benjamim Costallat, e, anos depois, Graciliano Ramos e Jorge Amado, vao
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fazer as primeiras experiéncias claras, no Brasil, de mistura de literatura com
jornalismo e vice-versa — e, inclusive, de ficcdo com factualidade — seja no formato
de livros, seja no de folhetins publicados nos jornais.

Passada a primeira metade do século XX, veio a crescente influéncia, no
Brasil e em varias partes do mundo, do modelo norte-americano de reproducao
noticiosa, oriundo de uma fase de industrializagdo do jornalismo e do tratamento da
noticia como produto. O capitalismo comeca a exercer cada vez mais sua forca
sobre a area, que abandona de vez os resquicios ideoloégico-partidarios e agora
prima pela busca da objetividade da informagdo. Formas como a do lead e da
piramide invertida, bem como a delimitagcdo dos géneros em noticia, reportagem,
editorial, comentario etc. sdo amplamente disseminadas pelas redacgdes. A literatura
praticamente some das paginas de jornal. Alguns célebres nomes do ramo, como
Joel Silveira e Nelson Rodrigues, ainda tomaram atitudes de resisténcia ao modelo,
mas a literatura teria de procurar outra plataforma para se envolver com o
jornalismo.

Apenas nos anos 1960, emblematicamente com a experiéncia de revista
Realidade, surgida em 1966, jornalismo e literatura voltariam a se apresentar juntos.
O escritor Jodo Antdnio foi um dos mais conhecidos reporteres da revista. Trabalhou
nessa redagao de 1967 a 1968 e publicou, primeiramente na revista, algumas de
suas grandes reportagens, como “Um dia no cais” e “E uma revolugao!”. Voltar-se-a
a este ponto no proximo capitulo, quando se entrara mais fundo na obra de Joao

Antonio.

Antes de buscarem a forma de livro, os jornalistas tentaram, nas paginas
de uma revista, salvaguardar o espago de imbricamento entre a
literatura e o jornalismo. Produto de uma primeira experiéncia da Editora
Abril no campo do jornalismo, a revista Realidade € um marco do
processo de modernizagdo que a imprensa brasileira atravessa na
metade dos anos 1960. Ela tanto aproveita os recursos técnicos de
impressdo e editoragdo de uma maneira até entdo inédita no Brasil,
quanto prima por seu modo diferente de tratar os assuntos e de fazer
reportagem. Como diz Mbnica Maia (1989), a revista ndo s6 aborda
temas tabus com franqueza, como conta com o envolvimento direto dos
reporteres no assunto relatado, numa perspectiva que chocava a
sociedade de entdo (0 que gera até mesmo a apreensado de uma edigéo
da revista) (RILDO COSSON, 2007, p. 103).

As décadas de 1960 e 1970 ainda seriam marcadas por dois outros

fendbmenos nessa area: o New Journalism, nos Estados Unidos — com repercussao
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mundial — e, no Brasil, os romances-reportagem (ou livros-reportagem). O Novo

Jornalismo norte-americano nao era exatamente um movimento. Era mais a

congruéncia dos trabalhos que varios escritores-jornalistas vinham exercendo na

década de 1960, compilados por Tom Wolfe em seu livro O Novo Jornalismo.

Inseridos no contexto daquele periodo, que era de transgressao, os novos jornalistas

buscaram quebrar o padrdo americano, baseado na objetividade do lead e da

pirdmide invertida. Truman Capote, Tom Wolfe, Norman Mailer, Gay Talese, Hunter

Thompson, John Hersey e outros sdo nomes que tém sua produgido associada ao

New Journalism — apesar de, até hoje, alguns desses autores negarem o rétulo.

O New Journalism é concebido como uma frente ampla de novas formas
e praticas dispostas a revolucionar um jornalismo considerado
estereotipado e incapaz de dar conta da pluralidade dos acontecimentos
contemporaneos. Nesse sentido, ele compreenderia ndo sé um novo
género, assim também como tudo que é alternativo e oposto ao
jornalismo tradicional. O alvo principal do movimento é o modelo de
objetividade adotado nos grandes jornais tido como meramente
ideoldgico para os mais radicais e massificador para os mais moderados
(COSSON, 2007, p.135).

O pesquisador acrescenta:

Carlos Eduardo Lins da Silva (1991) comenta que o new journalism
repercutiu no Brasil, embora os exemplos bem-sucedidos aqui sejam
menos numerosos (Marcos Faerman, do Jornal da Tarde, entre eles)'
(p.111). Edvaldo Pereira Lima (1993) diz que 'é possivel conjecturar que
0 novo jornalismo americano tenha influenciado dois veiculos langados
em 1966 (...), que se notabilizariam exatamente por uma proposta
estética renovadora: a revista Realidade, considerada a nossa grande
escola de reportagem moderna, e o Jornal da Tarde' (p.146)” (COSSON,
2007, p.134).

No texto “A tomada do poder”, Wolfe ndo s6é assume a influéncia do Realismo

e do Naturalismo, como também elenca os recursos usados pelo seu movimento.

Seriam eles:
1.

cena a cena;

Construgdo cena a cena, ou seja, 0S novos jornalistas procuravam

desvencilhar-se da narrativa simples dos fatos e preferiam contar a histéria

Registro de dialogos. Eles acreditavam que o dialogo definia e descrevia o
personagem de maneira eficaz. Enquanto os romancistas o eliminavam, os

novos jornalistas o usavam plenamente;



16

3. Ponto de vista da terceira pessoa. A historia era apresentada a partir do olhar
de um dos personagens, dando a sensagao ao leitor de que estava dentro da
cabeca do personagem;

4. Registro de detalhes que simbolizem o status de vida da pessoa dentro de
uma cena (gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia, roupas,
decoragao, maneiras de viajar, comer, manter a casa, modo de se comportar
com os filhos, com os criados, com os superiores, com os inferiores, com o0s
pares, além dos varios ares, olhares, poses, estilos de andar e outros)
(WOLFE, 2005).

Depois dele, John Hollowell (1977) iria mais fundo, afirmando que os novos
jornalistas valiam-se desses e de mais dois outros recursos:

5. Mondlogo interior, ou a apresentagdo do que pensa e sente um personagem,
sem abrir m&o da citagao direta; os fatos sdo reportados como se o sujeito os
estivesse pensando, ao invés de usar citagdes diretas do que fala;

6. Caracterizagdo composta, ou a projecao de uma imagem de tragos de carater
e anedotas extraidas de uma série de fontes. E a criagdo de um personagem
composto, uma pessoa que representa uma classe total de sujeitos. Nos
melhores artigos, essas composi¢cdes sempre estdo apoiadas em entrevistas
e uma investigacao meticulosa.

No Brasil, algumas obras — sobretudo nos anos 1970 — também foram
classificadas como pertencendo a um tipo de fazer literario e a0 mesmo tempo
jornalistico. Os romances-reportagem reproduziram, em outra plataforma — o livro —
o movimento que havia sido iniciado em 1966 pela revista Realidade. Era o

jornalismo, mais uma vez, caminhando em diregao a literatura.

Inicialmente titulo dado a uma colegao da Civilizagédo Brasileira pelo seu
editor Enio Silveira, o termo romance-reportagem pretendia recobrir
apenas um conjunto de obras baseadas em episodios reais, com
personagens também reais e uma narrativa que adotava contornos
ficcionais. Gragas ao grande sucesso de vendas do segundo titulo da
colecéo, Lucio Flavio, o passageiro da agonia, que vendeu em quatro
meses 10 mil exemplares, a expressao populariza-se e passa a ser
tanto denominagéo de um género quanto referéncia a uma grande parte
da producao literaria da época (COSSON, 2007, p.37).
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2.1 DENUNCIA SOCIAL

O manifesto “Corpo-a-corpo com a vida” (1975), de Jodo Antdnio, objeto
principal deste estudo, traz como pano de fundo a defesa de um jornalismo e de
uma literatura que expusessem as mazelas sociais de sua época. A revelacao
sustentada pelo autor estava vinculada a um contexto de ditadura militar no pais e,
mais ainda, a literatura ligada ao jornalismo, que sempre trouxera ventos de
denuncia social. Basta ver a produgao de alguns autores brasileiros. Lima Barreto —
autor a quem Joao Anténio sempre consagrava seus trabalhos — € um bom exemplo.
Mesmo num periodo (final do século XIX e comeg¢o do século XX) em que o
jornalismo brasileiro vivia uma transicdo — do ideologico-partidario para o factual — a
matéria-prima de Lima, fosse nos jornais ou nos livros, também era essa denuncia.
E nao foi a toa que Joao Antbénio tornou-se um continuador da obra dele, num outro

contexto jornalistico-literario.

A trajetdria de Lima Barreto esteve em larga medida ligada a atividade
jornalistica, sobretudo a pequena imprensa. E ao jornalismo combativo,
de denudncia e satira do comportamento das instituicbes politicas do
pais, de suas medidas reacionarias, de sua fisionomia burocratica e
mantenedora dos privilégios das elites. Lima Barreto destaca-se no
contexto de nossas letras da belle époque como grande critico da
Primeira Republica. Realizou, pois, uma literatura e uma escrita
jornalistica de visceral desmascaramento de nossas mazelas
institucionais (BULHOES, 2007, p.94).

O importante, aqui, é destacar que a obra literaria de Lima demonstrava uma
missdo social, uma atitude de observagao digna do Realismo e, por consequéncia,
uma pegada jornalistica. Além disso, o escritor trabalhou com uma tematica repleta
de flagrantes sobre existéncias destituidas de gléria, ligadas aos nucleos da
sociedade menos favorecidos. Lima usou uma linguagem sem os ornamentos e
beletrismos proprios da literatura da época, marcada pela art nouveau e pela belle
époque (BULHOES, 2007). Essas constatagdes servem para ilustrar a imensa
influéncia que a obra de Lima Barreto teria sobre a de Jodo Anténio. Este nao foi
apenas um admirador, mas verdadeiro discipulo daquele.

Mais tarde, veio o Neo-Realismo da década de 1930, fase da literatura
nacional mais uma vez vinculada a caracteristicas do fazer jornalistico. Os romances
Suor (1934), de Jorge Amado, e Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, séo

dois exemplares do movimento. Agora, sem o cientificismo que pairava sobre o
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legado naturalista de Zola, mas influenciados pela sociologia de Marx, esses autores
mantinham a mesma preocupacdo que apareceria tantas vezes na historia da
literatura brasileira: ligar-se a realidade social, assim como o fazia o jornalismo.
Fabiano, personagem de Vidas secas, € a tipica figura do descamisado, excluido e
esquecido, que somente apareceria se trazido ao mundo por um Lima Barreto, um
Graciliano Ramos ou um Jodo Antdnio, em geracdes diferentes.

Flora Sussekind (1984, p.36) comenta essa caracteristica:

No caso da literatura brasileira ndo é muito dificil perceber idéntica e
ansiosa busca de fidelidade documental a paisagem, a realidade e ao
carater nacionais. Meio filho prédigo, meio espelho, meio fotografia; &
numa busca de identidade e de especificidades que possam fundar uma
identidade nacional que se costuma definir a literatura no Brasil. E,
diante da impossibilidade de se fugir ao desenraizamento, a orfandade,
o projeto de uma literatura realista e documental parece viajar em
diregdo a utopia semelhante a Comala, cidade-fantasma de Pedro
Paramo.

Ela critica a postura dos escritores brasileiros que, em diferentes
periodos, como a transicdo do século XIX para o século XX e as décadas de 1930 e
1970, procuraram, segundo a autora, manter-se sempre préximos do Naturalismo,
aproximando ciéncia e jornalismo, com isso negando sua propria ficcionalidade em

detrimento do carater documental, porque perderia-se, em termos de linguagem.

Nao é o romanesco, o literario, o que importa, mas a possibilidade de
tais narrativas retratarem com verdade e honestidade aspectos da
realidade brasileira. Importa que o trabalho com a linguagem, os
recursos narrativos, a literatura, cedam lugar a perseguicado naturalista
de um décor brasileiro, personagens tipicos e uma identidade nacional.
Repete-se, no que diz respeito a literatura brasileira, a exigéncia de que
radiografe o pais. Mais que fotografia, o texto se aproxima do
diagnéstico médico a captar sintomas e mazelas nacionais. A ordenar
descontinuidades e diferengas. A buscar uma identidade chamada Brasil
e uma estética naturalista que permitam uma simetria perfeita a maxima:
Tal Brasil, qual romance (SUSSEKIND, 1984, p. 38).

Feita essa observacdo, volta-se a linha histérica. Passado, entdo, o
periodo de afastamento entre jornalismo e literatura — o primeiro atento ao modelo
norte-americano — chegamos a revista Realidade e aos romances-reportagem,
também denunciadores da realidade social de seu tempo. Nascida e enterrada sob a
sombra da ditadura militar no Brasil, Realidade tornou-se um veiculo no qual os

jornalistas podiam extravasar sua vontade de desvelar a sociedade.
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E nesse contexto que surge a obra de Jodo Antdnio. Desde Malagueta,
Perus e Bacanago, sua estreia de sucesso — recebeu varios prémios, inclusive o
Prémio Jabuti de Literatura — ele ja expressava preocupagédo em mostrar o dia-a-dia
das classes mais baixas e do submundo. Assim como muitos outros escritores de
seu tempo, Jodo Antdnio enveredou pela carreira jornalistica, que manteve durante
toda a vida em paralelo com a de criador ficcional — sempre permitindo que estas se
entrelagassem. Em Realidade, ou em outras revistas e jornais para os quais
trabalhou, tentou demonstrar a mesma preocupacao: fazer uma denuncia social e
dar voz aos excluidos, aos nunca lembrados, a escoéria.

No manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, o escritor defende, entre outras
coisas, a ideia de que essa denuncia, essa revelagao, deve ser feita valendo-se da
linguagem dos retratados. “Um bandido falando de bandidos”, diz. Ou seja, propde
uma nova possibilidade para a literatura, marcada por tragos fortes do jornalismo,
para alcancgar a denuncia a que se pretende sua obra. Esse € o diferencial de Jo&o
Antbénio. Imaginar que se pode fazer um texto jornalistico que va além da linguagem
despojada e que use o linguajar e as girias dos retratados para falar deles.

Trazendo o problema da linguagem do outro para o contexto da prosa
de Joao Antbnio, depara-se com a linguagem barra-pesada do excluido
social. Ao fazer isso, 0 que se vai perceber, sobretudo a partir do seu
segundo livro, Leao-de-chacara (1975), Jodo Antbnio conseguira
afirmar a capacidade de atingir uma dimensdo que s6 a literatura
alcancga, por incorporar, ao fazer um corte por dentro, as formas de
expressao do sujeito marginalizado, dando voz, sem filtro, a uma
realidade humana que se deve escutar. Ou melhor, auscultar, uma vez
que a prosa mais vigorosa de Joao Antbnio parece captar as

profundezas da fala submundana de pobres-diabos e malandros
(BULHOES, 2007, p.181).

Prossegue o autor:

Todavia, o caminho de acesso a linguagem do lumpen, na obra de Joao
Antdnio, faz-se com a integragdo de uma postura jornalistica, a qual foi-
se dando progressivamente, aumentando de intensidade. Em
Malagueta, Perus e Bacanago, seu primeiro livro, tal caminho ja é
apontado, embora sem a contundéncia que se vera depois. A partir do
terceiro, Malhagao do Judas Carioca (1975), o elemento jornalistico-
documental € assumido explicitamente, o que se observa nos textos
“Cais”, apresentado como conto-reportagem, e “Sinuca”, ambos
langados originalmente na revista Realidade (BULHOES, 2007, p.182).

Jornalismo, literatura e denuncia social. Esta triade, que sempre caminhou a
passos proximos, ao longo do tempo, regeu varios periodos da produgdo de
escritores brasileiros e estrangeiros, inclusive as décadas de 1960 e 1970, no Brasil,

quando Joao Antbénio protagonizava essas tendéncias.
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3 O CORPO-A-CORPO COM A VIDA DE JOAO ANTONIO

Neste capitulo, pretende-se apresentar um pouco da trajetéria de Joao
Antbnio, antes e depois de escrever o texto “Corpo-a-corpo com a vida’. Em
seguida, justificar a escolha desse texto-manifesto do escritor-jornalista como peca
central deste trabalho e fazer-se uma categorizagao das ideias propostas por nele. O
objetivo € buscar entender por que Jodo Antdnio tornou-se um intérprete do
submundo, por que optou por uma forma despojada de escrever e como chegou a
seu manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”.

Jodo Anténio Ferreira Filho foi escritor e jornalista, durante toda a sua
carreira. Nasceu em S&o Paulo, capital, em 1937, de uma familia de pequenos
comerciantes do suburbio. Autor de contos e crbnicas, comegou sua carreira

publicando contos em jornais, como Tribuna da Imprensa e Ultima Hora. Em 1963,

langou seu primeiro livro, Malagueta, Perus e Bacanago, um sucesso, que lhe

rendeu diversos prémios, inclusive os Jabutis de Livro de Contos e Autor Revelagao.

De certa maneira, a publicagcdo de Malagueta, Perus e Bacanago em
1963, pela editora Civilizagdo Brasileira, foi uma espécie de senha para
que seu autor pudesse se credenciar a trabalhar como jornalista nos
grandes veiculos de comunicagao impressa. Joao Antbnio ndo era mais
apenas um candidato a jornalista, mas um autor estreante que obteve
elogios de grandes criticos ao seu primeiro livio (AZEVEDO FILHO,
2002, p.20).

Contudo, € somente no ano seguinte, quando se transfere para o Rio de
Janeiro, que Jodo Anténio comeca a trabalhar no Jornal do Brasil, fazendo

reportagens. Em 1966, participou da equipe fundadora da revista Realidade. Atuou

também nas redag¢des da revista Manchete, dos jornais O Globo, O Pasquim e

Tribuna da Imprensa, entre outros. E o criador da expressdo imprensa nanica, a

respeito do jornalismo alternativo e independente dos anos 1970, e colaborou com
varios tabléides do jornalismo paralelo. Editou o Livro de cabeceira do homem, para
a Editora Civilizagao Brasileira (ANTONIO, s/d).

Em Malagueta, Perus e Bacanago, sua estreia, o escritor apresenta varios

contos sobre os viradores da periferia paulista, entre eles o que da nome ao livro
que retrata a vida dos jogadores de sinuca dos bares paulistanos. Nos anos

seguintes, até o langamento de seu segundo livro, Ledo-de-chacara (1975),
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trabalhou intensamente como reporter. Para a Realidade, realizou muitas
reportagens, como: “E uma revolugdo”, sobre o classico entre Cruzeiro e Atlético-
MG; “Ela € o samba”, entrevista com a cantora Aracy de Almeida; “Quem é o dedo-
duro?”, sobre a relagao promiscua entre bandidos e policia, e os homens que se
infiltram na marginalidade para vender informacgdes a policia; “Pequeno prémio”, que
trata do trote de cavalos; “Um dia no cais”, apresentado pelo préprio escritor como o
primeiro conto-reportagem da imprensa brasileira, sobre a rotina dos trabalhadores e
frequentadores — diurnos e noturnos — dos arredores do porto de Santos; e “Casa de
loucos”, que mostra o dia-a-dia de um hospicio, onde o repdrter se internou, no Rio
de Janeiro, entre outros.

Entre 1968 e 1969, trabalha para a revista Manchete e para veiculos
pequenos, da chamada imprensa alternativa, como Bondinho. Poucos anos depois,
€ chamado para ser editor de “Cidades” do jornal O Globo e, em seguida, atua na
empresa Rio Grafica, ajudando a criar novas publicagdes. Em 1973, vai para o jornal

Diario de Noticias e, em 1974, passa a assinar uma coluna n'QO Pasquim. Em 1975,

mesmo ano da publicagado de seu segundo livro de contos, Leao-de-chacara, tenta
emplacar, junto com outros colegas de profissdo, um projeto alternativo de
jornalismo. Em cooperativa, eles criam o jornal Panorama, em Londrina, para o qual
Joao Antdnio escreve algumas reportagens. O veiculo ndo chega a completar um
ano (AZEVEDO FILHO, 2002).

Ainda em 1975, o escritor langca Malhagdao do Judas Carioca, um livro
jornalistico, reunindo crénicas e reportagens publicadas anteriormente na grande
imprensa. Depois da experiéncia no interior do Parana, ele recebe um convite do
proprietario da editora Civilizagdo Brasileira para dirigir uma nova fase do Livro de

Cabeceira_do Homem. Ali, publica mais trés reportagens: “Os testemunhos de

Cidade de Deus”, “Saudades do brega” e “Agonia das gafieiras”. Em 1976, estreia
como cronista diario do jornal Ultima Hora. No ano seguinte, o escritor langou mais
duas obras: Lamboées de Cagarola, em que relembra o periodo de sua infancia,
marcado pelo governo de Getulio Vargas, e Calvario e porres do pingente Afonso
Henriques de Lima Barreto, que é uma espécie de colagem de textos de Lima
Barreto, editada por Jodo Anténio. Em 1978, publica O Copacabana!, uma grande
reportagem, em livro, sobre o bairro em que vivia. Em 1982, organiza o volume da

série Literatura Comentada sobre Noel Rosa. No mesmo ano, lanca Dedo-duro,
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livio de contos, de sucesso comparado ao de sua estreia como escritor (AZEVEDO
FILHO, 2002).

Durante o ano de 1985, publica crénicas semanais no jornal O Pais. Na
mesma época, langa mais um livro de contos, Abragado ao meu rancor (1986).
Nos anos seguintes, o escritor foi para Berlim, Alemanha, a convite do governo
daquele pais. De Ia, mandou alguns textos para o jornal O Estado de S&o Paulo, do

qual era colaborador desde seu primeiro conto, “Frio”, em 1959, até meados da
década de 1990. Em 1991, lanca Zicartola e que tudo o mais va para o inferno!,
livro de crbnicas, com caracteristicas jornalisticas. Em 1993, publica dois novos
livros de contos: Guardador e Um heréi sem paradeiro — Vidao e agitos de
Jacaranda poeta do momento. De 1993 até sua morte, em 1996, Jodo Antdnio

escreve para o jornal Tribuna de Imprensa, resenhando livros e exercendo a critica

literaria. O ano da morte do escritor € um dos mais produtivos para ele. Lancga trés
livros: Sete vezes rua, de contos; Patuléia — Gentes da rua, antologia de escritos
jornalisticos e literarios; e Dama do Encantado, contos e reportagens (AZEVEDO
FILHO, 2002).

Como se pode ver, é nas décadas de 1960 e 1970 — em periddicos, como a

revista Realidade, o Jornal do Brasil ou nos veiculos da imprensa nanica, e em

livros, como Malhagdo do Judas Carioca ou O Copacabana! - que Jodo Antonio
desenvolve com mais intensidade o seu trabalho de reporter. O objeto deste estudo
€ o jornalismo na obra do autor, mas sua proépria trajetéria profissional deixa claro
que ele jamais fez questdo de manter a literatura afastada de sua produgéo
jornalistica. Trabalhou numa e noutra area sem fazer distingdes, diferentemente de

alguns escritores brasileiros.

No caso de Jodo Antbénio, a experiéncia literaria ndo s6 dispensa a
tarefa de ocultagdo do trago jornalistico, mas mostra que dela retira
muito de sua forga. Ou seja, a vivéncia jornalistica € assumida nos
termos de uma literatura que incorporara as forgas do género essencial
do jornalismo, a reportagem, no interior de uma expressdo poderosa
(BULHOES, 2007, p.182).

Tendo construido sua carreira num periodo em que o modelo norte-americano
de reproducgdo de noticias era contestado pelos préprios jornalistas daquele pais —
vide o New Journalism da geragdo de Tom Wolfe — o escritor encontrou um
ambiente favoravel ao tipo de texto que, propositalmente, ou envolvido pelo contexto

da época, produzia.
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A atividade jornalistica de Jodo Antdnio relaciona-se com a produgéo
literaria, chegando a um ponto no qual o escritor ndo diferencia uma da
outra. Percebemos que o olhar do repérter Jodo Antdnio influenciou o
contista e vice-versa (AZEVEDO FILHO, 2002, p. 13).

Assim como um Gay Talese, Jodo Antdnio imprimiu caracteristicas literarias
as grandes reportagens que fez para jornais e revistas. Porém, procurou diferenciar-
se exatamente pela linguagem livre — ao extremo — e proxima do palavreado de seus
retratados. Independentemente de, se no jornalismo ou na literatura, ou ainda na
mistura de ambos, Jodo Antbénio tornou-se conhecido por revelar personagens do
submundo — marginais, descamisados, proletarios e outros que habitam as periferias

das grandes cidades.

Os seus contos exploram quase sempre o chamado submundo, o outro
lado que pagamos para néo ver, ou para ver do palanque armado pelos
distanciamentos estéticos. Mas ele nos arrasta para o centro da arena,
por que é onde se instala, sem desprezo nem complacéncia, a fim de
criar uma espécie de normalidade do socialmente anormal, fazendo com
gue os habitantes de sua noite deixem de ser excrescéncias e se tornem
carne da mesma massa de que é feita a nossa (CANDIDO, disponivel
em <cedap.assis.unesp.br/acervo_joao_antonio>).

@) critico Paulo Ronai (disponivel em

<cedap.assis.unesp.br/acervo_joao_antonio>) destacou:

As personagens, que as vezes se confundem com o autor, s&o em sua
maioria do submundo: jogadores de sinuca, prostitutas, traficantes,
alcagietes; ha também gente do futebol, da musica popular e da
publicidade - todas visceralmente identificadas com o seu meio de vida e
de morte, que Ihes modula os sentimentos e a fala, em perpétua revolta
contra a sociedade, cuja pressao os esmaga, sejam eles marginais ou
ndo. Com sua fala nervosa, explosiva, brutal, elas nos agridem, e nos
forcam a darmos um mergulho, queiramos ou n&o, em seu ambiente. Tal
um novo "Boca do Inferno", o autor cataloga seus rancores, vomita a
sua indignagéo, resmungando pragas e palavrdes.

Ressalte-se, ainda, o comentario de Ricardo Ramos (disponivel em

<cedap.assis.unesp.br/acervo_joao_antonio>), escritor, filho de Graciliano Ramos:

Mais que um anti-retérico, Jodo Antbnio encarna e atualiza essa
inclinagdo severina, ou fabiana, para os nossos eternos descamisados.
A gente que povoa um morro, um beco, um cinema paulistanos; a feira,
o bairro, a praga cariocas; e ladeiras, e poeiras, e pulgueiros baianos.
Entrelacados, vivamente, nas suas vibragoes.
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Como restou demonstrado no capitulo anterior, a convergéncia entre
jornalismo e literatura sempre esteve ligada a denuncia social. Com Joao Anténio,
que construiu sua obra amparado por esses dois pilares, nao foi diferente. Mas ele
queria ir mais fundo no desvelamento das mazelas de seus personagens, 0s
excluidos da sociedade. Preocupado com a linguagem pomposa e sofisticada que
alguns escritores de sua geragdo empregavam, Jodo Antdnio incluiu, no final do livro
Malhagao do Judas Carioca, uma espécie de manifesto que resume a literatura e o
jornalismo que defendia. Trata-se do texto “Corpo-a-corpo com a vida”, datado de 3
de novembro de 1975, e que servira de base comparativa para a analise a que se
pretende este trabalho.

Caso um texto pudesse dizer exatamente como Jodo Antbénio entendia a
relagéo entre literatura e jornalismo, este s6 poderia ser “Corpo-a-corpo
com a vida”, uma espécie de manifesto datado de novembro de 1975 e
publicado em Malhagdao do Judas Carioca. Nele, o escritor mostra
claramente como entendia o seu proprio trabalho na literatura e no
jornalismo (AZEVEDO FILHO, 2002, p. 122).

Sobre os argumentos de Jodo Anténio em seu manifesto, o critico
literario Alfredo Bosi (disponivel em <cedap.assis.unesp.br/acervo_joao_antonio>)

afirmou:

Sobre todos recai a satira cura do nosso autor, que ndo poupa seu
desdém nobremente plebeu por toda essa fauna agarrada aos meios de
comunicagcdo de massa, vampiros de idéias alheias, onanistas de frases
de efeito, demagogos cujo verbo venal € quase uma fatalidade. O
mercado do leitor consumista se entrega baboso a quem grita mais
forte, aparece mais vezes e chega mais rapido. Estende-se de novo
sobre os passos de Jodo Antébnio a sombra irada de Lima Barreto
langando palavras de escarnio contra os periodistas fatuos e cinicos de
sua belle époque carioca.

Marcelo Bulhdes (2007, p.185) completa:

Trata-se, como se vé, de filiagdo a um segmento antibeletrista e
antiacademicista. Trata-se também da crengca em um modo de fazer
literario cuja linguagem captaria as formas da comunicagao cotidiana
numa postura contraria a qualquer ornamentacéo.

3.1 CATEGORIZAGAO

A seguir, propor-se-a uma categorizacdo das ideias defendidas por Jo&o

Antbénio em “Corpo-a-corpo com a vida”, com uma breve analise delas, quando
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necessario, para melhor entendimento. O objetivo é que esse elenco sirva de base
para a comparagao com o trabalho jornalistico do escritor, presente nas reportagens,
de sua autoria, escolhidas para a concretizagcdo deste estudo. De maneira geral, o
manifesto do escritor esta baseado em principios também ouvidos pelas vozes de
Emile Zola, no Naturalismo, ou Tom Wolfe, no New Journalism, com algumas
diferengas no que diz respeito as técnicas de apuragéo e ao uso da linguagem. Além
disso, surge a defesa joaoantoniana de uma tematica social brasileira. Onde se 1é
literatura, no manifesto, leia-se também jornalismo, até porque Jodo Anténio nao
fazia tal distincdo e o texto deixa claro que os preceitos levantados por ele valem
para as duas areas, e para a experiéncia de amalgama-las.

Logo na abertura de “Corpo-a-corpo com a vida”, o autor afirma:

Grande parte dos escritores que depdem hoje sustenta preocupacgéo
vinculada a forma, sob a denominacdo de um ismo qualquer.
Lamentavel ou incrivel. As posigdes beletristas ndo mudaram entre nds,
sequer um milimetro, nos ultimos quinze anos.

Mas é de uma simplicidade alarmante. O distanciamento absurdo do
escritor de certas faixas da vida deste pais s6 se explica pela sua
colocagéo absurda perante a propria vida. Nossa severa obediéncia as
modas e aos ismos, a gula pelo texto brilhoso, pelos efeitos de estilo,
pelo salamaleque e flosd espiritual, ainda vai muito acesa (ANTONIO,
1975, p. 143).

Por essa observacdo, depreende-se que o escritor levanta sua primeira
bandeira:
1. Combate a preocupacédo com formas ligadas apenas a movimentos literarios,
em detrimento de conteudos que contemplem a realidade social brasileira.
Em seguida, surge a defesa de uma literatura que revele a vida brasileira,
vista de perto, sem distanciamentos, de dentro para fora. O autor alega que nao ha
conteudo e nem forma brasileiros em nossos livros, e que existiria uma importacao,

mal feita, de formatos e temas.

O de que carecemos, em esséncia, € o levantamento de realidades
brasileiras, vistas de dentro para fora. Necessidade de que assumamos
0 compromisso com o fato de escrever sem nos distanciarmos do povo
e da terra. O que é diferente de publicar livros, e muito. Dai saltarem
dois flagrantes vergonhosos — o0 nosso distanciamento de uma literatura
que reflita a vida brasileira, o futebol, a umbanda, a vida operaria e fabril,
0 éxodo rural, a habitacdo, a saude, a vida policial, aquela faixa toda a
que talvez se possa chamar radiografias brasileiras. E € devido a tal
caréncia que, de um lado, ndo temos conteudo, e de outro, nem temos
forma brasileira. Pois que, a forma, resulta de uma posicao
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intelectualizada e fornece uma falsa estética, importada, empostadg, mal
adquirida, sujeita a todas as ondas e sempre mal digerida (ANTONIO,
1975, p. 143).

Em outro trecho, ressalta:

Seria muito necessaria a humildade e a dignidade de olhar a nossa volta
e compreender, enxergar finalmente que somos ja um povo. Encarar,
respeitar, conhecer isso e erguer uma literatura a sombra disso, de,
sobre e para esses fatos, (ANTONIO, 1975, p. 145).

E ainda completa:

Precisamos de uma literatura? Precisamos. Mas de uma arte literaria,
como de um teatro, de um cinema, de um jornalismo que firam,
penetrem, compreendam, exponham, descarnem as nossas areas de
vida, (ANTONIO, 1975, p. 145).

Jodo Antdnio alega que ha uma heranga de literatura de denuncia social, no
Brasil, a ser seguida. Deixada por escritores como Lima Barreto, Graciliano Ramos e
Oswald de Andrade.

De tudo isso, provém a segunda categoria:

2. Literatura com forma e conteudo brasileiros, que reflita a vida do povo do
pais.

O terceiro item a ser listado por este trabalho apenas especifica ainda mais o
segundo. Aqui, aparece a referéncia aos personagens que tornariam Jodo Antdnio
conhecido como escritor do submundo. Segundo ele, certas faixas de vida

brasileiras nao estao representadas em nossa literatura.

Nao é possivel produzir uma literatura de herdis taludos ou de
grandiosidade imponente, nem horizontal, nem vertical, na vida de um
pais cujo homem esta, por exemplo, comendo rapadura e mandioca em
beira de estrada e esperando carona em algum pau-de-arara para o Sul,
j& que deve e precisa sobreviver (ANTONIO, 1975, p. 144).

Dai, surge a terceira categoria:

3. Escolha de personagens excluidos do sistema social: descamisados,
marginais, representantes das mais baixas classes brasileiras.
O quarto critério talvez seja o mais importante e o mais incisivamente

defendido por Jodo Antdnio em “Corpo-a-corpo com a vida”.
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4. Ponto de vista de dentro para fora, numa nova postura do escritor, agindo

como um observador participante,

ou seja, como o autor defende, um “corpo-a-corpo com a vida brasileira. Uma
literatura que se rale nos fatos e ndo que rele neles”, uma imers&o no ambiente a ser
retratado ainda mais profundamente, para que o reporter possa olhar e descrever a

realidade pela 6tica de dentro dela.

Ja o como fazer essa literatura me parece implicar, enquanto se
pretenda retratar o mundo que nos cerca, na necessidade do invento ou
desdobramento de uma nova otica, nova postura diante dos
acontecimentos. Trocando em miudos: um sujeito pensante n&o poderia
mais, pelo menos conscientemente, ver, sentir e retransmitir um crime
do Esquadrao de Morte, por exemplo, pela o6tica costumeira ou por
alguma das oticas tradicionais. Mas sim, tentaria no fundo enxergar e
transmitir um problema velho, visto com olhos novos. Novos, mais
sérios, mais atraidos, sensiveis, fecundos, rasgados, num corpo-a-corpo
com a vida. Jamais como um observador ndo participante do espetaculo
(ANTONIO, 1975, p. 146).

Jodo Antdnio sustenta que, mesmo que experimentalmente, o reporter seja
um “bandido falando de bandidos”; valha-se do mesmo individualismo de seu
retratado, mas com uma visao critica. O escritor-jornalista ainda destaca que o valor
principal do seu premiado livro de estreia, Malagueta, Perus e Bacanacgo, € o ponto
de vista do narrador, que ele afirma ser o mesmo dos “jogadores de sinuca,

viradores, vadios, vagabundos, merdunchos” descritos na obra.

Nao estara faltando — como falta e, como as vezes, aparece — em todas as
épocas criticas o reporter-marginal (melhormente para sua sobrevivéncia, o
reporter-gangster), o romancista-bandido, o sambista ainda mais?
(ANTONIO, 1975, p. 148).

O escritor completa:

Um gangsterismo, um individualismo, um individualismo ao menos
experimental. Que, ao escrever, dé a mesma porrada, como repoérter,
escritor, etc., que o bandido, o jogador, o traficante, o bicheiro e,
especialmente e isso tudo — herdi — dao para sobreviver. Assim, uma
literatura de murro e porrada. Um corpo-a-corpo com a vida (ANTONIO,
1975, p. 148).

A proxima categoria diz respeito a um assunto que permeia todo o texto, a

combinagao de jornalismo e literatura. Nao por acaso, Jodo Antdnio elenca alguns
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autores estrangeiros, contemporaneos seus, que faziam essa jungdo: Truman
Capote, Norman Mailer e Vasco Pratolini, entre outros. Os trechos que fazem essa
referéncia acabam por mostrar o quanto essa unido era valorizada pelo escritor e
como as ideias centrais do manifesto valiam como uma maneira de se construir uma
obra, independentemente de caracteriza-la como jornalismo, literatura ou a unido de

ambos.

A verdade é que muito de repente, surge um novo — ou varios novos —
géneros na literatura americana. Como alguém definiria hoje A Sangue
Frio? Romance? Reportagem? Como alguém definiria Truman Capote?
Mas Truman Capote talvez seja pouco. Como definir, por exemplo,
Norman Mailer? E o mesmo individuo-tipo-espécie artistica o0 homem
que escreveu O Sonho Americano, que descreveu a convencgao de
Chicago, que contou a histéria de um tiro na lua? (ANTONIO, 1975, p.
146).

Joao Antbnio prossegue:

Quem diz literatura americana, tem de observar que o aspecto também
italiano ou aleméao [sic]. E, nessas nacionalidades, jornalismo e literatura
andam se misturando na propor¢ao do despropodsito. Ou do proposito
completo, se quiserem. Ndo me negue ninguém que uma matéria sobre
0 bebé proveta [sic], por exemplo, feita por Der Spiegel ndo seja um
misto de ensaio cientifico, com jornalismo e certa dose ficcional. Quem
fala em bebé proveta [sic], fala também da morte, etc. Nao é possivel
omitir a contribuicdo de Vasco Pratolini, ha mais de dez anos, fazendo
conto-reportagem para as revistas italianas. Nem ¢é preciso falar no
Hemingway jornalista (ANTONIO, 1975, p. 147).

A partir disso, nomeia-se, ent&o, a quinta categoria:
5. Mistura de jornalismo e literatura.

Por fim, chega-se ao ultimo critério. Um dos mais interessantes, sustentado
de forma inusitada pelo autor. Partindo da simulacdo de uma situacdo de
enfrentamento entre escritor e personagem, Joao Antdnio afirma que pode-se fazer
uma literatura em que a forma seja determinada pelo tema e pelo contexto onde

ocorre a observagao e apuragao dos fatos.

Nao sera experimentalmente um grande tratamento, uma grande briga?
Por exemplo, o escritor versus o personagem. O escritor versus a
literatura. O escritor versus o herdi. E os dois descarnando-se e
enfrentando-se. Nada de compreendendo-se. A briga, o
enfarruscamento, o embucetamento, o conflito, o corpo-a-corpo durara
até ver quem sobra, o que sobra de cada lado.
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Digamos, do escritor experimentalmente gangster, bandido, do jogador
obrigadamente gangster, bandido (ANTONIO, 1975, p. 148).

Ele finaliza a ideia:

Do ponto de vista da forma essa nova linha de ideias favorece e até
obriga o surgimento de um novo processo. Desaparece a forma
aprioristica, que passa a ser determinada pelo proprio tema. O escritor
nao pode partir com uma forma pronta. Ela sera dada, exigida, imposta
pelo proprio tema e com esse elemento de certa novidade, é possivel
admitir também que cada novo tema tratado jamais deixara de
surpreender o escritor. O tema passa a flagrar o desconhecimento do
escritor, uma vez que o intérprete aceita um corpo-a-corpo a ser travado
com a coisa a ser interpretada (ANTONIO, 1975, p. 149).

Portanto, decidiu-se denominar assim a sexta premissa:

6. Forma determinada pelo tema e pelo contexto em que ocorre a apuragcao dos
fatos.

Jodo Antbnio acrescenta que, “uma vez que a proposta revoluciona o conceito
de género, também fere e desfalca (ou enriquece) o conceito de forma”. A partir
disso, comenta que o critico literario Antbnio Candido de Mello e Souza ja
denunciara que havia uma crise de géneros no pos-Modernismo, que obrigava os
escritores a experimentacdo. E, finalmente, o autor cita seu proéprio livro de estreia,
Malagueta, Perus e Bacanago como um bom exemplo de literatura feita de dentro
para fora, do ponto de vista dos personagens.
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4 ANALISE COMPARATIVA

7

O que se pretende, neste estudo, é verificar, no préprio trabalho de Joao
Anténio — mais especificamente na sua produgdo com caracteristica jornalistica — o
quanto dessas seis categorias estdo presentes. Mas, antes, vai-se apresentar e
justificar a amostra escolhida para este estudo. S&do reportagens de diferentes
periodos da carreira do escritor, feitas para diversas publicagdes. O material
recolhido foi obtido em visita feita pelo pesquisador ao Acervo Jodo Antdnio, da
Universidade Estadual Paulista (UNESP), na cidade de Assis, Sao Paulo, no més de
abril de 2010. Na ocasi&o, foram realizadas fotocdpias e fotografias de sua produgéo
— jornalistica e literaria. Jodo Antbnio conservou praticamente tudo o que era
publicado, a seu respeito ou escrito por ele, em livros, revistas e jornais, além de
anotacdes, cartas e sua biblioteca pessoal.

Na obtencido desse material, o pesquisador procurou dar énfase a producao
jornalistica do autor. Contudo, constam também cartas, livros, contos, crbénicas e
entrevistas, entre outros. Tudo isto foi catalogado em um quadro (Anexo 1), pela qual
verificaram-se as caracteristicas de cada fase da carreira do escritor. Como ja foi
dito no capitulo 2, antes de Malagueta, Perus e Bacanago, Jodo Antonio enviava
seus contos para os jornais e foi vencedor de diversos concursos do ramo. Por conta
do sucesso de seu livro de estreia, ele enveredou pela carreira jornalistica, um meio
prestigiado na época e um modo de sustentar-se. Comecgou fazendo matérias diarias

para jornais menores, até transferir-se para o Jornal do Brasil, onde surgiram suas

primeiras reportagens. E dai em diante, de 1965 a 1975, que aparece, com mais
frequéncia, a produgdo de interesse deste estudo, as grandes reportagens, feitas

para o Jornal do Brasil, a revista Realidade, o Livro de Cabeceira do Homem e o os

jornais Diario de Noticias, Critica e Panorama, além de outras publicagdes menos

conhecidas. Nas décadas seguintes, e até sua morte, em 1996, o escritor trabalhou
fazendo comentarios, resenhas e criticas para jornais como O Estado de Sdo Paulo

e Tribuna da Imprensa. Ao longo de toda a sua carreira, publicou seus contos e

cronicas em livro, jornal ou revista.
Feita essa antecipagédo, o pesquisador deteve-se nas grandes reportagens.
Foram separadas 30 pecas deste tipo, todas publicadas originalmente nos veiculos

acima citados — Jodo Antdnio reescreveu ou reproduziu diversas reportagens em
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livro, como “Um dia no cais”, “E uma revolucdo” e “A Lapa acordada para morrer”,
presentes em Malhagao do Judas Carioca, e “Ela € o samba”, sobre Aracy de
Almeida, que reaparece como “Dama do Encantado”, na obra de mesmo nome, mas
optou-se por excluir essas reciclagens em livro. Para se chegar ao corpus desejado,
baseou-se nos critérios a seguir.

Em primeiro lugar, uma reportagem que representasse a passagem pelo

Jornal do Brasil, primeiro grande veiculo em que o escritor trabalhou. Ficou-se,

entdo, com “A Lapa acordada para morrer”’, de meados de 1965, republicada em
duas ocasides: como “A Lapa antiga e a Lapa na hora da morte”, no Livro de
Cabeceira do Homem, em 1967, e com o titulo original, no livro Malhagao do Judas

Carioca — unica excecao, este original ndo po6de ser obtido pelo pesquisador, que
trabalhara com as duas republicacoes.

Em seguida, tem-se uma publicagdo distinta, que mostra a variedade de
frentes em que o jornalista atuou: “Nelson 'Cavaquinho' vai cantando a dor dos
outros” foi escrita para a revista carioca Guanabara, veiculo menos conhecido. Em
1966, Joao Antdnio volta para Sao Paulo, para participar da redacdo de Realidade,
um marco do jornalismo brasileiro. Ali, publica seus principais textos jornalisticos.
Por conta da notoriedade e da importancia da producéao desse periodo, optou-se por
selecionar quatro grandes reportagens suas para a revista. Sdo elas: “Quem é o
dedo-duro?”, de julho; “Um dia no cais”, de setembro; “E uma revolucdo”, de
novembro; todas do ano de 1968, e “Casa de loucos”, de agosto de 1971.

Para representar a classe dos veiculos da imprensa alternativa para os quais
o escritor-jornalista trabalhou, tem-se uma extensa reportagem, feita para a revista
Contexto, em 1971, chamada “Por que fogem nossos filhos?”.

Em 1973, Jodo Anténio transferiu-se para o jornal Diario de Noticias. Desta

publicagdo, escolheu-se a reportagem “E Judas voltou a ser malhado. Com fogo e
muito humor”, de abril de 1974, que posteriormente inspiraria 0 nome do terceiro
livro do autor. O jornal Panorama, de Londrina-PR, foi um projeto alternativo no qual
o jornalista investiu, junto com colegas de profissdo. Era a oportunidade de exercer
sua atividade de forma cooperativa e com liberdade. Pela importadncia da
experiéncia, decidiu-se estudar dois textos feitos para o veiculo: “Esta aberta a
sessao”, sobre uma sessdo da Camara de Vereadores da cidade, e “Ola, professor,

ha quanto tempo!”, entrevista com o antropdlogo Darcy Ribeiro.
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Por fim, em 1975, Jodo Antdnio aceitou um convite de Enio Silveira, dono da
editora Civilizagdo Brasileira, para ser editor de uma nova fase da série Livro de

Cabeceira do Homem. Para esta, ele também escreveu grandes reportagens. Pelo

formato um tanto diferenciado e pela relevancia dentro de sua obra, optou-se por
“Os testemunhos de Cidade de Deus”, daquele ano.

Com essa amostra, de 11 textos, pretende-se ter abrangido as diversas fases
e veiculos da obra jornalistica de Jodo Antonio e, portanto, fazer um estudo
comparativo mais prudente, diminuindo o risco de uma analise tendenciosa. Parte-
se, agora, para essa avaliagcdo, a verificagdo da presenga das seis categorias
destacadas em cada uma das reportagens. Apresentar-se-a um pequeno resumo
dos trabalhos que compdem o corpus deste estudo, em cada um deles, seguido da

analise em si.

4.1 A LAPA ACORDADA PARA MORRER (ou “A Lapa antiga e a Lapa na hora da
morte”)

Esta reportagem foi feita por Jodo Anténio para o Jornal do Brasil, em meados

de seus primeiros anos como jornalista (1964/1965) e republicada pelo menos duas

vezes, no Livro de Cabeceira do Homem, em 1967, e no livro Malhagao do Judas

Carioca (1975). O trabalho faz um retrato do bairro da Lapa, no Rio de Janeiro,
desde o seu nascimento até a década de 1960. Numa espécie de resgate historico,
o escritor apresenta as muitas fases da vida do bairro. Inicia por sua criacdo, em
1751, “ao redor de uma capela e de um seminario”, passa pela construgdo do
Aqueduto dos Arcos, ainda no século XVIII, e sua posterior utilizagdo como viaduto
para os bondinhos, no final do século XIX. Em seguida, descreve a Lapa do inicio do
século XX até 1940, ambiente de boemia, malandragem e prostituicdo, por onde
passaram, e deixaram suas marcas, musicos (Pixinguinha, Heitor Villa-Lobos, Noel
Rosa, Assis Valente, Francisco Alves etc.), escritores (Mario de Andrade, Jorge
Amado, Marques Rebélo, Manuel Bandeira etc.), malandros notérios (Madame Sata)
e outros artistas, como o pintor Candido Portinari.

Contudo, a ténica do texto € mostrar que, desde a década de 1940, com a

ascensao do bairro de Copacabana, a Lapa entrou em decadéncia.
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- Quem vai a Lapa deixa a alma em casa.

E balela. Esse antigo cédigo da noite na Lapa tenta ainda se sustentar
na boca dos cronistas e guias andnimos, arremedando o apogeu valente
e malandro de uma Lapa que nao existe mais e, quando muito, imita a si
mesma, olhos compridos no passado (ANTONIO, 1967).

A partir dai, Joao Anténio traca o perfil da Lapa dos anos 1960, “na hora da
morte”, que teria perdido seus malandros e seu romantismo. Suas casas noturnas e
cabarés teriam virado ambientes onde o fregués — chamado de otario pelo reporter —
sempre tem razdo. Em suma, os personagens, outrora cantados em prosa e verso
pelos nomes acima citados, nao caberiam mais na paisagem do bairro, decadente

naquilo que fora sua esséncia.

Em primeiro lugar, busca-se checar se o texto apresenta uma forma diversa
daquela preocupada com beletrismos e conectada apenas a movimentos literarios,
deixando de lado a exposi¢ao da realidade social brasileira. Em “A Lapa acordada
para morrer”, as inovagdes quanto a forma mostram-se muito timidas. Aparecem em

trechos como:

Ali bebendo, naquela mesa, esta um animal precioso e até abominavel,
prejuizo de uns e alegria de outras, professor de charlas e habilidades
da regido, o malandreco, o sabido, o bem-bom da Lapa. Mas o doutor
esteja em paz, na tranquilidade morna de seu uisque, porque ali estd um
animal que s6 morde onde sabe que n&o vai doer e, afinal, a grande
maioria dos clientes de cabarés sdo uns otarios deslumbrados
(ANTONIO, 1967).

A reportagem obedece, em boa medida, a padrdes textuais jornalisticos, por
exemplo, nas citagdes dos entrevistados. Mas n&o parece haver a entrega do autor
aos “efeitos de estilo” e ao “texto brilhoso”, como ele mesmo fala em “Corpo-a-corpo
com a vida”. Seu foco principal é revelar, de maneira critica, a realidade do bairro
carioca, naquele periodo, e ele ndo se deixa desprender disso para se preocupar
excessivamente com o aspecto textual. Logo, o primeiro critério se confirma.

Quanto a segunda categoria, principalmente no que tange ao conteudo da
reportagem, Jodo Anténio é bastante coerente com seu manifesto. Descrever a vida
no bairro boémio da Lapa, no Rio de Janeiro, € um tema brasileiro por exceléncia, e
nao é a toa que figuram, no texto, nomes célebres da cultura do pais. Fazer uma
literatura naturalista, que reflita a realidade brasileira, é algo que o escritor herdou de

autores de geracgdes anteriores, como Lima Barreto e Graciliano Ramos. O primeiro



34

paragrafo da reportagem, que fala da morte do cachorro Elefante, traz uma
referéncia implicita a cadela Baleia, personagem do livro Vidas Secas, de Graciliano
Ramos. Este também mostra um quadro bem brasileiro, o sertdao nordestino.

O terceiro critério estd presente na reportagem, ainda que nesta o
personagem central seja o espago, o lugar, o bairro da Lapa. Mesmo assim, os
principais frequentadores dessa Lapa decadente estdo no texto. E eles sido /lebes-
de-chacara (segurangas), prostitutas, travestis e artistas fracassados, ou seja, os
excluidos do sistema social de que falava o autor em seu manifesto.

O ponto de vista de dentro para fora existe, porém é pouco desenvolvido, em
todas as suas possibilidades, pelo repérter. Joao Antdnio desce até os balcdes dos
cabarés da Lapa, porém sua postura € pouco participante, € mais de observador e
entrevistador. Ele colhe depoimentos de cafetinas e donos dos cabarés, revela
numeros e outros dados para comprovar a decadéncia do bairro. O faz com muita
eficiéncia, mas talvez essa postura ainda estivesse carente de experimentagao, e
ele acaba enquadrando o trabalho em padrbes jornalisticos de apuragdo. Ha
imersao naquele ambiente, mas ela poderia ser mais profunda.

Nessa linha, segue a analise acerca da mistura de jornalismo e literatura,
quinta premissa. A literatura esta presente ali, porém o escritor € pouco ousado,
mesmo no uso da forma literaria, e o carater de reportagem jornalistica parece
querer dominar o texto. Entrevistas, apuracao, observacido e, na escrita, descricao,
dados, citagdes e outras técnicas bem proprias do jornalismo. Pode-se dizer que ha
a mistura, mas que ela ainda € muito incipiente. Alguns trechos, como o abaixo,

ilustram a avaliagao:

A Lapa embagada e melancdlica ndo repete nada do que ostentou em
matéria de cabarés e um exemplo é o Primor, onde agora o cidadao
Humberto Cruz (22 anos como profissional, muitos como cantor e outros
como gerente do estabelecimento) da testemunho tristonho no
assobradado da Avenida Mem de Sa:

- Antes dos ultimos 22 anos, nao posso dizer uma palavra sobre a Lapa.
Mas desse tempo para ca, ja se teve de tudo. Hoje a Lapa esta dando
os ultimos suspiros.

Mas nao faz ainda quatro anos que o Primor mantinha um intérprete de
varias linguas para receber turistas, o falecido Max, que pontificava
numa area de 26 mesas circulares, luzeiros vermelhos ainda originais,
grandes espelhos laterais da altura de um homem e um grande jogo de
luzes variando entre azul, vermelho e branco, tipico belle-époque (Unica
iluminacao do género na Lapa), patrimdnio do estabelecimento, como as
26 mesas macicas de 4 cadeiras estofadas (ANTONIO, 1967).
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Por ultimo, a questdo da forma determinada pelo tema, mas esta aparece
muito discretamente para ser considerada relevante. No uso de algumas palavras,
como malandreco, manda-chuva ou ledo-de-chacara, Joao Antdnio exibe sua verve.
Entretanto, a ousadia do autor chegaria muito mais longe em reportagens
posteriores. Como ja foi dito, “A Lapa acordada para morrer” possui uma forma
basicamente de jornalismo, com alguns tragos de literatura, mas com pouca
experimentagao. Nesta reportagem, o tema néo se destaca como fator determinante

da forma como ele escreve.

4.2 NELSON “CAVAQUINHO” VAI CANTANDO A DOR DOS OUTROS

A musica popular brasileira sempre esteve presente na obra de Jodo Anténio.
Dentre outras ligagdes, ele foi o autor do volume da colegao Literatura Comentada
sobre Noel Rosa, tragou o perfil de Aracy de Almeida, chamando-a de Dama do
Encantado e escreveu reportagens sobre o Zicartola, casa de samba mantida pela
sambista Cartola e Dona Zica, sua mulher. O assunto aparece, também, em
diversas crbnicas que fez para jornais, principalmente nas ultimas décadas de
carreira.

Nesta reportagem, publicada na revista Guanabara, Jodo Antbnio faz um
perfil do cantor e compositor Nélson Cavaquinho, autor de classicos do samba,
como “A flor e o espinho”. Iniciada em 28 de outubro de 1910, data de seu
nascimento, a trajetéria do artista € contada desde a infancia, passando pelos varios
empregos na juventude, até 1967, ano da entrevista, em que ele ja alcangava os 57
anos. Extraido da conversa do repérter com seu entrevistado, o perfil relata toda a
carreira de Nélson Cavaquinho. Os primeiros contatos com a musica e com o
instrumento que viraria seu sobrenome, a consagragao de ser gravado pelos
grandes nomes da musica nacional e o periodo em que foi presenca garantida no
palco do Zicartola e em palcos menos nobres, nas boates da Zona Zul, ou mesmo
tocando de gracga, “no primeiro boteco que encontrasse”. A reportagem € um olhar
sobre a vida e a obra do compositor, tracando relagdes entre essa e aquela.

Novamente, ndo ha, neste texto, preocupacao excessiva com a forma. O que
o reporter pretende, como prioridade, € apresentar a obra e a personalidade de seu
perfilado. Nélson Cavaquinho representa um tipo brasileiro e carioca muito presente
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no imaginario do pais: o do musico, sambista, de origem humilde, que compde para
as vozes dos melhores cantores do pais, vive entre um boteco e outro,
apresentando-se com seu instrumento. Isso € claramente descrito na reportagem,
nao ficando a parte, em nome de firulas textuais. O critério foi atendido, portanto.

A segunda categoria — literatura com forma e conteudo brasileiros — aparece
de forma semelhante a da reportagem anterior. Num exercicio de tentar-se separar
forma e conteudo — se é que é possivel fazé-lo — observa-se que a primeira nao
apresenta grandes novidades, exceto por lampejos de brasilidade no texto (boteco,
maroto, ginga, marra etc.). Ja o segundo esta perfeitamente enquadrado na defesa
de Jodo Anténio. “Nélson 'Cavaquinho' vai cantando a dor dos outros” € um retrato
do musico/compositor de samba do pais. De forma geral, entéo, esta-se refletindo a
vida do pais. Logo, o parametro faz-se presente.

Quanto a terceira categoria, apesar de, durante muito tempo, os musicos
terem sofrido preconceito social no Brasil, ndo podemos afirmar que Nélson
Cavaquinho fosse um excluido ou um marginal. Contudo, como a maioria dos
compositores de samba, vinha de origem pobre, de classe baixa, e, antes de viver
de musica, teve apenas subempregos. Jamais ficou rico com sua obra e nem
enquadrou-se no mainstream musical brasileiro. Ao que se pode afirmar que,
mesmo aqui, Jodo Antdnio mostrava coeréncia na escolha de seus temas. A figura
do sambista é parte desse imaginario do submundo, ainda que numa posi¢ao mais
privilegiada.

O quarto critério fica dificil de ser localizado numa reportagem de perfil. O que
se pode dizer € que esta ndo é uma caracteristica marcante da reportagem, ficando
suas virtudes na capacidade do repérter de captar o espirito poético do artista, de
sua vida e obra. No entanto, é valido ressaltar que o texto deixa claro que seu autor
também frequentava casas como o Zicartola e viveu o clima desses lugares. Porém,
pode-se descartar a presenca do ponto de vista de dentro para fora, aqui.

Ha, sim, certa construcdo literaria no texto, como na descricdo do ambiente
do Bar da Carioca, cenario da entrevista. Para analisar o quanto de mistura de
jornalismo e literatura ha no perfil de Nélson Cavaquinho, todavia, outra vez esbarra-
se na pouca ousadia para a experimentacgao literaria do reporter. Esta reportagem &,
ainda mais essencialmente jornalistica, podendo ser comparada a outros perfis

publicados em jornais e revistas. E claro que a veia de escritor e de criador, de Jo&o
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Anténio, estda sempre presente e, somente por isso, confirma-se esta quinta
categoria.

Ainda que de forma timida, o texto tem um qué de poético e musical, que
acompanha com propriedade a obra de Nélson Cavaquinho. Nao é, contudo, a
melhor reportagem para exemplificar o embate escritor versus personagem, que
desemboca na “forma determinada pelo tema”, sustentado por Jodo Antbnio. Porém,
ha alguns aspectos dessa ideia no perfil do compositor. Outro critério que resta

atendido, portanto, ao menos parcialmente.

4.3 QUEM E O DEDO-DURO?

Como ja foi dito nos capitulos anteriores, a revista Realidade foi uma
experiéncia pioneira no jornalismo brasileiro. Um dos destaques da nova publicagéo
era a escolha de temas, quase sempre tabus na sociedade. Jodao Antdnio, como
reporter de Realidade, pdde se valer de todo o seu potencial inovador. Arriscou
pautas inusitadas, no periodo em que la esteve, e um texto cada vez mais ousado,
como se vé nesta reportagem, da edi¢cao de numero 28 da revista, de julho de 1968.

“‘Quem é o dedo-duro?” apresenta para o leitor um personagem da vida
policial que dificilmente seria lembrado numa reportagem feita dentro dos moldes
comuns. E o dedo-duro, o alcaguete, aquele que se infiltra no meio dos bandidos e
0s entrega para a policia, sem duvida um assunto polémico para um periodo de
ditadura militar no pais. O caso usado pelo reporter para ilustrar a historia € o de Zé
Peteleco (ou Carioca), um delator. Jodo Antdnio conta a trajetéria de José (nome
provavelmente ficticio), como foi sua juventude, primeiras oportunidades de trabalho
e 0s motivos por que se tornou um alcaguete.

Sobre o primeiro critério para analise, pode-se dizer que aqui Jodo Antbnio
comega a soltar sua verve. Aos poucos, introduz uma nova maneira de fazer
reportagens, proxima das ideias presentes em “Corpo-a-corpo com a vida”. Um
modo muito dificil de ser enquadrado dentro de um movimento literario e, mesmo,
dentro dos padrdes jornalisticos. Além disso, mais uma vez, o foco principal do
repérter é desvelar essa realidade, tocando num tema obscuro e pouco investigado.

Assim, comprova-se esta premissa.
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A segunda categoria também se confirma no texto. Imagine-se uma tentativa
de se traduzir um trecho como “chacal, alcagueta, caguete, cachorrinho, delator,
informante, reservado, federal, engessador, falador, boca mole, boca de litro, dedo
duro”. Parece um exercicio um tanto complicado. Ha, claramente, nesta reportagem,
uma intenc&o de criar uma nova forma de escrever, com o uso de girias e de termos
brasileiros. Mesmo assim, o escritor ainda vé a necessidade de traduzir as
expressoes para o leitor, numa espécie de dicionarizacdo da escrita, que ele faz com

0 uso de parénteses.

Com o tempo, arranjou uma moleza, um mingau, uma otaria (mulher da
vida, facil de dar dinheiro a seu homem, facil de dobrar). (...) Comida,
cigarros e uma notinha (um dinheirinho) todo santo dia (ANTONIO,
1968).

Um outro trecho exemplifica:

Eu ando cabreiro (desconfiado) com Peteleco. Essa pega se mudou la
pro suburbio e eu sei que naquela paroquia (praga, lugar) anda havendo
um chorrilho (série) de assaltos a residéncias. E o Peteleco ndo tem
apresentado muito servigo. Sabe como é que é: quem entrega de um
lado, entrega do outro, (ANTONIO, 1968).

Quanto ao terceiro critério, a opcado de Jodao Antbnio vai ao encontro de seu
manifesto, novamente. O perfil do delator é o de um excluido. Ele vem das camadas
mais baixas da sociedade e, por falta de uma boa chance profissional pelos
caminhos licitos, acaba enxergando nessa vida perigosa uma via mais facil para
sobreviver. E um legitimo representante da escéria, que é trazido pelo escritor-
jornalista, numa nada comum escolha de personagem. Acrescente-se o obstaculo
de se falar da policia em meio aos tempos de ditadura militar, o que mostra a
coragem do reporter.

Agora, Joao Antbénio demonstra com mais énfase o que quis dizer com “ponto
de vista de dentro para fora, participante”, quarto preceito. Para fazer sua apuracgao,
ele mergulha na rotina arriscada de um alcaguete. Convive com ele, frequenta os
mesmos ambientes, ouve bandidos, delatores e policiais. E escreve pela dtica de
seus personagens. E facil perceber a tensdo em que vive Zé Peteleco, podendo
morrer a qualquer instante, ou o clima de desconfianga mutuo que ha entre policiais

e delatores. Ndo ha um olhar de cima para baixo, julgador, no texto, nem um
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posicionamento de um lado ou de outro. O que existe é a simples exposi¢cao dos
fatos, de baixo para cima, para que o leitor construa suas sentencas.

O quinto quesito também esta presente, embora em reportagens futuras de
Realidade, Jodo Antdnio ousara mais em termos literarios. O préprio artificio de
iniciar o texto por uma situagdo que so iria ser totalmente descrita ao final da
reportagem €& préprio da literatura. Nao ha a minima preocupagdo em obedecer
parametros como os do lead e da pirdmide invertida. A mistura entre jornalismo e
literatura é evidenciada, por exemplo, na construcdo cena a cena € na reproducao
de dialogos, técnicas usadas por Tom Wolfe e os escritores do New Journalism. O
paragrafo destacado mostra o quanto a expresséo literaria — principalmente no que
tange ao ritmo das frases — do reporter € nada desprezavel. E observe-se que se

trata do segundo paragrafo do texto.

Nenhum dos outros responde. Ha um siléncio, a espera esta pesando.
Um deles acende um cigarro estranho, fininho. Aspira fortemente, mais,
mais, fazendo uma sucgdo demorada, nervosa. E passa o cigarro ao
préximo. No escuro, a brasa do cigarro andando, parando, andando, é o
que melhor aparece (ANTONIO, 1968).

A sexta categoria € mais uma que comega a se explicar com maior
propriedade com esta reportagem. Apesar de trazer intertitulos, citacbes e outras
técnicas préprias do jornalismo, o texto mostra novidades no que diz respeito a
linguagem. Jodao Anténio quer se despir de seus vicios de escrita e propor uma
reportagem feita pelo linguajar de seus retratados. Aqui, ainda parece preso a
algumas regras, por exemplo, por fazer uma espécie de glossario do palavreado de
seus personagens. Entretanto, o clima dos botecos, das mesas de sinuca e dos

terrenos baldios frequentados por esses bandidos esta 13, inteiro, no texto.

4.4 UM DIA NO CAIS

Rotulado, pelo proprio autor, como o primeiro conto-reportagem brasileiro,
“Um dia na cais” foi publicado primeiramente na edicdo de numero 30, de setembro
de 1968, da revista Realidade, junto com o trabalho do fotojornalista Jorge Butsuem.
Depois, reapareceria como “Cais”, somente, no livro Malhagao do Judas Carioca

(1975). No texto, Jodo Antbnio descreve 24 horas nos arredores do maior porto do
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Brasil, o de Santos. De dia, o trabalho na estiva, a chegada e partida de navios, a
rotina de familias pobres, de moleques jogando futebol e trabalhando como
engraxates nas ruas. A noite, as aventuras dos estrangeiros pelo cais, a vida das
prostitutas e dos donos de cabarés e restaurantes. Tudo isso desenrolado das cinco
horas da manha de um dia até o amanhecer do proximo. O leitor acompanha as
duas protagonistas da historia, Rita Pavuna e Odete Cadilaque, profissionais do
sexo, a espera de um gringo para ser enganado. No caminho delas, os detalhes do
cais do porto e de suas redondezas vao sendo narrados. Uma realidade brasileira,
pobre, suja, marginal e bandida. O submundo, a descricdo da escoria, que fariam a
fama de Jodo Antdnio e tornariam “Um dia no cais” a sua mais notoria e conhecida
reportagem. Nela, o escritor-jornalista parece ter conseguido alcancgar todos os
objetivos que buscava. Uniu literatura e jornalismo a ponto de confundi-los. Viveu um
més no cais de Santos e tentou trazer a visdo de quem mora naquele espaco.

Quanto ao primeiro critério, este € um bom momento para fazer-se uma
ressalva. Jodo Antdnio ndo queria filiar-se a nenhum movimento literario, parece
claro. Contudo, seria ingénuo pensar que, por aparentar ser despojado, escrevia de
maneira espontdnea e despreocupada com a forma. Mais uma vez, seu foco
principal é refletir a realidade, fazer a denuncia social, por meio do dia-a-dia dos
habitantes e frequentadores do porto de Santos. No entanto, o autor vai aumentando
sua investida nos diferentes formatos, a cada reportagem. E expde ai seu cuidado
com a colocagao das palavras e das frases. Nada que o disvirtue da exposi¢ao
dessas realidades.

Nessas investidas, referidas anteriormente, tenta encontrar novas formas,
apostando em temas brasileiros, para chegar a uma literatura e a um jornalismo com
a marca nacional, fatores que orientam a avaliagdo da segunda categoria elencada
por este estudo. Em “Um dia no cais”, novamente, esta tentativa aparece. A
reportagem é um mergulho num ambiente ao mesmo tempo conhecido e
desconhecido por todos os brasileiros. O que Jodao Antdnio quer fazer € o que
preconizou o critico literario Anténio Candido: experimentar novos jeitos de se fazer
literatura no pais; e o escritor vé na revista Realidade uma plataforma para sua
exploragao.

Outro quesito contemplado é o terceiro, que trata da escolha dos
personagens. O cais santista apresenta um leque muito diversificado dos tipos

retratados pelo reporter. Quando ele defende ser impossivel se produzir uma
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literatura de herdis taludos num pais em que os homens estdo comendo rapadura e
lutando para sobreviver, bem poderia estar falando desses trabalhadores da beira do
cais. Estao ali as prostitutas, os estivadores, os moleques de rua e os descamisados
de que fala o autor. A opcao que o reporter faz ndo poderia ser mais condizente com
essas ideias.

Joao Antdnio viveu um més no porto. Comeu naqueles restaurantes,
comprou nos armazéns, bebeu nos botecos, frequentou os cabarés. Dai, escreveu
sua reportagem, com a ética de dentro, olhando pelo mesmo nivel dos portuarios. A
quarta categoria se confirma, pois resta demonstrada sua imersdo no lugar
retratado. Em momento algum, o leitor consegue imaginar que o texto pudesse obter
o resultado que teve sem que o reporter estivesse 13, vivendo aquela realidade.

A mistura de jornalismo e literatura aparece ja na apresentagdo, quando o
texto € nomeado de conto-reportagem. A palavra conto da a liberdade ao escritor de
fazer uso da ficcionalidade na reportagem e impde ao leitor a duvida sobre a
veracidade de personagens como Rita Pavuna e Odete Cadilague. Mas isto néo
prejudica o carater jornalistico do trabalho. Esses sdo os personagens que povoam
0 cais e, ainda que Jodo Antdnio possa ter criado algumas das historias, elas
possuem muita verossimilhanca. Isso tudo indica que, provavelmente, aqui, a
convergéncia das duas areas tenha atingido seu apice. A descrigdo € cronoldgica,
mas nem por isso pouco literaria. E as informacdes estdo ali, como numa classica
reportagem.

Quanto a forma determinada pela tema e pelo contexto, sexta premissa,
pode-se afirmar que aparece com ainda maior intensidade. Agora, Jodo Antdnio
desprende-se da necessidade de explicar girias e expressdes usadas pelo povo do
cais. O autor estd mais solto e ndo economiza no uso dessas palavras. O trecho

abaixo ilustra isso:

Rita Pavuna se manda. Tocando para os lados de la do armazém 5-6,
um pedaco pesado dos cantbes do cais. Boca do inferno. Morte certa no
porto — conforme se diz. Ali, até policia a paisana mede distancia, nao
esconde o medo. Ou respeita ou cai do cavalo. Rita se indo. La anda
cabra traquejado. Otario, fariseu, mocorongo, Manoel e Zé Mané nao
tém o que fazer la. E o que se diz. Rita andando (ANTONIO, 1968).

Esta presente uma bem resolvida tentativa de criar uma nova forma. Cada

termo é incluido com exatiddo, para enriquecer o amplo vocabulario da reportagem.
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S&0 novas palavras, vindas da boca dos personagens, que determinam o seu
formato. A escrita acompanha o ritmo do porto, na mimica e no trabalho silencioso
dos estivadores e na gritaria das brigas de bar. O repdrter sabe o efeito que quer
causar e pouca coisa parece escapar de seu dominio. E, sem duvida, um texto que

condiz com todas as ideias sustentadas pelo autor em “Corpo-a-corpo com a vida”.

4.5 E UMA REVOLUCAO

Esta € uma reportagem sobre um dos maiores classicos do futebol brasileiro:
Cruzeiro x Atlético-MG. Originalmente publicada na edigdo 32, de novembro de
1968, da revista Realidade, também reapareceu no livro Malha¢ao do Judas
Carioca (1975). Jodo Antdnio conta tudo o que costuma acontecer em Belo
Horizonte, em virtude do jogo. O jornalista abre o texto descrevendo a véspera do
classico, os preparativos e as provocagdes entre torcedores. Em seguida, faz uma
retrospectiva da vida na capital mineira antes e depois da construcdo do estadio
Magalhdes Pinto, o Mineirdo. Explica como a novidade afetou os habitos dos
mineiros e como aumentou sua paixao pelo futebol. Baseado nos intertitulos que
indicam os horarios do dia do jogo, um domingo, o repoérter relata toda a preparagao
para a partida e descreve a movimentacao dos torcedores no estadio e até fora dele,
falando da cidade paralisada em funcéo do classico. No texto, o menos importante &
0 jogo em si, seu resultado. A reportagem da vida ao entorno do acontecimento, e
traz uma carga contundente de informag¢des e numeros sobre o assunto, além de
entrevistas com profissionais que analisam as consequéncias do evento na
sociedade mineira.

Quanto & primeira categoria, pode-se dizer que “E uma revolugdo” é um texto
menos ousado, se comparado com os dois anteriores. Enquadra-se perfeitamente
nas caracteristicas de uma reportagem jornalistica, com inspiracao literaria. Mas
vale lembrar que o escritor nunca deixa de lado sua preocupagcdo com o encaixe de
palavras e frases e, consequentemente, com a forma, ainda que seu objetivo
principal ndo seja este. O autor mira, e € bem sucedido, na meta de refletir a
realidade brasileira, ao esmiucar um tema tao popular no pais, como a paixao pelo
futebol.
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O segundo critério esta contemplado na reportagem. Falar de futebol é falar
de Brasil, refletir a vida do pais. O diferencial, aqui, esta na abordagem que o
reporter faz, desvencilhada da que a crénica esportiva nacional costuma usar. “E
uma revolugdo” € mais uma etnografia dos habitantes de Belo Horizonte e menos
uma reportagem futebolistica. Destaca-se em forma e conteudo, ambos com
personalidade brasileira.

Esta terceira categoria ndo se pode dizer, exatamente, que esteja presente no
texto. O protagonista de Jodo Antbnio € a massa, a multiddo, o povo de Belo
Horizonte, e para ilustra-lo ele recorre a espagos comuns na sua obra — como o
cabaré — cita moleques de rua, que vibram com seu time, e outros componentes da
torcida em geral. A diferenga, desta vez, € que serdo entrevistados e aparecerao
com destaque os presidentes dos clubes, um psiquiatra, sociélogos e o padre
atleticano que reza a missa no estadio, entre outros. As visdes, aqui, ndo foram as
dos excluidos socialmente, logo, o critério ndo se confirma.

O ponto de vista, quarto preceito, € variavel na reportagem. Ora esta I3,
dentro, no chdo duro da arquibancada, ora esta na visdo do presidente do clube. Em
geral, o repérter mantém um olhar critico e envolvido, logo, ndo se pode dizer que
nao passe para o leitor a 6tica do torcedor ou do morador da capital mineira. Porém,
diversas vezes o texto vale-se do pontos de vista externos, como os de socidlogos
ou outros analistas do fendmeno futebol.

Jornalismo e literatura dao a ténica da reportagem. Juntos, mas nao a ponto
de confundir-se realidade com ficgdo, como em outras ocasides. A forma € que se
apresenta bastante literaria. Ha construgdo cena a cena, ha reproducéo de dialogos
e outras modos do fazer literario, mas sem perder o foco de premissas jornalisticas.
O trecho que sera reproduzido € quase poético. Para mostrar até onde os tentaculos
do futebol alcangam, na vida social, o autor vai a uma casa noturna, na véspera do
classico e remonta um cenario que, em si, contém tudo o que a reportagem quis

dizer.

As 10 da noite, no Bico de Lacre, que tem luminosos de confeitaria e é
uma mistura de cabaré, restaurante e casa de chope, os ares sdo
decadentes. Tipos marginalizados, andnimos, homossexuais,
prostitutas, estdo ao lado de don-juans melancdlicos e homens que
bebem sozinhos, calados.

Os instrumentos dos musicos podem atacar, barulhentos, de rumba, ié-
ié-i¢, samba. Os homens e as mulheres, lado a lado, mas ilhados,
prosseguem na mesma soliddo. No seu ensimesmamento, as pessoas
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chegam a ser sinistras; e no ar ha um estado de espirito de depresséo
pesada.

Tocam “Granada”, fora do tempo, do ritmo e da moda. A mulata mineira
passa, ancas generosas, uma tonalidade tipica na pele, de quem nunca
viu o mar. Os garcons transitam quietos, caras fechadas, enquanto as
prostitutas passeiam, banhudas. No corredor, os bocas-abertas calados
espiam, desconfiadamente. Uma guitarra elétrica e um 6rgdo gemem, se
acompanhando.

Alguém liga a televisao, que agora mostra futebol; antecipa o que vira
amanha. Entdo, todos os olhos vao para o video e homens e mulheres
parecem sair de dentro de si, para viver, afinal, algo coletivo. E o
momento esperado, o maior jogo do Estado de Minas Gerais: Cruzeiro
Esporte Clube, a Raposa, versus Clube Atlético Mineiro, o Galo
(ANTONIO, 1968).

A sexta categoria esta ausente nesta reportagem. Como foi dito, no paragrafo
anterior, ha uma construcéo literaria do texto, as vezes quase poética, mas sem fugir
aos padrdes jornalisticos. No entanto, ndo se vé uma forma determinada pelo tema,
que é o futebol e suas consequéncias. Pouco aparece do linguajar dos
frequentadores do estadio nas palavras do repérter. As girias e o despojamento,
quando vém, surgem antecedidos por um travessdo ou um destaque (raro) em
negrito — como no caso de “sofredores”. Jodo Anténio parece ter freado seu impeto
em “E uma revolucdo” e decidido restringir sua experimentacdo aos padrdes da

revista e do jornalismo literario feito a época.

4.6 CASA DE LOUCOS

Jodo Antdnio produziu esta reportagem para a edigdo de agosto de 1971 da
revista Realidade, a partir dos dias que passou internado em um sanatério
psiquiatrico, no Rio de Janeiro. Ele conta um dia inteiro da instituicdo, nao diferente
de qualquer outro, pois o tom do lugar € a rotina. Descreve cada uma das trés alas
da casa de loucos, divididas pela gravidade das enfermidades de seus ocupantes.
Destaca-se um perfil, o do professor Gaspar, um esquizofrénico que diz conversar
com Fidel Castro, Mao Tsé-Tung e outros lideres, e que enxerga conspiragées por
toda a parte. Além dele, outros personagens, como Rute, a epilética, ou Leogivildo, o
faxineiro. O ritmo lento e tedioso do dia-a-dia do lugar é detalhado. As mas
condi¢cdes em que sao cuidados aqueles internos sao denunciadas, com sutileza.

Para a primeira categoria, o veredito é semelhante ao de “E uma revolucéo”.
Parece claro que, se Jodao Antbnio internou-se num sanatério e depois relatou essa

experiéncia, a sua intengdo central é revelar essa realidade. Mostrar ao leitores
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como é o funcionamento de uma instituicio dessas e como sao tratados seus
doentes. Todavia, como no exemplo anterior, o reporter ndo abandona seu cuidado
com a forma, ainda que ndo queira agradar este ou aquele movimento literario —
esta € uma pequena contradigdo, em relagdo ao manifesto, que o autor carrega ao
longo de toda esta analise. A avaliag&o preliminar é de que € muito provavel que as
inovagdes trazidas por Jodo Anténio ndo vingariam sem esse apuro textual. De todo
modo, como ja foi dito, o foco esta na realidade retratada e, portanto, o critério esta
contemplado.

A avaliacido sobre forma e conteudo que reflitam a vida brasileira € um tanto
complicada aqui. Sanatérios dos anos 1960/1970, e talvez mesmo atualmente, ndo
sdo muito diferentes no mundo inteiro, no que tange a crueldade de alguns
tratamentos. O que torna o tema mais nacional € o problema do excesso de doentes
e da falta de funcionarios, além das mas condigdes do estabelecimento,
denunciados pelo reporter. Ai € que reside a denuncia social brasileira e se confirma
a premissa defendida pelo escritor.

A escolha dos personagens € bastante apropriada. Pessoas com problemas
psiquiatricos internadas em uma clinica ndo s&o so6 excluidos, como sao retirados do
convivio social. A reportagem vem enriquecer a gama de tipos retratados por Jo&o
Antdnio em sua obra.

O ponto de vista de dentro para fora também se confirma com for¢a. Poucas
vezes vé-se tamanha imersdo e postura participante no jornalismo. O repoérter
esteve internado e viveu a rotina dura dos doentes mentais. Nesse periodo,
aproveitou para entrevistar e conviver com pessoas perturbadas e funcionarios nao
menos mal tratados. No texto, soube denunciar o que viu la dentro, comendo da
mesma comida dos internos, sem perder sua visao critica dos acontecimentos.

Assim como na reportagem anterior, em “Casa de loucos” a mistura de
jornalismo e literatura se confirma. Ha, de novo, trechos de importante valor literario,

como mostra o ultimo paragrafo.

Mas, por enquanto, Rute esta rezando — e podem contar — sdo mais de
6 horas, que os passaros revoaram sobre as arvores e as coisas ja se
pintam de preto. Um dia acabou. Quem torcer o pescoco e olhar para o
alto, para além desses muros, paredes e arvores, vera uma estrela no
céu. Morre um dia, morre o sol. A noite desce sobre todos nos
(ANTONIO, 1971).
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A convergéncia das duas areas faz-se valer também pelo ritmo e pela
construgdo das cenas, desatrelada de padrées somente jornalisticos, como o
modelo americano, de lead e piramide invertida.

Em virtude de ter vivido a situagédo apresentada na reportagem, Joao Anténio
inclui, em certos trechos, expressdes usadas pelos internos. Exemplos:
impregnados, feras, choques quentes e frios, pirados e maluquinhos. Porém, essa
técnica ndo chega a determinar a forma textual, como recomenda a sexta categoria.
E mais, o jornalista comecga a repetir termos que empregou em outras reportagens,
evidenciando que, como qualquer escritor, possui palavras recorrentes em sua obra,
mesmo que tenha um vasto vocabulario e que sempre busque amplia-lo. Exemplos:

marotice, povo-povo e lusco-fusco.

4.7 POR QUE FOGEM NOSSOS FILHOS?

Esta € uma extensa reportagem, rica em dados e informagbes, sobre
menores desaparecidos. Foi publicada na revista Contexto, de S&o Paulo, em
dezembro de 1971. O texto busca explicar quais os motivos que levam muitos
jovens a fugir de casa. Pretende, ainda, orientar os pais acerca de como agir para se
evitar a situagdo. llustrando com casos diversos de fugas de criangas e
adolescentes, Jodo Antbnio apresenta o contexto em que se dao os fatos, inclusive
acompanhando uma ronda policial, feita em uma perua, que recolhe menores a
noite. Além disso, o reporter faz uma analise das estatisticas sobre os
desaparecimentos. O diagnostico diz que, na maioria das vezes, o problema esta na
maneira como os pais criam seus filhos. Para ratificar a avaliagdo, termina a
reportagem com uma entrevista com a psicologa Marianne Schreyer, do Ministério
da Saude, que tira suas conclusdes e orienta pais e responsaveis sobre a educagao
de seus dependentes.

De todos os textos analisados até este ponto, “Por que fogem nossos filhos?”
€ o que tem o formato mais ortodoxo, jornalisticamente. Apesar de tratar-se de uma
longa reportagem, nao traz grandes novidades, inclusive nao possuindo aspectos
literarios marcantes. Portanto, nela, o escritor-jornalista aparenta preocupar-se
menos com a forma, ineditamente. Logo, talvez seja onde o autor mostre maior

coeréncia com a primeira categoria elencada por este estudo. Ele procura despejar
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muito dados e informacdes, a fim de revelar uma realidade acachapante: milhares
de jovens que desaparecem, varios deles porque fogem de casa. Numeros que
aumentavam a cada ano, na época. Sem meneios e cuidados maiores com frases e
palavras, o reporter quer impressionar principalmente por seu trabalho de apuracéo.

O tema é fortemente ligado a realidade social brasileira. Outra vez, o assunto
integra uma tematica nacional, unindo-se a diversos ja retratados por Jodo Anténio.
O segundo critério se confirma, porque a reportagem busca refletir a vida brasileira,
ainda que nao haja um tentativa de se criar um novo jeito de reportar, com a marca
do Brasil.

A presenca da terceira premissa confirma-se. Estdo ai personagens que, por
vontade propria, envoltos num contexto opressivo, e imaturos que sao, excluem-se.
Explica-se, na reportagem, alguns dos motivos causadores da exclusédo social. O
autor, além de mostrar coeréncia com o manifesto, vai além. Procura apresentar
solugdes, buscar, com especialistas, orientagdo para esses jovens. Se a intengdo de
Jodo Antdnio, com a escolha de personagens a margem da sociedade, € ajuda-los,
aqui ele realiza essa ideia.

Quanto a quarta categoria, pode-se dizer que imersdo do repdrter existe.
Porém, o texto ndo expressa esse ponto de vista de dentro. A d6tica é de um
jornalista que fez seu dever de casa. Entrevistou as fontes indispensaveis para a
pauta, observou, acompanhou e conviveu com seus retratados, e escreveu sua
reportagem de forma extremamente competente. Entretanto, sem grandes
inovacgdes de género, como essa que se refere ao ponto de vista.

A mistura de jornalismo e literatura é irriséria, apesar de todo o espaco
editorial disponivel. Nesta reportagem, Jodo Antbnio trabalha exclusivamente como
jornalista e seu lado escritor é tdo timido que n&o possui relevancia para ser
destacado. Portanto, ndo se confirma a quinta premissa.

Por fim, também a forma é, como ja foi referido, ortodoxa. Parece vir do
jornalista e ndo ser determinada pelo tema. Mais, € um formato praticado na maioria
das redagbes, ainda que n&o traga a objetividade do formato lead e piramide

invertida. Falta ousadia e experimentacao para o reporter neste texto.
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4.8 E JUDAS VOLTOU A SER MALHADO. COM FOGO E MUITO HUMOR (ou
“Malhacao do Judas Carioca”)

Esta reportagem foi publicada originalmente no jornal Diario de Noticias, no

dia 14 de abril de 1974, e, no ano seguinte, reeditada no livro Malhagao do Judas
Carioca (inclusive dando nome a este), com algumas corre¢gdes e mudancgas. Relata
mais um capitulo de uma tradicdo popular catélica, a malhacdo de Judas, que
consiste em bater, com pedagos de pau e outros objetos em um boneco feito de
serragem, amarrado a um poste, e depois atear fogo nesse, ao meio-dia do Sabado
de Aleluia. Geralmente, no Brasil, os bonecos sdo vestidos e mascarados como
politicos e autoridades que o povo deseja malhar naquele ano.

Em 1974, quando Jodo Antdnio fez a reportagem, ainda sob o regime de
ditadura no pais, a malhagdo de Judas estava proibida. Mesmo assim, em alguns
bairros do suburbio do Rio de Janeiro, continuava acontecendo, e foi o que o
reporter descreveu. Sem poder usar os nomes de autoridades, o povo vestiu os
bonecos de figuras conhecidas na comunidade — o dono do boteco, o bicheiro e,
principalmente, as mulheres da vizinhanga. Na capa do livro Malhagao do Judas
Carioca, aparece uma foto de meninos de bairro destruindo e ateando fogo a um
boneco de Judas.

E importante ressalvar, novamente, quanto ao apuro com a forma, que Jo&o
Antbénio fez diversas alteragdes para republicar a reportagem em livro (até o nome
foi mudado). Nao apenas erros foram corrigidos, mas palavras foram transferidas de
lugar e frases inteiras retiradas ou acrescentadas. O escritor expunha, de novo, seu
cuidado com o formato, que descia as minucias. Contudo, ndo se pode dizer que
esse apuro fosse o objetivo principal do repoérter. Aqui, fica refletida mais uma
realidade brasileira, a de uma tradicdo sustentando-se com forca na periferia
carioca.

A coragem de tentar um novo jeito de reportar volta com este texto. O que
confirma a segunda premissa. A malhagédo de Judas, uma manifestacdo das origens
catdlicas populares brasileiras, € mostrada com uma linguagem inovadora. A
tentativa de criagdo de uma escrita com forma e conteudo nacionais esta presente e,
portanto, seis anos depois das primeiras experiéncias na revista Realidade, Joao

Antonio ainda nao perdeu sua ousadia.
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A terceira categoria também se confirma. Os personagens s&o os habitantes
dos suburbios cariocas, senao explicitamente representantes da escéria ou do
submundo, a0 menos gente que vive abaixo da linha da classe média. O que esta
sendo revelado é a sua cultura e seus costumes, manifestacées populares que so
podiam se dar dessa maneira na periferia da sociedade.

Ha, também, o ponto de vista de dentro para fora. Embora esta seja uma
matéria mais simples, produzida para um jornal diario, houve a imersao do repbrter,
que participa, parece mesmo fazer parte da comunidade que retrata. A postura é
bem diferente da que se costuma ver nas paginas dos periédicos mais comuns.
Joao Antdnio arrisca-se, como um morador do suburbio que contasse a malhagéao de
Judas de seu bairro.

Talvez por tratar-se de um jornal diario, o quinto critério aparece timidamente
aqui. O ritmo é de uma reportagem como qualquer outra da publicagdo. A literatura
vai mostrar sua presenca no vocabulario e na despreocupagao com as formas
jornalisticas padrao. Mas, sem duvida, a impressao deixada pelo texto é de tratar-se
de um trabalho de jornalismo, principalmente porque vinculado a um fato, ocorrido
na véspera. Nao ha relevancia que justifique a presenga desta categoria.

Por ultimo, este € mais um exemplo de forma determinada pelo assunto. O
texto se apresenta solto, despojado, aberto as influéncias de linguajar da
comunidade, ainda que nao use tantas girias e expressdes populares como “Quem é

o dedo-duro?” ou “Um dia no cais”. Dois trechos demonstram a ideia:

O pequeno mundo da Rua da Liberdade, com seu ambiente de futricas,
pinimbas e amores foi passado a limpo, sem falsas peias e grandes
delongas pela crbnica dos testamentos pendurada em cartazes nos
judas. A vida de Gracinha, de Carioca e de Areré foram revistadas e
expostas em portugués de morro, em palavras licenciosas e objetivas
(ANTONIO, 1974).

E o segundo:

E enquanto o Largo da Cancela nao ferve, vigiado pelas idas e vindas
do camburao, a Rua da Liberdade explode com palavrbées e humor. E
para o movimento domestico. Maes vém para as janelas, a rapaziada de
bermudas sai a rua e até o ponto do bicho tem de parar, (ANTONIO,
1974).
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4.9 ESTA ABERTA A SESSAO

Trata-se de uma reportagem feita para o jornal Panorama, projeto
experimental de que Joao Antbnio participou nos anos 1970, na cidade de Londrina,
Parana. As duas reportagens da publicacdo (esta e “Ola, professor, ha quanto
tempo!”) escolhidas para este estudo, caracterizam-se pelo tom incomum e
inovador. Neste primeiro trabalho, publicado na edicdo de 14 de marco de 1975, o
reporter acompanha uma sessdo da Camara de Vereadores do municipio,
descrevendo a atuacao dos parlamentares — seus discursos, trajes, comportamento
e as votagdes da pauta do dia. O texto registra diversos erros propositais do autor,
fazendo parecer que sao erros de digitagdo ou de portugués.

O que aparentam ser erros de grafia ou digitacdo, com o decorrer da leitura,
vao se mostrando intencionais e ddo uma forma irbnica e inusitada para a
reportagem. Refletem, por certo, o modo de falar dos proprios edis. Fica claro que
nao ha vinculacdo a movimentos literarios e que existe uma intengcdo de revelar
como é a rotina das atividades na casa do povo de Londrina. A Céamara Municipal,
em tese, deve ser palco de discussdes sobre os problemas da populagdo. Logo,
julga-se importante que seu dia-a-dia fique registrado nas paginas de jornal. Poucas
vezes se |é um registro tdo préximo desse trabalho.

Quanto a forma e conteudo, o repdrter mostra que o uso de ironia, feito com
inteligéncia, tem espacgo. Jodo Anténio faz uma critica a maneira como as questdes
sao debatidas na Camara. Temas de pouca relevancia ou de interesse dos proprios
parlamentares sdo incluidos na pauta e debatidos com a pompa e a linguagem
pernostica comuns dentro desse tipo de instituicdo. Quase na totalidade do tempo
da sessdo, os presentes nao prestam atencao a fala dos oradores, no plenario. Ao
cometer, propositadamente, erros no texto, o jornalista pretende mostrar,
ironicamente que, se os vereadores ndo dispensam a minima atencdo aos temas
que sao tratados na Céamara, pouco importaria o que ele escrevesse no jornal,
mesmo que contivesse erros crassos. Um mau costume, préprio de muitos
parlamentos no pais. O que da uma feicado nacional ao conteudo, comprovando a
presenga da segunda categoria no texto.

A terceira categoria esta ausente do texto. Ndo ha personagens excluidos da

sociedade. Ali, pelo contrario, o foco sdo os vereadores, que geralmente possuem
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bons salarios e que, nesta sessao plenaria, ainda tratam de um aumento de seus
vencimentos. Vale lembrar que a Camara Municipal deveria estar discutindo pautas
que representassem as vontades da populacéao, principalmente essa, excluida e de
baixa renda e, de toda a forma, o reporter faz a defesa desse publico.

O ponto de vista ndo € o dos personagens. Porém, pode ser considerado
como de dentro para fora. O repédrter faz um trabalho apenas de observagao e
descricdo, mas vai até o plenario da Camara, assiste a sessao e, de la, apresenta
sua visao critica do assunto. Usa o mesmo tipo de linguagem formal e empostada
para relatar como acontecem as discussdes dos parlamentares, evidenciando a
otica que caracteriza a quarta premissa deste estudo.

A quinta categoria é pouco ou nada utilizada na reportagem. Afora o uso de
um formato inesperado para contar os fatos, Jodo Anténio nao se vale da expressao
literaria que Ihe é propria, em outros textos. O conteudo aqui € apenas jornalismo,
feito de forma critica e com uso de ironia.

Por fim, porém muito relevante, € a analise do sexto critério. Nesta
reportagem fica evidente que a forma foi determinada pelo tema. Como ja foi
mencionado, Joao Anténio usa uma linguagem muito semelhante aquela empregada
pela maioria dos parlamentares no Brasil. Uma fala austera e formal — por vezes em
excesso. Contudo, o aspecto mais importante, no que tange ao formato usado, sé&o
os erros introduzidos pelo repérter. Verdadeira provocacao a atitude dos vereadores
em seu ambiente de trabalho. E pela forma, inédita, que o jornalista pretende atingi-
los, sem jamais explicitar em palavras sua critica, valendo-se apenas do relato dos

acontecimentos.

4.10 OLA, PROFESSOR, HA QUANTO TEMPO!

Esta é outra experiéncia feita para o jornal Panorama. Impedido, pelas
limitagdes impostas pela censura, a época, de abordar certos assuntos e, inclusive,
de mencionar o nome do personagem principal de sua reportagem, Jodo Antdnio
apresenta, aqui, seu relato acerca de uma entrevista com Darcy Ribeiro, publicado
em 27 de margo de 1975. Havia pouco tempo que o antropélogo voltara do exilio,
autorizado pelo governo ditatorial, para fazer tratamento de saude, quando o

encontro ocorreu. O repoérter apenas descreve, em primeira pessoa, 0 passo-a-
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passo para a realizagdo da matéria, sem jamais citar o nome do entrevistado — no
texto o chama somente de professor. Na republicagdo da reportagem, em livro, o
escritor revela o nome de Darcy Ribeiro apenas ao final, no ultimo paragrafo. De
ambas as maneiras, subverte a ordem de uma entrevista comum, cuja informagéao
sobre quem é o entrevistado seria a primeira a aparecer.

O jornalista comecga contando sua chegada ao apartamento de Darcy Ribeiro,
no Rio de Janeiro. Dois policiais a paisana vigiavam o antropdlogo dia e noite. O
professor fora liberado para voltar ao Brasil para retirar um cancer no pulméo,
operacado para a qual lhe davam apenas 5% de chances de sobrevivéncia. Ele
surpreendeu a todos e recuperava-se em seu apartamento, onde Jodao Antdnio foi ao
seu encontro. Com a reportagem, além de tragar um perfil do antropdélogo, o escritor
aproveita para denunciar abusos da policia autoritaria, como tortura e maus tratos.

Quanto a primeira categoria: O texto escrito em primeira pessoa € um
indicativo forte de que n&o possui preocupagédo quanto ao carater jornalistico.
Também ¢é dificil vincula-lo a um movimento literario qualquer, apesar de possuir
uma construgcdo bem proxima a literatura. A preocupacgao principal € o tema, o perfil
de uma importante figura nacional. Portanto, o primeiro critério esta contemplado.

Quanto ao segundo critério, também pode-se dizer que esta presente na
reportagem. Ele traz um carater de ineditismo no formato e possui aspectos e temas
préprios do Brasil (Rio de Janeiro, ditadura militar etc.), além de entrevistar uma
destacada personalidade do pais.

A entrevista s6 possui um personagem, o antropélogo Darcy Ribeiro. Cassado
em seus direitos politicos e até na sua cidadania, mesmo sendo um professor
universitario, pode-se afirmar que ele estava excluido da sociedade, ainda que sob
um tipo de excluséao diferente da que Jodao Anténio vinha trabalhando. Logo, conclui-
se que a terceira categoria esta contemplada na reportagem.

O quarto critério esta presente e € uma caracteristica do texto. Joao Antonio
escreve a partir de seu ponto de vista, inclusive tirando conclusbdes acerca das
reagcoes e atitudes de seu entrevistado. Nao poderia haver uma ética mais “de
dentro para fora, participante”. Ele realmente participa e € relevante nas a¢des que

se passam durante a entrevista. Um trecho demonstra isso:

Timido, pelo menos a principio chamando de senhor um homem de pés
no chao do apartamento amplo, ele percebendo que eu dissimulava mal
a admiragao. Leve, rapido, ndo fumando, foi pedir café a empregada,
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ofereceu suco, preferimos café. Pedi para fumar. Grossura — claro que
aquilo o incomodava (ANTONIO, 1975).

Destacadamente pelo ritmo e pela construgao proprios da literatura, pode-se
afirmar que a quinta categoria se apresenta aqui. Nem sempre a convergéncia entre
as duas areas se da com doses ficcionais no texto. Alids, o corrente € ver-se essa
mistura ocorrer exatamente como nesta reportagem. Forma préxima da literatura e
conteudo determinado por principios do jornalismo.

A sexta premissa também aparece na reportagem. A forma, nela, é
determinada pela tom da conversa e pela personalidade de Darcy Ribeiro. Como em
outras vezes, porém aqui com mais frequéncia, o escritor-jornalista tira as falas de
seu entrevistado para fora das aspas e produz um texto conduzido pela linguagem
desse. Poucas vezes esta ideia de Jodo Antdnio se realiza tdo plenamente. E isto
ocorre porque o repérter se permite a liberdade de ver seu texto sofrer interferéncias
do ambiente a ser retratado. E a briga, o enfarruscamento, de que fala no manifesto.
O resultado, “o que sobra”, é algo como a forma aplicada em “Ola, professor, ha

quanto tempo!”.

4.11 OS TESTEMUNHOS DE CIDADE DE DEUS

O objetivo desta reportagem é fazer um diagndstico da situagdo do conjunto
habitacional Cidade de Deus, no Rio de Janeiro. Na época em que foi publicada

(1975), no Livro de Cabeceira do Homem — revista em formato de livro, de que Jo&o

Antbnio era editor — o bairro completava seus primeiros dez anos de existéncia e ja
comecava a mostrar sinais de que o que era para ser uma solucao habitacional para
aquelas pessoas virara um grande problema. Jodo Antbnio optou por revelar isso de
trés formas diferentes. Na primeira parte, traz depoimentos de moradores da Cidade
de Deus. Ali, a fala dos préprios entrevistados domina grande parte do texto, ficando
na voz do repdrter somente a descrigado do perfil de seus interlocutores e de alguns
outros detalhes que compdem as cenas. Num segundo momento, que o autor
chama de “Panorama Horizontal”, ele faz um relato de suas impressdes do local,
enquanto observador. E uma descrigdo detalhada e critica sobre a vida no conjunto

habitacional. A terceira e ultima parte do texto, chamada “Revista dos Jornais”,
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apresenta, cronologicamente, desde a implantagdo do bairro, noticias de diversos
jornais sobre o lugar.

Quanto ao primeiro critério, vale relembrar que, para Jodo Anténio, “o de que
carecemos, em esséncia, € o levantamento de realidades brasileiras”. Logo, uma
boa interpretagdo da primeira categoria € dizer-se que o0 mais relevante € analisar se
o autor preocupa-se, prioritariamente, em denunciar realidades, e ndo escreve
apenas para a gloriazinha, aplicando floreios na formatagcado de seu texto. Portanto,
ainda que o reporter apresente uma forma criativa — dividir o texto em trés blocos
diferentes — e pensada para produzir o efeito que ele espera — oferecer varias visdes
de um mesmo problema — ha coeréncia com o manifesto, pois a meta do jornalista
permanece sendo a denuncia social.

Forma e conteudo que reflitam a vida do pais — segundo critério — claramente
estdo presentes. O repdrter busca um formato inovador, e o0 usa para revelar
mazelas da sociedade brasileira, como esta, do problema de habitagdo do Rio de
Janeiro, onde as classes mais baixas ocupam as encostas dos morros e, quando se
tentou um processo de desfavelizagdo (termo usado pelo escritor), este foi
executado cercado de escolhas erradas.

Esta reportagem esta centrada em seus personagens, porque quer revelar a
miséria em que vivem. Logo, confirma-se também a terceira premissa, a da escolha
dos personagens. Figuram nela os excluidos, os descamisados, os representantes
das mais baixas classes sociais, exatamente como prega o manifesto de Joao
Antdnio. N&o é por acaso que a reportagem foi feita no mesmo ano da publicagéo de
“Corpo-a-corpo com a vida”.

Afora a terceira parte do texto, que traz noticias publicadas em jornais, o
restante apresenta o ponto de vista de dentro para fora, ombreado com os
moradores daquele lugar. Isso se mostra nas palavras do reporter, na primeira parte
da reportagem, e ganha forga na descricéo feita na segunda parte, pois vé-se que é

um relato “visto do rés-do-chao”, como diz o texto, ou seja, comprometido com os
problemas daquele povo.

Basta um breve leitura dos primeiros paragrafos da parte denominada
“Panorama Horizontal” para perceber a presenga da quinta categoria no texto. Outra
vez, a literatura domina o ritmo e a construgdo da escrita, com a descricdo
pormenorizada das cenas, entre outros aspectos. Além disso, a propria divisao e

apresentacdo da reportagem de diferentes modos € uma solugdo que pode ser
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considerada literaria. O carater jornalistico do tema é evidente e a mistura se da
naturalmente.

Na andlise das trés partes da reportagem, percebe-se que, nas duas
primeiras, o escritor-jornalista permite-se, um pouco mais, abrir mao do dominio de
seu trabalho e possibilita que a linguagem de seus retratados penetre seu texto.
Contudo, € impossivel afirmar, olhando a reportagem como um todo, que Joédo
Antbnio admita que o tema determine a forma com que escreve. Para usar uma
analogia com o seu manifesto, neste caso, quem venceu a briga foi o autor e o

critério ndo esta contemplado no texto.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa bibliografica feita neste estudo foi de grande valia para o
entendimento de algumas questbes que surgiriam a seguir. Muito fatores
influenciaram o pensamento de Jodo Antbnio, para que o escritor chegasse ao
manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”. Ele exerceu a profissdo de jornalista durante
um periodo de censura e persegui¢gdes politicas, o que deve ter imposto varias
restricdes as quais ele se opunha, e que s6 aumentaram seu vontade de denunciar
problemas sociais brasileiros da época. O fato de ter aproximado jornalismo e
literatura trouxe toda a carga de efeitos que, historicamente, essa combinagao
possuia. Além disso, o autor estava conectado a outros movimentos que surgiam
pelo mundo, nessa mesma linha, nunca desperdicando a heranca de escritores
realistas-naturalistas brasileiros. Em redac¢des abertas para a experimentagao, como
as da revista Realidade ou do jornal Panorama, encontrou a liberdade de que
precisava para exercer todo o seu animo inovador.

Jodo Antbnio era um homem de origem pobre. Criou-se nos ambientes do
trabalho humilde, da malandragem e da viragdo, que possuiam aspectos de intensa
brasilidade. Era frequentador de mesas de sinuca, botecos e casas de samba. Nada
mais natural que quisesse retratar assuntos ligados a um submundo que conhecia
de perto e aquela que acreditava ser a verdadeira expressao da cultura e dos
habitos do Brasil. A musica popular do pais, apenas para citar-se um exemplo, foi
pauta de muitos textos dele. Mas € no lumpen, nas camadas mais baixas e sofridas
da populagao, que ele foi buscar a maioria de seus temas, diferentemente mesmo
de pares de sua geragdo. Em “Corpo-a-corpo com a vida”, o escritor apresenta,
entdo, a partir de seu olhar sobre a profissao, sua visao de sociedade.

O repetido exercicio de se verificar a presenca das ideias defendidas por Joao
Antdnio em seu manifesto, e categorizadas por este estudo, gerou, primeiramente,
algumas consequéncias. A mais imediata € que fez com que o pesquisador tomasse
contato com uma extensa amostragem de toda a produgéo jornalistico-literaria do
autor. Some-se a isto a visita ao Acervo Jodo Antbnio, em Assis, e as discussdes no
Encontro Jodo Anténio, em Sao Paulo, e se pode ter uma nog¢ao de seu
envolvimento, maior a cada passo, com o tema. Isto alterou conclusdes e novos

caminhos foram sendo propostos no decorrer da pesquisa.
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A percepcéo sobre o que o autor queria dizer na primeira categoria elencada
por este trabalho — combate a preocupagcdo com formas ligadas apenas a
movimentos literarios, em detrimento de conteudos que contemplem a realidade
social brasileira — foi mudando ao longo do estudo, e o conceito de forma, um tanto
subjetivo, dificultava essa avaliagdo. Com a consulta a estudos ja feitos sobre a obra
do autor, e com as ideias suscitadas no Encontro, na USP, entendeu-se que o apuro
que o escritor tinha com sua obra nédo podia ser negado. Contudo, ndo era a
despreocupacgao total com a forma que Joao Antdnio pregava, e sim, a prioridade
para a revelacdo da realidade brasileira. Ainda que num diagndstico superficial,
pode-se dizer que isso contradiz as ideias de Sussekind (1984, p.37), que afirma
que a literatura brasileira, fortemente influenciada pelo Naturalismo, “nega-se
enquanto ficgao, enquanto linguagem, para ressaltar o seu carater de documento, de
espelho ou fotografias do Brasil”. Jodo Antdnio ndo precisava desapegar-se da
linguagem para fazer sua denuncia.

Outra dificuldade foi encontrar o parametro para se medir a congruéncia de
jornalismo e literatura. Texto notadamente jornalistico com influéncias literarias?
Mistura de ficcionalidade e factualidade? A historia da convergéncia das duas areas
deu a luz a muitas e distintas experiéncias. Espera-se que a avaliagdo presente
neste estudo tenha encontrado um bom termo para fazer a verificagdo desse quinto
critério.

Como se percebe pelo quadro de incidéncia das categorias (Anexo I), na
maioria das vezes, Jodao Antbnio foi coerente com suas premissas. Porém, esta néo
€ uma analise matematica, e o importante é ressaltar que, de forma geral, ele estava
agindo de acordo com suas ideias e, portanto, demonstrando o valor dessas. Em
principio, o que o escritor mostra é a viabilidade de seu modo de fazer literatura e
jornalismo. Contudo, mais necessario € destacar que o autor experimentou e
defendeu uma nova forma de se fazer jornalismo, com ousadia, com uma linguagem
renovada, com uma profunda imersdo nas situagdes reportadas. Esta forma ainda
pode ser amplamente explorada, por apontar tendéncias pouco desenvolvidas na
reportagem.

O presente trabalho sugere que novos estudos sobre Jodo Antdnio podem ser
feitos. Sua obra jornalistica foi relativamente pouco estudada até o momento. As
préprias ideias presentes no manifesto (ponto de vista de dentro para fora, postura

participante do repdrter e forma determinada pelo tema) merecem ser
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exaustivamente debatidas nos meios académico e profissional. Esses preceitos bem
podem ser aplicados ou buscados em obras de outros autores ou no trabalho
desenvolvido em diferentes publicagdes pelo Brasil. Tentativas contemporaneas de
convergéncia de jornalismo e literatura, como livros-reportagem ou revistas,
apontam que ha um campo fértil para que esse trabalho seja ampliado.

Afora isso, também ha o carater de denuncia social na sustentacdo de Joao
Anténio, que chama a atengdo, pois preconiza um objetivo para o jornalismo e a
literatura praticados no Brasil. Isso contribui para o debate sobre o papel da

imprensa na sociedade e abre caminhos para outros estudos.
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