cinema e imaginario

IN NOME DELLA LEGGE: NEO-REALISMO?
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1 INTRODUCGAO uso de convencgdes retiradasvegsternamerica-
no —, seja nos resultados de sua execugao. Além
Corria 0 ano de 1949 quando o cineasta italiandisso, em decorréncia justamente da elei¢édo for-
Pietro Germi estreou seu terceiro longa-metragemmal que contempla o dialogo com o cinema de
In Nome della Leggéno Brasil,Em Nome da género, € objeto fecundo para a averiguacao dos
Lei). De imediato, no contexto de um cendridimites do Neo-realismo em sua relagdo com o ci-
cultural italiano cindido pelo debate em torno &ema hollywoodiano, possibilitando & andlise con-
eficacia e propriedade do termo “neo-realismo” +ribuir para o debate paralelo das relagdes entre o
recém-popularizado internacionalmente pelos esinema de arte e o de entretenimento. E, final-
critos de André Bazin —, o proprio realizador viimente, a obra de Germi ilustra, em seu
nha a publico para insurgir-se contra a aplicacatistanciamento da crénica, a aproximacao ao es-
do rétulo ao seu filme, sendo nesta tarefa auxiliaudo do social sob o viés realista critico, central a
do por parcela consideravel da criticklais de eroséo neo-realista rumo ao cinemanovismo pro-
cinco décadas passadas, e tendo ja o Neo-reafisio dos anos 1960.
mo recebido atencdo consistente do meio acadé- A investigacdo é estruturada em quatro eta-
mico peninsular, a obra segue figurando ngsas. Na primeira, procedo a uma descri¢do da his-
listagens de historiadores do cinema italiano contdria narrada no filme, de modo a embasar as ana-
um exemplar do movimento do pos-guerra. Esdses tematicas posteriores. Empreendo, a seguir,
contradicéo introduz o objetivo do presente erim exame comparativo da obra corwestern
saio: verificar a propriedade da incluséo do filmé&ste servira de subsidio ao passo seguinte, da
no rol da cinematografia neo-realista. efetiva verificacdo da possibilidade de qualificar o
O protesto de Germi € um dos muitos epifilme como neo-realista. E, ao final, apresento um
sédios fundadores do debate que hoje — tranlsalanco dos elementos assim produzidos.
cendendo as razdes meramente autorais do diretor
— ocupa posicao de centralidade na revisitacdo 20A HISTORIA
Neo-realismo iniciada em 1974, sob os auspicios
da X Mostra Internazionale del Nuovo Cinema De forma linear, a trama de Nome della
As discussGes mais renhidas travadalseggeapresenta a saga de um juiz nomeado para
contemporaneamente, na Italia, versam precisam vilarejo do interior da Sicilia. Em sua chegada
mente sobre os limites do movimento, seus cole trem, encontra ha pequena estagdo o antecessor,
tornos estéticos, éticos e histéricos. Indaga-sie partida, que o adverte sobre as condi¢des de
sobre os autores e obras que poderiam ou devearabalho e aconselha a retornar enquanto é tempo.
am ser caracterizados como neo-realistas. Senthaliferente, 0 magistrado embarca no 6nibus que
gue a questdo deflagra, prontamente, a sua preonduz ao povoado. Depara-se, entdo, com um
pria autocritica epistemoldgica: é de fato relevareenario de absoluta omisséo do aparato judiciario
te uma tal classificagéo? e policial, curvado ante o poder reconhecido pela
In Nome della Leggé objeto privilegiado comunidade: o da Méafia, que é liderada paipo
para esta discusséo, e ndo apenas pela rapida alei Massaro.
sdo de Germi a polémica. Em primeiro lugar, o Quase todos na aldeia, incluindo os funcio-
filme apresenta méritos estéticos indiscutiveis, sef@rios sob suas ordens, aconselham-no a se con-
na originalidade da proposta — problematizar formar aostatus quopdando continuidade a tradi-
realidade social da Sicilia (e por analogia, dasvgdo de acomodamento perpetuada pelos
rias outras ltalias periféricas) como territério fron-antecessores em sua funcéo. E o caso da figura
teirico (entre civilizacdo e barbarie), através ddo bardo, o empresério local mais poderoso, que
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logo o juiz vem a conhecer. Ainda que eventuaiueno protegido, Paolino, pelo mafioso Ciccio
mente insatisfeito com o exercicio da fun¢ao poliMassana, em razdo de uma disputa amorosa. O
cial pelos mafiosos (como no incidente do assaljuiz dirige-se a cena do crime. Revoltado frente a
com morte de um de seus homens por foras-dsituacdo de omissao e impoténcia da populagéo,
lei, na abertura do filme), este recusa-se a atenaerre a igreja e toca o sino desesperadamente,
ainvocacao do juiz para se colocar sob a tutela danvocando o povo a praga central. Ali, acusa a
lei do estado. Em seu acordo espurio com a Méafimda a omissa comunidade pela morte de Paolino,
o bar&o referenda o poder consuetudinario destaem tom desafiador, declara que permanecera no
e recebe em troca, o aval ao descumprimento dasvoado para impor a lei do estado. Massaro,
leis sociais, como, por exemplo, a que o obrigarecuado, surpreendentemente resigna-se as inten-
a manter sua mina em funcionamento. ¢Oes do magistrado e se coloca a sua disposicao,
No entanto, o0 magistrado conquista a simabrindo méo de uma centenéria autoridade. E como
patia e passa a flertar com a esposa aristocratagtova, antes de se retirar a sua aldeia, entrega
bar&do, com quem compartilha o gosto pelo piar®alinella, o autor do assassinato de Paolino.
e uma sensibilidade forasteira, mais sofisticada.
Além disso, ao escutar o depoimento de algur@INn NomE DELLA LEGGE: WESTERN?
cidaddos em um julgamento, toma conhecimento
do drama social que assola o povoado desde o A contenda em torno aos limites do Neo-
fechamento da mina, e passa a utilizar os meaaalismo tem-se mostrado terreno complexo, em
nismos judiciais ao seu alcance para for¢ar o bgue séo mobilizadas uma série de variaveis estéti-
rdo a reabri-la. Em pericia ha mina, o juiz travaas, éticas e histéricas. Entre estas, com certeza,
seu primeiro contato com o bando de Massaro. €& encontra a referida pelo préprio diretor em seu
chefe mafioso nega-se a auxilid-lo em seu projegmgumento contrario a etiquetagem neo-realista do
de modificacéo da ordem das coisas, ameaganddilme; Germi aponta a auséncia, em sua obra, do
O poder da Mafia é reiterado através daspecto cronistico e documental caracteristico do
assassinato do bandido Vanni Vetriolo, autor dmovimento do p6s-guerra. Em nosso entendimen-
assalto e morte do funcionéario do baf&oquan- to, porém — e no de boa parte da critica contem-
to isso, 0 bar&o e seu advogado escrevem a Roipaténea ao filme —, o elemento de mais urgente
solicitando a transferéncia do juiz. Mas um joverdiscussao erin Nome della Leggao exame da
rapaz, Paolino, ajuda o magistrado ao denuncipropriedade de sua inclusdo na cinematografia neo-
um dos comparsas de Massaro, Tulo Galinellagalista, € sua aproximacdo ao género
pelo crime. Em comitiva, o juiz e sua equipe desiwllywoodiano davestern
locam-se até o reduto mafioso, onde prendem o O didlogo do filme com o género € eviden-
assassino sob os olhares do bando e de seu chifelHa uma eleigdo deliberada pela emolduragdo da
Massaro, mesmo enfurecido e contestado em so@rrativa com as convenc¢des que tipificam o
autoridade, permite a retirada do grupo policial.faroeste. Refiro-me & sua forma classica, conso-
A Méfia decide, entdo, pela morte do malidada por John Ford ao final da década de 1930 —
gistrado. Um atentado malsucedido € levado a cabaoeelaborada pelo psicologismo de Anthony Mann
pelo préprio Galinella, ja liberto da priséo. Feridona de 1950, para ser transgredida pelovaestern
de volta & sua casa, o0 juiz encontra um fiscal dee Sam Peckinpah e Arthur Penn nas de 1960 e
magistratura de Palermo, recém-chegado para Ih870, com o auxilio dspaghettwesternde Ser-
comunicar de sua transferéncia. Neste meio temgio Leone. A aproximagao possivelmente mais fun-
po, o povo da aldeia, ao lado do juiz desde summental, que introduz e determina as demais, € a
chegada, protagoniza uma tentativa de invasaala escolha do tema. O problema centralelstern
mina do bardo. O magistrado, em nome da oclassico € a tensdo verificada entre o mundo da
dem, desloca um contingente policial para impesivilizagdo e do progresso, de um lado, e o da
di-la, e é acusado de traidor. Apds a partida dmarbéarie e da tradicdo, de outro. Esta confronta-
fiscal vindo de Palermo, a baronesa, que se gfio € tematizada em um ambiente de fronteira,
condera para ouvir a conversa, propde ao juiz queticente a instalacdo da modernidade e da lei — os
deixem a cidade para refazer juntos suas vidasdois institutos definidores do processo civilizatorio
No dia seguinte, a partida do juiz com a sendo o conflito narrativo instaurado na oposi-
baronesa é interrompida pelo sub-oficial judiciagdo entre as figuras masculinas do hero6i e do vi-
rio, que vem avisar-lhe do assassinato de seu p&e, via de regra encarnados nos personagens do
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xerife ou do bom colonizador, e dos
indios ou do mau colonizador. Este un
verso narrativo é claramente retomado
emIn Nome della Leggeé\o estruturar
seu mundo diegético em torno ao enj-
bate entre o juiz e a alianga Méfia/b3
rdo, o filme problematiza os esforco
de coercdo da lei escrita, preconizaga
pelo estado central moderno, em sub-
tituicdo a dos costumes locais, reconhé-
cida pela comunidade arcaica.
A plena caracterizagédo do us@
das convencles dwesternse opera
através de uma extensa gama de ele-
mentos, com destaque para a cenoghaeorio di Sica, 1942
fia, a iconografia e a construgdo do es-
paco cinematografico. A ambientacado € a inéspitgio geografica, histérica e cultural do mundo
paisagem montanhosa do interior siciliano, quéiegético, desde o oeste americano de fins do sé-
guarda inumeros paralelos com o cenario amegtlo XIX ao interior da Sicilia da década de 40 do
cano das Rochosas, particularmente em sua iséculo XX, contemporéanea a realizagao do filme.
posicao, como forca natural, ao elemento hum& ambiente fronteirico deixa de ser o de frente
no. Germi a fotografa com os mesmos térridosolonizatéria e de conquista para transformar-se
planos gerais tipicos do faroeste, os quais, além interior longinquo de uma na¢édo com profun-
de tudo, abrem e fecham o filme (a sequéncia dias diferencas internas, ndo assimiladas em seu
assalto na abertura, a cavalgada da Méfia a ratecente processo de unificacdo. N&do ha que falar,
rar-se do povoado ao final). Esta paisagemportanto, em guerra entre racas pelo dominio de
grandiloquiente € habitada por varios icones dam territério fisico, mas em uma disputa no ter-
oeste selvagem hollywoodiano: a imagem dos ceeno simbdlico entre duas culturas opostas no in-
valos e 0 som penetrante das cavalgadas, cometior de uma mesma sociedade. Esta diferenca
traco de primitivismo, o trem que conduz a um séntre as realidades sociais e culturais retratadas
tempo a lei e o progresso, a rua e 0 bar conse expressa de modo particular no peso conferido
espacos de publicizacao dos conflitos entre o hae espacgo dos interiores urbanos: a residéncia do
réi e o vildo, o piano como um dos poucos sinaisardo, a reparticdo publica, o forum, a casa do
de penetracao da cultura dita civilizada. Por fim, iz, todos sdo signos de um mundo que, em lu-
espaco cinematografico assim habitado € constjar de recém-“desbravado”, como no faroeste,
tuido através dos mesmos procedimentos astenta uma histéria milenar. Verifica-se, ainda,
decupagem empregadoswestern Além dos j& uma introducdo de personagens inexistentes no
citados planos gerais, sao inUmeras as sequénd@m®este americano, com destaque para os repre-
respeitando as convencdes de camera e de mepntantes da instituicdo mafiosa, de papel
tagem caracteristicas do género americano: éestruturante na organizagdo da sociedade siciliana
caso das varias cenas de bar e de rua, da apr@Xuri Massaro e seu bando), e para 0s membros
magcao, pelo alto da colina, do bando mafioso pada nobreza e da burguesia industrial italianas (a
investir sobre o grupo do juiz (em paralelismo adsaronesa e o bardo). E, por ultimo, sob o ponto
ataques de indios ou foras-da-lei), da visita d#e vista urbanistico/iconografico, as ac¢des trans-
comitiva do magistrado a aldeia de Massaro (queEem-se espacialmente saloonao bar, da rua
ecoa as incursfes do grupo do heréhabitat central a praga, da cidade recém-erguida ao po-
recluso do bando do vildo). E observa-se, de mo#oado centenario. Enfim, o mundo diegético re-
geral, uma otimizac&o das técnicas espaciais carabe toda a carga cultural do sul da Italia: a
vistas a perfeita narracao da histéria, procedimententralidade da familia, da tradicdo e da terra,
tipico do cinema classico como um todo. permeadas por outros valores que os da fronteira
Estas aproximacdes aeesterrnclassico se colonizatdria americana. Em outras palavras, apre-
fazem acompanhar de uma série de afastamesenta-se uma nova realidade social, & qual Germi
tos, decorrentes fundamentalmente da transpodé prefeita representacdo. Mas em que pesem 0s
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distanciamentos, e por sua inevitabilidade face@eito as caracteristicas documentais (com a
transposicao diegética implementada, € evidenéxcec¢@o dos cenarios reais). E um afastamento
gue as convenc¢des gesternmarcam uma pre- semelhante ocorre ainda com relacdo ao tom

senca determinante. cronistico apontado por Germi e por outros como

demarcatorio do Neo-realismo, substituido, no

4 In NomE peLLA LeGGe: NEO-REALISMO? filme, por uma analise bastante mais critica da
realidade social retratada.

O didlogo deln Nome della Legeom o Por outro lado, a linha de argumentacgé&o de

westernassim analisado, € elemento fundamentilennebelle tem sido seriamente questionada pela
na verificagéo da propriedade do emprego da eteflexdo italiana mais recente. Nesta, a tendéncia
gueta neo-realistica ao filme. No entanto, € preat-de abandono aos esforcos pela identificacdo de
SO que seu exame seja inserido na tradicdo do dena estilistica comum, e de reconhecimento a
bate recente em torno aos limites estéticos dtispersao de estilos entre os varios diretores. Um
movimento, sendo inconclusiva, isoladamente, dos tedricos influenciados por esta linha é o tam-
simples constatacdo de um débito estético papam realizador neo-realista Carlo Lizzani. Embora
com o género americano. De fato, caso se conainda procure identificar estilemas comuns a toda
dere, ao modo de Guy Hennebelle e tantos outr@s producéo, procede a esta tarefa de um modo
o Neo-realismo como uma insurgéncia contra lbem menos determinado, ressaltando a extrema
cinema hollywoodiano, este parentesco explicitdiversidade encontrada entre os autores do movi-
da obra com as convengfes do faroeste e, maigento. Os denominadores comuns apresentados
gue isso, com as caracteristicas do que Daviun sua reflexdo como formais sdo antes, na ver-
Bordwell denomina o “modo narrativo classico"dade, motivos de que langca mao a cinematografia
(em sua causalidade, espacialidade e temporalidat-realista, e que acusam a adocao, isto sim, de
tipicas}, parece constituir um entrave a sua quasm conteddo e uma atitude ética bastante proxi-
lificagdo como neo-realista. Mas este aspecto, deos. Entre estes motivos, Lizzani inclui: a repre-
modo algum esgota a questao, muito embora desantagdo da multiddo, que assume um papel ativo,
ser reconhecida a sua centralidade oposto a passividade com que invariavelmente
Durante muito tempo, tem-se discutido @womparecia nos filme épicos; o tratamento da pai-
tema dos contornos estéticos, éticos e historiceagem horizontalizante, acolhedor e integrador do
do movimento neo-realistaOs debates centrali- aspecto humano, contrariamente a verticalidade e
zam-se em torno ao problema das caracteristioagjestosidade do cinema italiano dos anos 1930;
estéticas definidoras do fenbmeno. A tendéncia retratacdo das classes populares, praticamente
mais usual é a de apontar uma uniformidade maisisente do cinema peninsular de até enhf@i.
consistente da filmografia indicada como neo-rerersamente da confrontagdo com o elenco de ca-
alista do ponto de vista conteudistico, em comacteristicas de Hennebelle, no caso de Lizzani,
traste com uma flagrante diversidade sob o dngin Nome della Leggparece estar bastante mais
lo formal. De toda maneira, ha quem identifiqu@réximo dos elementos tipificadores do Neo-rea-
um conjunto de principios estilisticos unificadoreismo. No filme de Germi, a multiddo exibe um
na producdo do movimento. O exemplgapel dos mais ativos em varias sequiéncias, inter-
didaticamente mais representativo € exatamentemdo sobre a realidade diegética de forma
de Hennebelle, que arrola os seguintes elementdsterminante (nas cenas do tribunal, de apoio ao
como delimitadores do estilo neo-realista: @iz, da invasdo da mina e, ao final, na sequéncia
decupagem em planos de conjunto e médios, cala praca). A paisagem siciliana é cuidadosamente
planos-seqiiéncia, associada a uma caAmera domtratada como cendrio de uma performance so-
mental; a auséncia de efeitos visuais; a imageaal, com a qual manifesta relacdo simbidtica. E
acinzentada, também documental; uma montageas classes populares séo investigadas em sua con-
nao-dialética; a filmagem em cenarios reais; di¢do, tanto de miséria como de impoténcia, para
improviso e a flexibilidade do roteiro; 0 uso desuperar a atitude conformista frente a situacao
atores nao-profissionais; a simplicidade émperante.
regionalizacao dos didlogos; a sincroniza¢éo pos-  Isto nos introduz, por fim, aos aspectos
terior; e os orcamentos modicb& possivel conteudisticos que a maioria dos historiadores
constatar quén Nome della Leggse distancia aponta como sendo, efetivamente, generalizaveis
de boa parte deles, particularmente no que diz résmaior parte dos neo-realistas. A tematizacao dos
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problemas sociais da Italia do pés-guerra é recdista de extremos méritos, o filme de Germi é ain-
rente nas obras destes diretores, através da antecipatdrio dos percursos a serem seguidos
problematizacdo seja do comportamento da sogielo cinema italiano do futuro que se avizinha.
edade durante a guerra, dos conflitos imediata-
mente posteriores ao armisticio, ou da propria lutge
de classes nas diferentes regides e realidades jo-
cais italianas. O contetdo comum remete, ap
mesmo tempo, a postura ética compartilhada pg-
los diversos autores. A determinacéo de acerto Ie
contas com o passado e de luta por uma socieda-
de mais igualitaria e democratica, com base efn
um suporte ético de honestidade e de coragem
para o enfrentamento com a verdade, aproximajm
um grupo de realizadores visivelmente
heterogéneos em suas concepcdes politicas e gs-
téticas. Neste sentido, o filme de Germi se most
perfeitamente encaixado no contexto histérico d’f
Neo-realismo. O diretor, verdadeiramente, disse
ca a sociedade do interior siciliano revelando, d
uma forma surpreendentemente complexa,
varios agentes e determinantes do cenario social
retratado. E o faz munido de uma postura éti
bastante precisa, de exposi¢cdo das mazelas das
camadas populares sem a incidéncia em um rdgisconti, 1942
mantismo simplificador, investigando as razdes
profundamente locais e ancestrais de seu com-
portamento. NOTAS

A analise da propriedade da inclusadrde —_—
Nome della Leggeo rol das obras neo-realistas
resulta, portanto, tarefa bastante controversa freriteoutor em Cinema pela ECA/USP, coordenador do cur-

S Al ; A 4 1«15 de Realizacao Audiovisual da UNISINOS, membro do
as inumeras divergéncias entre os proprios hls@%nselho Executivo da SOCINE - Sociedade Brasileira de

riadore.S d0~m0Vimento- O argumento deﬁn_itiVQEstudos de Cinema, editor Beorema — Critica de Cine-
na elucidacéo do problema, em meu entendimetiae daRevista AYUNISINOS).
to, é a solucao desenhada por Lino Micciché para o —
a questdio dos limites do Neo-realismo. Para el¢:"- aresenhaapdcrita “Mrome delld_fegge”, inBianco
. . L. . eNrero X, 5 (Maio de 1949), p. 85.
muito mais que por uma estética, o0 movimento
caracterizou-se por uma “ética da estética”, emDavid Bordwell, Narration in the-Kition Ffilm

um momento historico definidoQuer-me pare- (Madison: Wisconsin, 1985), pp. 156-204.

cer que a aproximagdo estética do filme de Gerr5’”k/lariarosaria Fabris traca um excelente apanhado das

ao Cinema americano de género — gmbora deyi8cussées em seu G-émRealismo Ginematografico
ser analisada com atencao — néo elide o fato tialiano (S&o Paulo: Editora da USP: Fapesp, 1996), pp.

sua exemplar assuncgédo da atitude ética peculfgid-158.

ao Neo-realismo. A esta, se acrescenta a SURuy Hennebelle, Os -@wemas Nacionais contra
tematizagdo, também definidora do movimentayoliywood (Rio de Janeiro:Paz e Terra, 1978), p. 67.
do social desde o ponto de vista das camadas mais

populares. Por outro lado, a adogéo de um topfNo documentario Il Neorealismo, 1990.

menos cronistico e mais critico, por parte desg%ino Micciché, “Per una Verifica del Nreorealismo”, in

problematizacéo, ja parece de fato estar a prenynNreorealismo-ialiano: Adti del Ceonvegno della X
ciar, em 1949, a transicdo de um Neo-realisnmdostra hnternazionale del Nrovo Cénema (Veneza:

em exting&o rumo a um realismo critico que padfarsilio, 1978), p. 27.
tard a producao autoral de meados da década de

1950. De modo que, a titulo de concluséo, pode-

riamos afirmar que, mais que uma obra neo-rea-
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