cinema e imaginario

O CINEMA NA TELA DA TV:
IMAGINAR NOTICIA E FICCAO

Fabiana Piccinin®

Pensar o cinema e a televiséo requer, naturalmenistorias, ainda que “reais” e ainda que sem a pos-
te, considerar o fato de que sdo meios de comsibilidade da total licenca artistica, parece incom-
nicacdo constituidos por dimensd&egpativel com a condigdo de néo ficciona-las de al-
narratolégicas, tecnoldgicas e de condicdes @dgim modo, especialmente porque o suporte
producéo e recepcéo distintas. E por conta disgojagético aliado a linguagem televisual forgosa-
também é |6gico inferir que seus campos de pesiente produze histérias que estdo num lugar ou-
quisa e andlise sejam também diferentes, sobretts que ndo o real. No tocante a questéo de narrar,
do pelo comportamento de quem os vé e em bysertanto, mesmo que historias reais, cinema e te-
ca do que se vai ver. levisdo se colocam em posicao paritaria, e passi-
Mas além dos comparativos usuais de tarel de exploragé@o do imaginario.
manho de tela, tipo de publico, atitudes pré-ativas A problematica colocada diz respeito ao fato
ou passivas frente aos contelidos, pretende atde-que, se dentro da televiséo cabe ao jornalismo
se aqui a uma das dimensdes que, paradoxalménarrar” a realidade, e que esta € a instancia legiti-
te, na mesma medida em que expde as diferengag e credivel para tanto, o cinema por seu turno,
entre as duas midias, faz também uma ponte exssume-se como produtor de ficcdo na medida
tre ambas, exatamente por exibir uma caracter@mn que promete exatamente ficgéo e nédo realida-
tica em comum: a condicdo de narrar e o seu réde. Uma vez que a cinematografia € produzida sob
sultado forcosamente ficcional. os revezes do imaginério, 0 cinema assume tam-
Quer dizer, quando se trata de narrar algbem as conseqiiéncias de categoria artistica e, por-
contar uma histéria, a Tv e o cinema, apesar d@nto, permeado pela subjetividade e pela criagdo
suas diferencas, inevitavelmente fazem pontesap debrucar-se, por exemplo, sobre uma historia
estabelecem contatos, fazem “didlogos”. No cjualquer contada em pelicula.
nema, narrar a ficco se constitui no forte alicer- Na televisdo as permissdes artisticas — em
ce que o afasta da producédo de “real”. Na televiese — s6 séo dadas a teledramaturgia e aos pro-
sdo isso também ocorre com as producdgsamas que se permitem brincar com a realidade,
ficcionais. sem o0 compromisso de retrata-la fielmente. No
Tanto o cinema como a Tv contam, pargestante, a responsabilidade com o real é do jorna-
isso, com a bidimensionalidade do audio e digsmo de televiséo que tem o compromisso de tra-
video, apresentando uma estrutura complexa e rioar 0s acontecimentos do mundo para o telespec-
ao narrar e oferecendo ao publico a “recriacadador.
de uma histéria com a possibilidade — ainda que Mas enquanto o telejornal se apresenta como
autoritaria — de personagens, situacdes, cenariagietratacéo da realidade e “garante” isso ao teles-
etc. pectador, a transposi¢do destes acontecimentos
No entanto, enguanto o cinema freqlenteditos reais para a linguagem telejornalistica néo é
mente recria a realidade ficcionando-a a partir d@paz de manter distancia do imaginario e da sub-
“visitas” a esta realidade ou baseando-se nela, getividade, ainda que esta seja a luta diaria dos jor-
assim dizer, e assume isto como tal, a televis@i@listas, na medida em que a orientacéo da pratica
nem sempre admite que a ficcdo é o resultaglornalistica deve ser a busca inabalavel pelos mi-
final inevitavel de suas producdes. A referéncitos daimparcialidade e a objetividade.
disso sdo os programas que se apresentam com o Para fugir & suspeita sobre a possivel dis-
compromisso da retratagdo da realidade, set@ncia criada entre os “fatos” e o “narrar os fa-
ficcionaliza-la, assumindo isto como possiveltos”, o jornalismo se ampara justamente no dis-
como é o caso dos programas jornalisticos. curso da captacéo e relato objetivo e imparcial da
Ora, a condicdo da narratologia, de contaealidade. Ou seja, para bem atender as demandas
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de um produto completamente subjetivo, mas ase isto, € preciso considerar toda uma série de
mesmo tempo produzido dentro de uma légica dééias associadas ao processo de funcionamento
linha de produc&o adequada ao sistema capitalistajo cinema e da televisao — aqui especificamente
jornalismo se ancora nas “garantias” da imparcialtratando do telejornalismo - nos individuos.

dade, da isencéo ideoldgica e da objetividade, como
se esta dindmica fosse possivel.

A midia, segundo Motta (2001), € o con-

tador de histérias contemporéaneo. Especialmen-

te a Tv desepenha esse papel pela questédo de
sua acessibilidade e seu potencial de alcance.

A partir do alcance potencial da te-

Mas é importante considerar que papel ela de-

sempenha especialmente quando se apresenta

levisdo, e em termos de Brasil so-
mando-se Seu consumo e sua

e promete retratar o real sem ficcionar, ainda
gue isso seja praticamente impossivel pelas

razdes ja apresentadas:

credibilidade, o telejornal ¢, sem
sombra de ddvida, uma instituico.

No entanto, na mesma medida de qualquer
outra histdria contada no cinema, assumir a
narratologia das noticias na televisao significa,
necessariamente, assumir todas as condi¢fes
implicadas na producéo da narrativa, tendo como
matéria-prima o real ou a ficgdo. Por outras pala-
vras, é dizer que o trabalho do jornalista, de con-
tar estorias (Tuchman apud Motta: 2001) reais,
nao o livra, sabemos bem, de suas interferéncias
subjetivas e metaféricas. Motta (2001) expressa
muito bem isto ao dizer que, ao serem produzi-
das, as noticias transcendem o0s acontecimentos
reais, na medida em que seus textos se impreg-
nam de conteldos culturais e simbélicos pré-exis-
tentes:

Obviamente os jornalistas ndo estdo cons-
cientes de suas mitologias, de suas forma-
¢Oes simbdlicas particulares. Mas operam
dentro delas, revelando nos seus textos,
arquétipos dos seus inconscientes, provo-
cados pelo testemunho dos fatos narrados.
O jornalismo é informado, como a litera-
tura, por categorias pré-noticiosas, por pré-
acontecimentos. E os jornalistas vao pro-
curar os fatos da vida real que caibam den-
tro destes modelos, contando entdo histo-
rias que ocorrem em cada contexto. A ta-
refa do jornalista € dar a luz a noticia que
fica ansiosa para livrar-se da forma
jornalistica e grita para ser libertada de suas
memorias e de seus corddes umbilicais
(Motta, 2001: 128).

A idéia de um novo “real” distante do real

originador dos fatos € corroborada por Motta

(...) relata um fato real da vida cotidiana,(2002) que defende a idéia de que novas histérias
mas esta impregnado de elementosao inevitaveis quando se trata de narrar, e que
ficcionais, estruturando-se canonicamenteste processo € estruturante no que diz respeito a
num sequéncia complexa que conforma urpsique dos individuos. No caso da televiséo, Luiz
enredo, conta uma estoéria. O leitor (teles2002) é mais preciso ao dizer que, a0 mesmo
pectador) € levado a acreditar no que léempo, a imagem como suporte pode implicar
porque a noticia descreve uma série de cinresta formatacao talvez de maneira mais contun-

cunstancias em torno do fato e de um pemente que outras midias:

sonagem. A verossimilhanca esta presente
n&o apenas pela ldgica interna do relato, mas
também porque os fatos sdo assumidos
como verdadeiros (Motta, 2001: 122).

Por esta razdo, percebe-se que, apesar da
clara distin¢do, onde um se devota especialmente
a ficcdo - na grande maioria dos casos - e 0 outro
€ responsavel pelo retrato fiel da realidade, ambos
se cruzam exatamente neste ponto: na perspecti-
va da narracdo. E ao se cruzarem, ao considerar-

A dimensao estética do audiovisual é o lu-
gar instavel desse deslocamento, tomando
aqui ao mesmo tempo como ponto de par-
tida e limite provisério dos diferentes
enfoques. A imagem, vista em seu papel
constitutivo da funcgéo sujeito, é forma ori-
ginaria em que mundo e subjetividade sur-
gem em mutua relacdo, pélos gerados pela
relacdo de imagem que lhes €, por assim
dizer, anterior e exterior (Luiz, 2002: 12).
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Desta maneira, é impossivel para os dojam exclusividade destas midias.
ambitos — o da producéo e o da recepgdo — esta-  Além da necessidade estética justificada por
rem isentos de recriacdo quando se debrucam saHz, também Freud (2002) quando fala do ima-
bre narrativas imagéticas, na medida em que eggpario, aponta alguns caminhos que podem ex-
recriar € inerente a todos 0s sujeitos que se daicar a inevitabilidade desta dinamica. Segundo o
frontam com a dificuldade de separar realidade gesicanalista, a capacidade de imaginagao do sujei-
ficcdo. Esta separacdo, ja dificultada pela falda é, além de inevitavel, também necesséria a so-
promessa de isen¢éo do jornalismo, é corroborbrevivéncia ha medida em que se torna uma das
da pelo que Luiz (2002) chama de necessidadaidas ao que ele chama de “mal-estar”, inato a
inata de estetizagdo da todos os sujeitos. Sob a
existéncia. O autor ex- pressao de um sem nu-
plica que o ser huma- mero de possiveis soffri-
no, ndo so pelo talento mentos, diz Freud, a bus-
que lhe é préprio, mas ca do prazer — nesse caso
também porque neces- estético - € sobrevida aos
sita “contar bem” uma individuos, na medida em
histéria, o faz da for- gue precisa fantasiar para
ma “mais bela”. buscar alguma satisfacao.

Na verdade, a Assim, ri-se da miséria
elaboracao de histérias humana sob a forma de
enquanto relato dos arte por conta da capaci-
acontecimentos per- dade de imaginar e de se
meia todos 0s processos comunicacionais. Siédir de maneira que, na relacédo estabelecida en-
gundo Luiz (2002), a funcdo da narrativa esta rtoe o individuo e a mensagem - neste caso a pro-
centro do que se pode chamar de cultura. Sobiicdo audiovisual - , é naturalizada e imediata
tudo, a capacidade da “fabulacao” esta associageoducao de um “terceiro contetido”, diferente do
a habilidade de imaginar — criar imagens — de cagansado, do produzido e do transmitido:
individuo:

Sob a pressdo de um sem numero
de possiveis sofrimentos, diz Freud,
a busca do prazer — nesse caso es-
tético - é sobrevida aos individuos,
na medida em que precisa fantasi-
ar para buscar alguma satisfacéo.

Existem medidas (...) que nos fazem extra-

Antes de ressaltar a importancia do carater
veridico ou ficticio do relato narrativo para
a recepcao de um filme, da mesma forma
que distinguimos entre romance e noticiario
jornalistico no relato escrito, é preciso

ir luz de nossa desgraca; satisfacfes
substitutivas, que a diminuem; e substanci-
as toxicas, que nos tornam insensiveis a
ela. Algo desse tipo € indispenséavel. (...)
As satisfagOes substitutivas, tais como as

enfatizar o carater fabulador do audiovisual.
O relato de fatos fabulados traz marcas que
dispensam a verificacdo extratextual de suas
apresentacoes. O fato se realiza diante de
nos como fabula. (...) O relato é sempre
magquina de fabular, isto é, um processo de
elaboracéo ficcional do qual a producéo da Ou seja, para Freud, a fantasia esta em re-
descricao do conhecimento verdadeirolgéo direta com a narrativa, uma vez que é con-
surge como caso, e nao dos mais confiaveiicdo de sobrevida na cultura onde o individuo
(Luiz, 2002: 83). esta inserido. E, uma vez que nada registrado pelo
cérebro é esquecido, os conteudos sdo sempre
O conceito de fabular do autor ndo esta resiclicamente revisitados, reconstruidos e recria-
lacionado a uma fuga do mundo consciente e siaips. Assim, fica facil entender exatamente como
trata-se de se utilizar da fantasia e do imaginar@arte torna-se a origem das ilusdes.
para retornar ao mundo e recrid-lo, assumindo No que diz respeito a arte de contar histori-
entdo, a poténcia de ilusdo da producédas, em qualquer suporte - mas atendo-se aqui ao
audiovisual. Por outras palavras, a condi¢do @midiovisual -, esta clara a condi¢céo e as razdes de
imaginar esta totalmente associada as producg@esriacao, assim como a impossibilidade de dis-
cinematograficas e televisivas, ainda que ndo sedtir sua existéncia ou ndo. No limite, significa

oferecidas pela arte, sdo ilusdes, em con-
traste com a realidade: nem por isso contu-
do, se revelam menos eficazes psiquicamen-
te, gragcas ao papel que a fantasia assumiu
na vida mental (Freud, 23: 2002).
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dizer que narrar é recriar. estabelece com este publico uma espécie de laco

Também Ricouer (1997) referenda esta IGnavisivel, especular e silencioso, unido apenas pelo
gica quando diz que a atividade de narrar un@mnsumo dos mesmos bens simbdlicos.
histdria e a prépria experiéncia humana estabele-  Entre estes bens simbdlicos estdo as noti-
cem uma correlagdo na medida em que viver unsé@s, que sao uma dimenséao bastante importante
experiéncia é exatamente narrar esta experiénaita razao de existir de qualquer 6rgao de informa-
O autor torna evidente isso ao dizer que ndo exigao — e entre eles a televisdo — na medida em que
te um narrar, uma forma, uma linguagem sem futrabalham exatamente no sentido de fornecer re-
do, fazendo aqui referéncia a mimese. Toda a cliitos dos acontecimentos julgados significativos
acdo é fundamentada numa “versdo primeira interessantes (Adghirni:1997). Ao partilhar des-
inspiradora, onde os valores culturais vao detetes acontecimentos a partir da televisdo — em pro-
minar a maneira desta recria¢éo, neste caso egtamas especializados em noticias como o
narrar. E € mais categérico ainda, ao afirmar quelejornal — tem-se uma forte expressdo deste
toda narrativa € ficcdo porque sempre trata da higregarismo potencializado pelos meios de comu-
téria a partir de um “como se fosse”. nicacao:

Considera-se, neste caso, que todo este

potencial recriador é potencializado pelo meio
audiovisual (televisdo) quanto se trata de noticias
(telejornal), uma vez que a realidade é tomada
como a prépria “versao primeira”. No telejornal,
a “versdo primeira” € legitima, indiscutivel e so-
bretudo credivel para ser assumida como tal e
recriada a vontade, sem riscos de perder a
credibilidade.

2. As NOVAS NOTICIAS DO TELEJORNAL

Ao considerar a producgéo jornalistica na te-
levisdo e sua condicéo ficcionavel enquanto for-
ma harratol6gica como momento de equiparagéo
ao cinema, torna-se importante pontuar a justifi-

cativa paratal preocupacéo e as razdes pelas quais

esta capacidade do telejornalismo torna-se um pro-
blema.

A partir do alcance potencial da televiséo, e
em termos de Brasil somando-se seu consumo e

Sobre isto basta fazer referéncia ao papel
desempenhado pela televiséo, quando de ca-
tastrofes, guerras ou outros eventos san-
grentos (...). O mesmo ocorre no que
concerne as grandes comemoracdes naci-
onais e internacionais, 0s casamentos reais
ou manifestacbes mundanas envolvendo
“estrelas” da cancédo ou artistas de todo o
tipo. (...) na encenacao de massas, que se
relnem para as diversas manifestacbes es-
portivas, musicais, religiosas ou politicas.
Em cada um desses casos, a televisdo per-
mite “vibrar” em comum. Chora-se, ri-se,
sapateia-se em unissono, e assim, sem que
esteja realmente em presenca dos outros
cria-se uma espécie de comunhdo, cujos
efeitos sociais ainda precisam ser
mensurados ( Maffesoli, 1995:77).

Entdo, é preciso pensar como isto torna-se

sua credibilidade, o telejornal €, sem sombra geerigoso na medida que se trata sempre de uma
davida, uma instituicéo. E o local de referenciacoarrativa que, apesar de “beber” da realidade, aca-
dos individuos de sua vida cotidiana. Isto porguea sempre tornando-se uma versao dos aconteci-
num pais de analfabetos, se informar pela Tvrdentos. Conforme citado anteriormente com re-
seguramente uma das principais, sendo a Uniegao a producao audiovisual, esta questéo é ainda
maneira de ter acesso aos acontecimentos que airis pertinente na medida em que, conforme muito
cundam e intervém no dia-a-dia dos telespectadoem pontua Luiz (2002), a imagem sempre cria
res. Agrega-se a isto o fato de as noticias seremm novo real, ja que a visualizagdo interfere na
a instancia de ligacdo da vida publica e da vidaralidade que, por sua vez, esta sob a intervencao
privada dos sujeitos. E através da possibilidade das praticas culturais de cada contexto.

tomar conhecimento dos acontecimentos que a  Retomando Ricouer (1997), cada narrativa
televisdo torna-se o lago invisivel em torno do quél construida de acordo com a linguagem do lu-
circunda a comunidade. Segundo Wolton (1998yar, na medida em que a marca cultural transcen-
a sensacado de estar participando socialmentedgequalquer inteng&o ou forma. Um bom exemplo
da na medida em que o espectador, ao assistifuistrativo e pertinente — uma vez que se trata da
Tv, agrega-se ao publico potencialmente imengwoblemética do jornalismo e da narratologia — s&o
e anbnimo que a assiste, ao mesmo tempo em @seescolas de jornalismo de televisdo americana e
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para contar uma histdria. Ou ainda a trans- A ponderacgéo da autora diz respeito espe-
figuracao de ac¢des ou pessoas quando paificamente ao que, no telejornalismo, chama-se
cebem a aproximacdo de uma camerde “case”, isto €, a orientagdo para que a noticia
(Berger, 283: 1997). seja contada a partir da realidade de um individuo,
romanceando esta histéria, ao invés de usar o
Além disto, a relacdo interposta entre o redado de que milhares de pessoas também fazem

ceptor e a televisdo quando conta uma histéria,ad sofrem com o mesmo problema. Ao invés de
feita buscando todo tipo de convocacdo com contar, por exemplo, que “milhares de criangas
publico no sentido de construir um didlogo tddoram vacinadas neste Sabado”, a orientagéo é
naturalizado que o telespectador “esqueca” da ditaramente forte no sentido de tomar a histéria de
mensao deste dialogo ser na verdade um monokalguém — um pai ou uma mée — que levantou cedo
go. Por isto, freqlientemente, a audiéncia respoa-levou seu filho ao posto de vacinagéo. A troca
de as interpelacdes dos apresentadores, demode-todo pela parte é a base para a possibilidade de
trando, desta maneira, que a televisdo facilment®nstruir uma narrativa romanceada.

destroi as fronteiras do real e imaginario, sobre-

tudo em noticias sensacionalistas OF
sensacionalizadas pela linguagem televisual:

A dramatizacdo tipica deste tipo de noticiz
confere-lhe tragcos de narrativa
pseudoliteraria na medida em que utilizau
enredo e cria uma trama que relaciona g
personagens numa histéria. Mas, ndo é u
narrativa literaria qualquer: utiliza acima de
tudo a verossimilhanca. A margem de i
berdade criativa é relativa, guardando se
pre um relacionamento intimo com o uni
verso real possivel, para fazer crer ao lef
tor que o fato realmente aconteceu con-
forme narrado. Ou seja, a criagdo mantém No entanto, sobre a reflexdo apresentada, a
uma intimidade com o “acontecimento”. Ogrande questéo ndo € a inevitabilidade do roman-
enunciado é intimo do referente ( Mottace, e sim, a total auséncia de preocupagado no sen-
1997: 314). tido do que isso pode significar socialmente, uma
vez que se trata das noticias que dizem respeito
Ou recorrendo novamente a Temer (20030 entorno do sujeito e portanto, que exigem dele,
de algum modo, um posicionamento sobre fatos
Para “personificar” as suas reportagens oontundentes e importantes no mundo em que
telejornalismo (...) usa também os “persovive.
nagens, ou entrevistado exemplar, um item Ocorre que, quando se vai ao cinema, tal
comum nas matérias produzidos com maioatitude é motivada pela busca de um produto
disponibilidade de tempo. fersonagem, ficcional e possivelmente das necessidades estéti-
geralmente, é escolhido por intermédiccas e, conseqiientemente, catérticas do ser hu-
dos contatos do editor, pauteiro ou profmano e, quanto a isto, ndo ha o que se possa e se
dutor, e selecionado com base nas sugsecise discutir. A necessidade de reflexdo esta
possibilidades de contar a “histéria” deposta na televisdo que, por apresentar producdes
forma clara e didatica. Recortado de uméiccionais na mesma grade das produc¢des nao-
realidade mais ampla e apresentado conficionais e apresentadas ambas sob a mesma lin-
“a estudante”, “a dona de casa”, “0 mo-guagem, produz um resultado embaralhador -
torista”, o personagem nao apresentaomo ja se mostrou nesse trabalho - ao receptor.
uma personalidade complexa — ou qualEsta é a questdo que exige um posicionamento e
quer personalidade — e torna-se apenasclarecimento com relagéo a audiéncia. Se ndo
alguém a ser apontado como um exentficcionar é impossivel, que isto deva ficar claro a
plo vazio (Temer, 2003: 45). todos os receptores. Se a televisdo se pretende
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