cibercultura

DESVIO COMO ESTRATEGIA

PARA PENSAR A CIBERCULTURA

Entrevista com Stéphane Hugon ™

O GRETECH (Groupe de Recherche en
Technologie) foi fundado em 1994, pelo
pesquisador brasileiro André Lemos (UFBA).
Ligado ao CeaQ (Centre de Recherche sur 1’ Actuel
e le Quotidien), Paris V, Sorbonne, este centro se
propde a pensar a sinergia entre o social e a
tecnologia constituitiva da pds-modernidade, a
partir de uma proposta transdisciplinar.

No ano que comemora os 10 anos de sua
criagdo, a Revista Famecos entrevista seu atual
diretor, o publicitdrio e soci6logo francés Stéphane
Hugon. Hugon acompanha as atividades do
GRETECH desde o seu inicio € hd cinco anos
substitui Federico Casalegno, atualmente
pesquisador do MIT, na direcio do centro, além
de ser o mediador de suas sessdes mensais.

Em entrevista concedida em Paris, Hugon
conta um pouco da histéria do GRETECH,
revelando sua orientagfo assumidamente tecnofila,
além da preocupagio em integrar a cibercultura
no espago de tensdo entre modernidade e pés-
modernidade.

Ao propor a comunicagdo como
acontecimento ou o interesse pela inutilidade da
técnica, pode-se sugerir que 0 GRETECH se vale
de uma estratégia fundada no desvio para dar conta
do desafio, que € pensar a cibercultura.

Apos 10 anos da criacfio do GRETECH, o que
mudou e o que ndo mudou na proposta do
grupo?

SH - O que ¢ interessante é que, ao término de
dez anos, a0 mesmo tempo, o GRETECH continua
0 mesmo, quanto ao seu questionamento, quanto
ao seu campo de interesse, quanto 2 sua
metodologia, e, paradoxalmente, ele mudou
totalmente. O grupo se constituiu, por volta de
1993, 1994, orientado em torno da cibercultura.
Depois de algum tempo, o grupo investiga a
condi¢do mais geral das midias, tanto da midia
tradicional, quanto da midia oral. Assim, houve
grupos de trabalho sobre a circulagio de
informagGes na massa, sobre o rumor, sobre a

tradicdo oral e temporalidade.

Nesses termos, o GRETECH é sempre o
mesmo quanto ao questionamento sobre a maneira
pela qual a tecnologia é socialmente apropriada
pelo cotidiano, pelo grupo e pela sociedade. Como
também pode-se falar de modifica¢bes quanto ao
suporte analisado, como o livro de bolso, primeiro
modo de difusdo de informagdo de maneira
rizomdtica do Ocidente, a circulagio da palavra,
da circulagdo da informagdo pela rede. Entiio, o
que se entende por cibercultura é alguma coisa
que questiona essas e outras formas de circulagiio
mididtica, que sdo questdes préprias da
publicidade, da televisdo, das redes, etc.

De acordo com os trabalhos discutidos nas
sessoes do GRETECH, ¢é possivel identificar
diferentes tendéncias de pensamento no
decorrer dessa época?

SH- Globalmente, houve um consenso em torno
da idéia de que a tecnologia s6 existe na medida
em que ela responde a funcionamentos arcaicos.
Dito de outra maneira, a tecnologia nio abre
campos novos. A técnica é recuperada
simbolicamente a partir do momento em que ela
passa a compor o modo de circulagéio de
informagdes que existem desde a noite dos tempos.
Isso quer dizer, por exemplo, que € porque as
relagGes humanas existem de maneira fragmentada
e descontruida que uma tecnologia como o
hipertexto pode encontrar uma forma de
ressondncia. O hipertexto, a internet, etc., nio
fundam um novo modo de reflex3o. E porque esse
modo de reflexdo, de relagdo social j4 existia que
a internet € um sucesso. Quer dizer, a tecnologia
ndo abre campos, mas ela responde a um potencial,
atualiza um potencial. Esta € uma posigdo que é
comum ao GRETECH, se bem que € verdade que
existem diversas tendéncias a partir desse ponto
em comum.
Por exemplo, hd dez anos tem-se uma
orientagdo que € muito ciber. Tanto como
materiais, como campo de interesse, como fonte,
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€ como metodologia de textos recentes. Com um
corpus tedrico cibgr que é antes de tudo anglo-
saxdo, e que comeca cosh William Gibson, nos
anos 80, passando pela reapropriagdo do
pensamento francés pelos norte-americanos e
chega, hoje, a Paul Virilio e outros autores
correlatos. Esta € a parte ciber.

() 0 GRETECH é sempre o mesmo
quanto ao questionamento sobre a
maneira pela qual a tecnologia ¢
socialmente apropriada  pelo
cotidiano, pelo grupo e pela
sociedade

E ao lado disso, tem-se um segundo corpus,
uma segunda tendéncia, mais recente, que, para
analisar todos esses fendmenos, utiliza autores
mais antigos. Principalmente textos do século XIX,
a fim de construir uma espécie de genealogia ou,
antes, uma anti-genealogia do pensamento ciber
através de textos de Saint-Simon, de 1845, do
romantismo alemdo, e, também, de todos os
sociSlogos do fim do século XIX, como Gabriel
Tarde, Jean-Marie Guyau, Max Scheller, Georg
Simmel, seguido por Max Weber. E que permitem,
a0 meu ver, muito facilmente, explicar fendmenos
de forma, fendmenos de massa, de propagagado
da informagdo, através de modelos sociais, que
os cibernéticos ou aqueles que pensam a
cibercultura tém tendéncia a propor como estado
de coisas recentes. Eu diria, antes, que € preciso
velhos textos para analisar fendmenos
contemporaneos.

O tema de debate do GRETECH no ano escolar
2003-2004 ¢é a “paisageologia”, em termos que
se pense sobre a alteracio da percepcio
humana a partir do uso das diferentes
tecnologias. Como sio definidos esses temas?

SH- Paisageologia (em francés paysageologie) é
um neologismo, o termo ndo existia, e é parte de
uma intui¢do proveniente de um texto de Michel
Maffesoli, segundo o qual o lugar € o lago. Ou
seja, € a idéia de que as relacBes sociais sdo
varidveis em fun¢do do lugar. E que,
provavelmente, existem formas de expressdo da
subjetividade individual, que sdo modificiveis em

fun¢do do contexto. Tentou-se extrapolar essa
hipétese, mostrando como a paisagem, que pode
ser uma paisagem afetiva, visual, mental,
eletrénica, mediitica, que estid em torno de nés
ndo somente nos influencia, mas permite a
expressao de nossa subjetividade, a partir de uma
relagdo com essa paisagem.

A partir disso, € a idéia de que néo existe
uma subjetividade autdnoma e constante, mas
existem formas de expressio da subjetividade que
evoluem ou que emergem em fungdo da paisagem
dos lugares. E a paisagem que cria as condigdes
de possibilidade de emergéncia da forma de
subjetividade.

Foi uma hipétese para qual cada um dos
diferentes membros do GRETECH tentou propor
visdes de contetido. N6s trabalhamos num sistema
de atelier, quer dizer, propde-se um tema para as
apresentacdes de trabalhos no debate e, ento,
constroi-se uma hipétese. A hipétese que se
construiu € que a paisageologia, sobre a qual
provavelmente vai se continuar a estudar no préximo
ano, € parte de algo mais abrangente.

E interessante porque ela chega a partir de
uma temética tratada no ano passado, que foi o da
cidade. No ano passado, buscou-se fazer, de um
ponto de vista puramente formal, do ponto de vista
da analogia, uma relagdo entre as redes urbanas
como formulagdo de redes sociais e eletrénicas.
E percebeu-se que a paisagem urbana motiva a
emergéncia de uma subjetividade que é ela mesma

(...) a tecnologia nio abre campos
novos. 4 técnica é recuperada
simbolicamente a partir do momento
em que ela passa a compor o modo
de circulagcdo de informagdes que
existem desde a noite dos tempos

urbana. E que € diferente de outros contextos, de
outras paisagens. E toda uma genealogia de texto,
que me permitiu levar a cabo uma reflexio que é ao
mesmo tempo eficaz em termos heuristicos, sobre
a cidade, e que permite melhor compreender a
cibercultura e melhor compreender o funcionamento
social das relagdes, sejam elas reais ou virtuais.
Percebeu-se a cidade como expressdo das redes e a
paisagem como expressio da cidade.
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Ja existem sugestdes sobre o tema do préximo
ano?

SH- Vai se debater coletivamente entre os membros
do GRETECH. Muito provavelmente, haja uma
aproximagcio maior sobre o tema da técnica. E vai
se continuar nessa jdéia de paisagem, em torno de
outro potencial dessa nogio.

Por exemplo, hé alguns anos falou-se sobre
a biotecnologia, um ponto de vista que parece
interessante. Houve um trabalho, no ano passado,
muito interessante sobre nanotecnologia. Enfim,
isso vai depender do que pretendem os membros
do grupo.

O que é cibercultura para o GRETECH?

SH- Para um grupo orientado para a cibercultura,
ela € ao mesmo tempo, um terreno, um corpus de
textos, quase mesmo uma fenomenologia, uma
maneira de pensar o social e também um veiculo
em termos de compreensio, de formulag¢do do
pensamento.

O que me incomoda € que ela é um territério
quase auténomo. Pode-se estar na cibercultura
reinterpretando o mundo inteiro enquanto
cibercultura, da mesma forma que como um
fendmeno. O meio de pensamento, assim como o
meio de o reformular, parecem-me, devem ser
mais integrados numa filosofia mais larga, numa
sociologia mais larga, onde a cibercultura é
somente um elemento.

A tendéncia hoje € tentar reintegrar a
cibercultura num corpus sociolégico mais largo,
por isso se propde um corpus de texto mais antigo.
E, provavelmente, cabe aos membros do
GRETECH prestar atengio nessa “zona de
autonomia tempordria” (Taz Hakimbey), para
retomar um termo que eu gosto muito.

A cibercultura nio € suficientemente um
fendmeno social, ndo é suficientemente um
fendmeno estético, torna-se quase uma
exclusividade universitdria. Nesse sentido, tenta-
se tornar esse movimento mais lento, e reintegré-
la em algo maior.

Quando se pensa a cibercultura ao longo
de um certo tempo, percebe-se que héd nesse
fendmeno uma ciéncia da comunicagfo. A ciéncia
da comunicagio s6 existe em relagio a um sistema
filoséfico da técnica, a uma filosofia da sociedade.

Qual é o papel da comunicacdo na
cibercultura?

SH - Eu creio que como modo de expressio,
como corpus e como conhecimento, a cibercultura
chega depois dessa espécie de fascinacio sobre a
comunicagio. A comunicago, pode-se remeter a
uma premissa da segunda metade do século XIX,
que permite, que gera as condi¢cbes de
possibilidade, de emergéncia da cibercultura.

O que me incomoda um pouco em termos
da relagfo entre comunicagéo e cibercultura € que
persiste uma interpretagio fundamentalmente
funcionalista. Enquanto poder-se-ia muito bem
relaciond-la com lago social, concebé-la de uma
maneira um pouco mais antropologizada, ndo
como um objeto de transferéncia de informacio,
mas antes, como um espa¢o comum, pouco
importando o que se troca. O essencial € que haja
contato.

Quanto ao papel da comunica¢io em
relagdo a cibercultura, pode-se dizer que as duas
sio equivalentes. Comunicagfo € igual 2
cibercultura e cibercultura € igual & comunicacio.
Com a exce¢do de que a cibercultura € estetizada
a partir de fontes literdrias. Fora disso, eu nio
faco diferenca entre as duas.

Pode-se falar do ciberpunk enquanto fonte
estética da cibercultura?

SH - E interessante porque isso é um pouco o
limite exterior do campo da minha pesquisa. Ha
pessoas que sio especializadas nessa questio, mas
€ uma questdo que eu vou apenas contornar na
minha pesquisa.

Eu limitei o meu corpus de referénc'a em
torno da questdo da cibercultura entre 1981 e 1983.
1981 € o ano de publicagio de Mille plateaux (Mil
Platds, 5 volumes, 1995) de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. 1983 € a data da publicagio em francés
do Neuromancer, de William Gibson. E que sdo,
de fato, momentos-chave, como ato de nascimento
da cibercultura e que, para mim, sdo ao, mesmo
tempo, seu ato terminal.

Eu penso que o ciberpunk ¢ uma fonte
fundamental para alimentar todo um imagindrio
que vai permitir que se ponha a questio da
comunicacio e da técnica. E &, provavelmente,
um ponto critico do abandono de uma espécie de
espirito em torno da modernidade e da técnica.

No entanto, eu penso que antes do
ciberpunk, havia uma literatura que torna possivel
a prépria literatura ciberpunk. E ndo se trata do
dominio da fic¢éo cientifica, como Phillip K. Dick,
e outros. E sim, que é proveniente do meio da arte
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contemporinea. Falo de uma literatura
contestatéria, ligadg;a0 campo universitario, ao
campo do pensamento, que' retine atos gratuitos,
da geragdo a partir dos anos 50, em torno de
situacionistas, da arte contemporinea, da
arquitetura, e até de Yoko Ono, no fim dos anos
70. Constitui-se, com isso, referéncias
provenientes de pessoas que ndo chegam a
testemunhar a cibercultura. Isso é que &
interessante.

Por isso, eu ndo considero o corpus do
ciberpunk e da cibercultura em geral como sendo
fundamental para explicar a idéia das redes. Parece
um paradoxo, na verdade. Porque a partir do
momento em que a cibercultura € formalizada, é
identificada com a idéia de rede, com a idéia de
subversdo e de ndo-linearidade, a partir do
momento em que se exprime isso dessa maneira,
iss0 jd ndo existe mais. J4 se tem, assim, a cultura
instituida como civilizagio. E por isso que eu penso
que o essencial disso tudo estd antes. Mas isso é
uma posicdo muito pessoal, nio reflete
necessariamente o trabalho do grupo.

Como vocé distinguiria a comunicacio das
tecnologias de comunicacio?

SH - Hoje, tem-se a tendéncia de reduzir uma 3
outra. H4 um ponto de vista relacional que fala da
diferenga entre continente e do conteddo, ainda
que eu ache que essa distingfio ndo exista mais
hoje. O que € fundamental € que nio se pode mais
distinguir um do outro. Falar do conteido da
comunicagdo em relagdo 2 tecnologia de
comunicagdo € ainda ver um velho fantasma que
busca distinguir o contetido do continente.

Assim como eu penso que néo se pode
pensar a comunica¢do ou a tecnologia de
comunicagio, em termos de fungdo, de veiculo,
mas € preciso pensar a comunicagio como um
acontecimento. Em um acontecimento, nio se
distingue o fundo da forma. Um acontecimento é
completo em si, fundo e forma se confundem.

E, por outro lado, hd uma qualificagdo
gradual na diferenciag3o entre a comunicagio ¢ a
tecnologia de comunicag@o que faz, a0 mesmo
tempo, da comunicagio alguma coisa de nobre e
da tecnologia algo puramente utilitério.

Vé-se bem hoje uma fascinagio e um
reencantamento em torno da tecnologia pela
tecnologia, uma capacidade em si, pretende-se
reencantar o acontecimento da comunicagio. E,
paralelamente a isso, hd um empobrecimento total

da comunicagdo em termos do contetido quando
se observa, hoje, 0 que se passa na Internet. Eu
fiz andlises lingiiisticas em torno de um chat na
Internet, ndo somente de adolescentes, mas chats
de adultos também.

Comunicagdo ¢ igual d cibercultura
e cibercultura ¢ igual 4
comunicagdo. Com a excegdo de que
a cibercultura ¢ estetizada a partir

de fonte.s literdrias

O paradoxo € que se dispensa muita
energia e tecnologia de comunicagio, enquanto o
contetdo da relagdo € igual a zero. Isso ndo quer
dizer que ndo haja um efeito de comunicagio. Quer
dizer que a comunicagio seja talvez um
acontecimento.

Distinguir a comunicagio de meios de
comunicagio, distinguir o fundo da forma, é ainda
um habito muito jackobsoniano, muito ligado ao
que se pensou pés-Barthes, por exemplo. Enquanto
hoje a comunicagdo em si € um acontecimento,
uma tendéncia, com todo o contetdo obscuro que
isso possa gerar.

Hoje, na Franga, como também em muitos
outros paises, a televisdo nos oferece coisas
totalmente desinteressantes. O que importa & que
todo mundo assista, trata-se de uma maneira de
se encontrar. E um efeito totémico, pouco importa
0 que € abordado em termos de contetido. O
essencial € que isso aproxima as pessoas de
maneira horizontal,

Gabriel Tarde (1901) considera a conversacéo
como todo o didlogo sem utilidade direta e
imediata, falar por falar, falar por prazer, a
partir do século XVI. Com a aparicdo das novas
tecnologias de comunicaciio e de informacéo,
0 que muda nesse sentido?

SH - Tarde foi um visiondrio porque ele
estabeleceu, nesse texto de 1901, uma visio
empirica em termos de conversagio que é da
ordem da comunicagio leve, sem objetivos que
envia aquilo que eu dizia a propésito do fundo e
da forma de comunica¢io. Existe uma
comunicag¢@o em que o contetido € quase igual a
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zero. Existe uma comunicagdo plena socialmente,
em termos de lago, sem contetido, puramente
" social. Isso é interessante.

E, todavia, nesse texto que se chama
L’opinion et la foule (A Opinido e as Massas,
1992) ele faz uma distingdo importante entre a
massa e o piblico. Ele mostra bem que a massa é
um grupo que nio tem consciéncia de ser uma
massa € no qual “a comunicagio é totalmente
transversal. Enquanto um piblico tem a
consciéncia de dividir o que se chama de um efeito
de atualidade, quer dizer um estado de gravidade.

E eu creio que hoje, encontra-se nessa
maneira uma anélise das midias contemporéaneas,
uma massa que estava cristalizada num
acontecimento e que pode se tornar um piblico.

Nao ha hoje uma sé pessoa que ndo tenha
uma conexao que seja, uma televisio, um telefone,
um celular, um computador, etc. Todos tém um
potencial em se tornar um publico, da ordem da
temporalidade que vai se atualizar, € esse momento
que vai cristalizar grupos, redes, nichos e tribo.

Por isso, esse texto € eficaz ainda hoje para
abordar a ciéncia da comunica¢io, Lembremos
mais uma vez que hoje, em pleno espago
cibercultural, ha textos que precedem a
cibercultura em quase um século e que lhe servem
de base de anélise. Que permitem relativizar, ainda,
a contribuicdo de textos como o de Gibson, por
exemplo.

Quem sfo os pensadores mais evocados nas
sessdes do GRETECH?

SH - H4 dois anos, falou-se muito dos
situacionistas, Guy Debord e ainda outros. De fato,

o que € interessante é que os situacionistas tém.

uma espécie de plataforma de consenso que estd
no interior do GRETECH. E ao mesmo tempo
uma dimensdo estética, quer dizer, a arte como
um evento puro, a arte como a inversio do
espeticulo, com toda uma temporalidade, um lado
de acontecimento que pode existir.

Mas, também, os situacionistas tém alguma
coisa de muito expressiva que agrada as pessoas
que falam de cibercultura, esse culto do que estd
escondido. Raphaél Josset (doutorando da Paris
5, orientando de Michel Maffesoli e expositor de
Paysageologie psychogéographique de la
schizosphére postmoderne, em sessio do
GRETECH), do GRETECH, que trabalha
justamente esse lado. E com todo um léxico
codificado em termos de cibercultura.

Entdo, fala-se muito de situacionistas, mas
evoca-se também Jean-Marie Guyau, Gabriel
Tarde, Max Weber, Max Scheller, ¢ também um
corpus ainda mais antigo, como La Méttrie, que é
do fim do século XVIII, autor de L’homme
machine, um texto muito interessante que fala
sobre pensar essa perspectiva da tecnologia como
fantasma da proje¢do do corpo.

Sendo, toma-se um lado mais sociol6gico
sobre a técnica, utiliza-se Martin Heidegger,
George Simondon, Bernard Stiegler, Michel
Maffesoli. Heidegger € de dificil abordagem. As
interpretagdes sobre esse autor que se teve no
GRETECH sdo muito diversas. Por outro lado,

O que ¢ interessante ¢ que guamfo
se trata da técnica, o imagindrio
social a transfoma ¢ ainverte. ‘Eo

fio que

compreender a relagdo entre os

condutor permite

individuos

Simondon € muito interessante porque ele €, como
néds, tecnéfilo. O GRETECH é, antes de tudo,
tecnéfilo. Maffesoli é interessante pela sua
interpretagdo sobre o reencantamento pela técnica,
€ que permite que se tenha uma outra leitura de
Heiddeger, por exemplo. H4 outros autores
também, mas esses af sdo os principais.

E possivel fazer ou pensar a sociologia
contemporinea sem pensar na comunicacgio?

SH - Eu penso que a comunicag@o estd incluida
na sociologia. Se bem que se tem hoje uma
tendéncia em se abordar tudo em termos de
comunicacdo.

O trabalho atual de Federico Casalegno ¢
aproximar o campo das ciéncias da educagdo, a
questdo da transferéncia cultural como uma
questdo de midia. H4 uma transversalidade entre
comunicagdo, sociologia e ciéncias da educagio.

Isso € interessante porque pde, antes de
tudo, a questdo do contetddo onde se pode ver
bem que € uma tendéncia que perde sua substincia.
E, ao mesmo tempo ndo é s uma questio de
meios, mas uma questdo do imaginario num
sentido global do termo. E um pouco a
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antropologia da cultura. Um predominio da
comunicagdo e, a0 mesmo tempo, a questdo da
técnica, que € a pont?fdaii’i@mide. Tudo isso esta
muito imbricado e eu penso que néo hd sociologia
sem comunicag¢do, ao contrério, isso € quase
impossivel.

De que maneira a tecnologia e o imaginario
se relacionam?

SH - Um leva ao outro. Existe um imagindrio
tecnolégico que € enorme. Existe toda uma
genealogia e que € uma maneira de abordar, eu
diria, o sentido do imagindrio através do prisma
da tecnologia, que envia a todo um caminho que
é o do pensamento ocidental.

Desde o século XIX, a tecnologia se torna
o emblema fetiche da modernidade. E
acompanhando tudo isso, hd uma verdadeira
cultura, um verdadeiro imaginario tecnolégico.

O que € interessante é que quando se trata
da técnica, o imaginério social a transforma e a
inverte. E o fio condutor que permite compreender
arelagdo entre os individuos. O corpus imaginério
mobilizado por coesdo social. Ela é mobilizada
transfigurada, transformada em alguma coisa de
novo, sempre continuando no campo da sociologia
da técnica, um corte transversal, a0 mesmo tempo,
entre a modernidade e a pés-modernidade.

O que é técnica para o GRETECH?

SH-Eum simples rumor, a técnica nunca existiu
(risos). Ela s6 existe porque permite por a questio
social. Além de apresentd-la, a técnica é
paradoxalmente, verdadeiramente, para nds,
apenas um pretexto. Porque o que se estuda nfo é
a técnica, mas as apropriacdes sociais da técnica,
utilizacdo e a reapropriacéo cotidiana.

De um ponto de vista da informatica, por
exemplo, observa-se que as pessoas utilizam de 2
a 3 por cento da capacidade de sua maquina. O
que € interessante € que cada vez mais, em torno
da tecnologia e da técnica, ha um desvio, uma
captagdo ¢ uma espécie de corrupgdo. Nio € a
técnica que interessa para nés, mas a capacidade
do social de corromper a tecnologia e de produzir
alguma coisa de novo, de fundamentalmente
gratuito, social, initil, encantador, mégico e néo-
funcional.

Pode-se retomar o exemplo de Asger Jorn,
que foi um pintor pouco conhecido,
contemporineo de Guy Debord, nos anos 50. Ele

falou muito que o essencial do seu trabalho € a
reutilizagdo, o desvio. E com Guy Debord eles
abordam um modo de inutilizagdo que consiste
em pegar um objeto qualquer e dar-lhe uma fungdo
que ndo € a sua fungdo original. Trata-se de dar-
Ihe um sentido novo, um pouco & maneira
surrealista, atribuir a essa coisa um novo objetivo,
em que o uso final é desviado do uso inicial.

Eai quea tecnologia me interessa. E, assim,
o GRETECH orienta sua pesquisa no sentido de
investigar a capacidade de subversio, de
corrupgdo, de desvio, de inutilidade, para retomar
um termo heideggeriano.

Nao se pode esquecer que inicialmente a
Internet era um instrumento militar e que depois
se dirige ao grande piiblico. E que os usos para os
quais ela foi designada ndo s@o os usos pelos quais
ela € empregada realmente. H4 um espago muito
largo entre o projeto e a realizacdo. E € nesse espago
que € investido todo o imagindrio social, Trata-se
de uma tela onde pode-se encontrar todas as
projecdes e os fantasmas de toda uma sociedade.

E nesse sentido, somente, que a técnica se
torna um indicador das fantasmagorias sociais,
sobre a maneira que se corresponde, a maneira
fazer corpo, sobre a maneira de se fazer grupo.

Qual é o limite seguro entre a utilizacdo
criativa e aquela instrumentalizada com
relacdo a técnica?

SH - Na verdade, essa questao tem dois lados. H4
uma primeira tendéncia que indica um grande
otimismo em torno do tema da criagdo. Por
exemplo, houve o sentimento de que a partir da
tecnologia digital cada um poderia se tornar um
criador na miisica, um autor de livros, e difundir
suas criagdes para um grande nimero de pessoas.
Além da facilidade de obtengdo de textos, de
miisicas, de imagens, etc.

Vé-se que a Franga, depois da Alemanha e
dos Estados Unidos, as grandes indiistrias de
produgio fotogrifica perdem velocidade. Em todo
0 caso, no departamento de gravacio de cds. Vé-
se bem que a troca & distincia aumentou
consideravelmente. H4, também af, alguma coisa
que € da ordem da gratuidade.

E sobre a parte mais instrumental, quer
dizer, falar de instrumentalizac¢@o € ainda falar em
termos de compld. Ser instrumentalizado é uma
teoria marxista que diz que a minha relagdo com a
méquina vai determinar meu lugar de classe. E o
proprietdrio da miquina que d4 a orientag@o a
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maquina e o individuo & s6 a for¢a de trabalho
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submetido a maquina. Nesse sentido, a

.instrumentalizacio desaparece quando cada um

pode ser proprietario de sua miquina.

Nao quer dizer que ndo haja todo um
imagindrio que se dirige no sentido de uma
instrumentalizacdo. A instrumentalizagdo ndo é
necessariamente negativa mas héd todo um campo
da vida social que vai, ao contririo, buscar ser
instrumentalizado.

E um paradoxo, que faz com que as pessoas
que ndo podem encontrar uma autonomia, uma
liberdade, uma emancipagdo, vdo buscar elas
mesmas fazer parte de um grupo, numa légica de
conjunto, o qual busca a instrumentalizagdo. A
questdo retorna sobre ela mesma.

Qual é a posi¢do do GRETECH sobre relagio a
exclusido digital?

SH - Eu fui interpelado num coléquio, no ano
passado, na Cité des Sciences et de 1'Industrie,
no sentido de que eu tinha um discurso um tanto
euférico com relagdo a tecnologia. Eu propus uma
genealogia a propésito dos dadaistas, dos
surrealistas, dos situacionistas, em termos que
havia uma forma de estética, de narracgio, do
passado, dos comics.

De uma estetica proveniente do
surrealismo, do dadaismo, e que finalmente essa
forma de expressdo que, na ponta inicial tinha sido
expressio de um pequeno grupo, tornava-se, entio,
uma expressdo de massa.

Quanto a isso, alguém me disse que tudo
ainda ndo estava no seio da massa, que se tratava
da tecnologia como express@o de uma cultura

dominante. Eu creio que hd cada vez menos a

exclusdo digital. No fundo, eu ndo acredito nisso.

De fato, ha 70% de franceses equipados
com telefone celular. Ha quase 80% dos franceses
que assistem a televisdo e em menos de 10 anos,
a Internet passou de 0 a, pelo menos, 40%, 45%
da populacdo que estd conectada ou que €
potencialmente conectdvel. Eu creio que
raramente houve uma tal expansio de tecnologia
na histéria do Ocidente. Sempre vai existir uma
exclusdo digital, mas ela € mais fundamentalmente
ligada a uma tecnologia determinada.

A teu ver, vivemos em tempo de utopia,
distopia ou atopia?

SH - E uma bela quest&io. H4 toda uma histéria da

utopia que faz da utopia alguma coisa que ndo
existe, um continente escondido que ndo existe,
sobre a qual hd um projeto em potencial, na
verdade. Nesse sentido, houve toda uma genealogia
que foi constituidora de nosso imaginario ocidental
em torno da terra distante, um lugar que se espera,
uma espécie de apeténcia que nio € logo saciada.

Maffesoli lembra que hi dois textos que
estruturam esse imaginario. A Biblia, paraa qual a
utopia seria o paraiso que se espera, e o segundo
texto seria de Marx, a partir do qual a utopia € o
comunismo que nio chega nunca. H4 um caminho
de dor, pelo qual passa o proletariado que € um
caminho transitério, mas que € um caminho de
dor, enquanto que a utopia € o bem-estar, e 0 bem-
estar s6 existe num trabalho sobre si. A utopia
estd sempre muito distanciada. Ndo acredito que
se esteja nesse campo ai. A jovem geragio
abandonou a idéia de revolu¢ido como ideal
construido. E por isso que os dois outros termos
(atopia ou distopia) me parecem mais préximos.
Acho que foi Henry Léfebvre que opds os utopistas
e os utopianos. Os utopistas sdo aqueles que
constroem uma utopia que néo chega nunca, e 0s
utopianos sdo aqueles que fazem existir uma utopia
, ainda que s6 parcial. E o que envia um pouco ao
que Maffesoli chama de utopia intersticial, que
estdo no intersticio, que estdo no cotidiano, nos
pequenos fragmentos, nos pequenos instantes da
vida, etc.

E algo que toda a economia contemporfinea
da midia digital s6 permite abordar as utopias que
sdo instersticiais. Sd0 pequenos momentos em que
o0 espaco cultural, o espaco relacional, pele qual
se vai abandonar sua forma de subjetividade, a
pandplia que nos impde a sociedade e sobre a qual
pode-se ter um pequeno momento de felicidade,
um pequeno momento relacional, um breve
momento de fusio, um éxtase, no sentido
etmol6gico do termo, o “sair de si”. O problema é
que isso vai continuar reduzido, vai continuar
muito local. Vive-se entdo numa utopia, mas
numa utopia transfigurada, em alguma coisa que é
antes da ordem dos pequenos fragmentos, dos
pequenos territdrios.

Que papel o GRETECH desempenha no
pensamento atual sobre cibercultura?

SH - Para dizer a verdade, ndo sei responder. Acho
que o impacto do GRETECH sobre o pensamento
da cibercultura nio €é muito grande,

provavelmente. Bom, eu penso que a posigdo do
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GRETECH ¢ muito minoritaria. H4 toda uma
sociologia que terp: um aporte marxista sobre a
técnica. E, por outro lade,h4 toda uma sociologia
muito euférica, como a de Joel de Ré&snay, como
a de Pierre Lévy, etc. que é muito ciber.

Eu creio que o GRETECH tem uma
singularidade na medida em que, para nés, a
cibercultura néo € algo importante em si. Talvez a
cibercultura seja apenas um subconjunto de uma
forma de cultura contemporénea, que pertence 2
pds-modernidade, no sentido maffesoliano do
termo. E por isso que as pessoas que trabalham
puramente sobre a técnica nfo nos interessam
muito,

Conheces outros grupos que fazem o mesmo
trabalho do GRETECH?

SH - Quando André Lemos criou o GRETECH,
este foi o primeiro grupo que trabalhava
verdadeiramente sobre a tecnologia e a
cibercultura. E continuou sendo o tnico até
1997,1998.

Hoje, hd muitos outros grupos que trabalham
sobre a cibercultura no GRETECH, provenientes
de outras institui¢des parisienses importantes,
como a Ecole des Hautes Etudes, ou outras
faculdades da Sorbonne, como da Paris VIII e da
Paris XIII. Pessoas que se interessam sobre a
cibercultura, como estética midiética, roteiristas,
que estudam cinema, que fazem teatro, que vém
da geografia, etc.

Também existem grupos com o mesmo
interesse no Canadd (Québecq, Montreal), nos
Estados Unidos, em Amsterd3, na Suica, na Itilia,
na Espanha, entre outros lugares.

N6s nunca pretendemos ter exclusividade
sobre a cibercultura. E ficamos muito satisfeitos
que haja muitos outros grupos fazendo o mesmo.
Isso permite que se fagam trocas interessantes.

O que tu conheces sobre a pesquisa em
cibercultura no Brasil?

SH - Nao conhego muita coisa, mas quando escuto
0 que Juremir Machado da Silva diz eu entendo
que a cibercultura estd no coragdo de um
questionamento, especificamente brasileiro.
Juremir fez um texto muito bonito sobre o
termo da navegacdo. Ele mostrou como o Brasil
inteiro € fruto de uma navegacdo por acaso. Que
ele foi descoberto em fung@o de uma deriva, ndo
uma deriva geogréfica, nem dos situacionistas,

mas uma deriva no sentido ndutico do termo.

Por outra parte, no Brasil, da maneira como
Juremir o apresenta, h4 aproximagdo de pessoas
com horizontes bem diversos. H4 uma experiéncia
social que se d4 na cibercultura, como o encontro
de grupos, de diferentes tribos. Tem-se uma
experiéncia social de abertura 2 alteridade, que ndo
existe em culturas mais homogéneas, como na
velha Europa.

Eu creio que h4, no fundo, uma relagio a

Trata-se (a internet) de uma tela
onde pode-se encontrar todas as
projegdes e os fantasmas de toda

uma sociedade

imagem, uma relagdo com o corpo, que é muito
importante na cibercultura, e que & parte
constituitiva da cultura brasileira. H4 um texto
muito bom de Juremir que é Brésil - Pays du
présente (1998), interessante, porque hd toda uma
temporalidade em termos do instante eterno, para
usar um termo de Maffesoli, que o Brasil conhece
no seu cotidiano.

Entdo, nio conhe¢o muitos teéricos
brasileiros que falam sobre a cibercultura, mas
quando escuto Juremir Machado da Silva e André
Lemos entendo que existem evidéncias culturais
para eles que no se poderia nunca compreender
no pensamento francés. E que faz com que os
brasileiros estejam melhores colocados do que os
franceses para falar de cibercultura.

O que esta previsto para a comemoracéo dos
10 anos do GRETECH?

SH - A comemoragio dos dez anos do GRETECH
serd no meio de novembro. Ser4 um encontro que
busca aproximar os membros mais antigos do
GRETECH, seus fundadores, os pesquisadores
brasileiros, assim como Federico Casalegno, que
atualmente estd no MIT, em Boston, nos Estados
Unidos.

Mas haverd, também, pessoas provenientes
do cotidiano cibercultural, operadores, gente do
dominio das telecomunica¢des. Haver4,
igualmente, quem fale de arte contemporanea, da
oralidade, da circulagfo da palavra e da imagem.

Além de pessoas da coletividade local, gente
de Paris, de Amsterdd, gente de Parthenay, uma
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pequena cidade laboratério, na qual o GRETECH
trabalhou, como um observatério do uso das novas
tecnologias.

Parthenay € uma cidade do interior na qual,
entre 1994 e 1996, instalou-se um sistema de rede
a partir do qual conectou-se a populaciio a uma
caixa de e-mails. Em toda a cidade, haviade 12 a
13 mil habitantes, e mais da metade da populagio
era rural. Tratava-se de um projeto experimental
de participacdo da sociedade na vida local, em que
se pretendeu uma expansdo do espago piiblico.
Esse projeto foi dirigido por Federico Casalegno e
uma equipe do GRETECH.

Consegues imaginar o que pode ser proposto
como tema de discusséio do GRETECH daquia
dez anos?

SH - Paradoxalmente, penso que vamos continuar
sobre a mesma questdo, na medida em que nosso
questionamento sempre desconfia da novidade em
termos de técnica pura.

Ha dez anos, a pesquisa se deu em torno
do Minitel (Minitel Rose, Minitel Erético). A
estrutura radical desse fendmeno e desse
imagindrio ndo mudou fundamentalmente em
dez anos. Fala-se sempre de coisas que sio da
ordem do dionisfaco. Ainda hoje, as relagdes
que se ddo na Internet sdo ainda
fundamentalmente ligadas & sedugio. Ha coisas
que ndo sdo de todo racional e intelectual, H4,
ainda, a relagdo ao cotidiano, quer dizer, hé
alguma coisa de trigica na apropriacio da
técnica hoje e que nenhuma tecnologia vai
transcender, que vai mudar o mundo. Mas €, ao
contrério, uma tecnologia que vai nos permitir
simplesmente melhor viver no mundo de hoje.

Entdo, em dez anos, nio houve uma
evolugio verdadeira. Continuou-se em torno do
questionamento sobre a apropriagdo social da
tecnologia, sobre o desvio da tecnologia, sobre
corpo ¢ afeto com relacdo a técnica, sobre a
natureza do lago social. Nisso tudo, a tecnologia é
s6 um momento, um veiculo. Também a
estruturagdo do grupo em torno das tecnologias
de comunicagdo sdo ainda questdes ligadas aos
pequenos grupos, a tribo, a efemeridade, como
Maffesoli indicaem Le temps des tribus - Le déclin
de Uindividualisme dans les sociétés de masse
(1988), em portugués O tempo das tribos (1997).

Quanto a isso, ndo houve muita diferenca
nesses dez anos. Nido acredito em revolugdo
radical nesse terreno no futuro.

Tu falaste em tragédia. Para Simmel, a tragédia
¢ inerente a cultura, na medida em que seu
desenvolvimento tende a negar o impulso que
a originou. De que maneira poder-se-ia falar
em tragédia na cibercultura?

SH - Isso € uma pista muito boa. H4 sempre uma
espécie de fuga, hd uma fuga permanente. A
experiéncia da cultura produz uma especificidade
que conduz a uma espécie de apeténcia. Pode-se
tomar o termo tragédia da cultura de Simmel como
uma forma de compreensio da preocupacio de
voltar, de reconstruir, disso que é da ordem da
constitui¢do do coletivo.

Muito provavelmente, na cibercultura existe
isso também, numa dimensio muito mais
reduzida, de desconstruir a cultura de maneira um
pouco subversiva. Hi a constatagio de uma
incompletude e alguma coisa que envia a isso que
Jean-Marie Guyau aborda.

Toda a vida social, todas as institui¢des
sociais, s6 s#o fuga, derrapagem do desejo. E essa
derrapagem que faz avancar as formas de
expressdo da cultura. E preciso considerar que
hd um esforgo potencial que se constitui em
termos de agdes sucessivas, de criagdo e de
abandono, e assim por diante.

Isso € a constatacdo de um fracasso e de
querer ultrapassar o fracasso. Entiio, se constroi
formas novas de expressdo da cultura. Sempre
sobre um deslocamento, dinimico que faz acurva
instituinte e instituido. A cultura é alguma coisa
que constroi alguma coisa, e a civilizagfo é alguma
coisa que a encerra numa estrutura.

Da mesma forma, sé se fala tanto em
cibercultura hoje porque ela nio existe mais. Ela
se tornou um produto cultural midiatico. Constatar
o fracasso e a apeténcia em ultrapassi-lo, e assim
sucessivamente, conduz a um movimento
perpétuo.

NOTAS _

* Entrevista realizada por Sandra Portella Montardo, dou-
toranda do PPGCOM-PUCRS, professora do Curso de
Comunicagéo Social do Centro Universitirio Feevale, A
presente entrevista foi realizada com o apoio do CNPg,
uma entidade do Governo Brasileiro, voltada para o desen-
volvimento cientifico e tecnoldgico, durante o Estigio de
Doutorado no Exterior, realizado entre dezembro de 2003
e junho de 2004, na Université René Descartes, Paris V -
Sorbonne.
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