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“THE STORY IS ABOUT LOVE. THE wOMAN [ LOVE 1 DEAD. ”Estas duas sentencas, datilografadas em uma maquina de escrever
antiga aparecem na primeira seqiiéncia de Moulin Rouge — um amor em vermelho (Moulin Rouge, Baz Luhrmann,
2001). Assim como o tradicional Era uma vez remete criangas e adultos as estruturas narrativas das fabulas, ela
funciona basicamente como isca para o receptor formalizar o pacto ficcional com o autor moclelo nointuito de adentrar
o mundo possivel do filme.

Damesma forma, utilizo-me desse elemento (a pri-
meira frase do filme)' para levantar as questdes que per-
passam o corpus deste artigo:

Quem é o receptor modelo de um produto cultural
tdo hibrido e multifacetado quanto Moulin Rouge? Que
tipo de inferéncias sdo necessdrias para que seja estabe-
lecido um pacto de leitura entre o autor e o receptor
modelo do filme, a partir de sua leitura verbal, imagética
e sonora? Que tipo(s) de referéncias tornam o jogo semi-
6tico proposto pelo autor mais facilmente reconhecivel
pelo leitor? Que tipo de inversdo ocorre na estrutura
técnica/estética do filme em relagfo a outros filmes do
género musical? De que maneira pode-se afirmar que
Moulin Rouge possui uma estética da desconstrug¢do?

E importante expor que essa trilha pelo bosque da
ficcdo® de Baz Luhrmann (Austrélia, 1962) pode nos levar
a um uso ou a uma interpretacdo do texto, e af podemos
ficar tdo confusos e perdidos quanto a personagem
Christian (Ewan McGregor) quando chegaa Montmartre,
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em meio aquela excitagdo da época no bairro boémio e é
alertado por um padre: “este € um antro de perdigéo”.

Conforme a polémica entre Eco; Culler e Rorty no
livro Interpretagdo e Superinterpretacdo, a controvér-
siaentre quaislsﬁé.oé_]imites em que se pode interpretar
€ quais 0s que se usa o texto para um proveito idiossin-
crético, fica em um lugar entre as intencdes autorais, as
intengdes textuais e as intengdes do leitor, além de apon-
tar na dire¢do dos pés-estruturalistas como os principais
“utilizadores” de textos.

Para fins metodolégicos, esclareco que, na maior
parte desta andlise, houve uma interpretagio, “respei-
tando a perspectiva cultural e lingiifstica do texto” (Eco,
1995, p. 84), colocando uma lupa semi6tica para ampliar
as percepgOes abdutivas e também para tentar confirmé-
las ou desconfirmd-las, tirando do nivel obtuso as mar-
caseosindicios inscritos no filme. Em alguns momentos,
no entanto, o uso da obra torna-se inevitivel, uma vez
que, de acordo com Culler (1997, p. 101), “a desconstru-
¢d0 apela para um principio 16gico mais elevado ou a
razdo superior, mas usa’ o proprio principio que descons-
tréi”.

Um outro fator a ser considerado € o da semiose
herméticacomo método, num nivel em que, como afirma
Eco (1995) os livros sdo interpretados como mundos.
Essa semiose hermética é um processo que remete a busca
do homem pelo conhecimento, pela verdade, que vai dos
alquimicos e gndsticos aos filésofos como Nietzsche e
Heidegger e também Derrida. Esse caminho é uma procu-
ra pela senha que dé acesso ao desvelamento, mesmo
sabendo que por trds dele vird um novo segredo e assim
sucessivamente. Eco (1995) afirma que em algum ponto,
0 texto permanece secreto por nao possuirmos a chave
que o decodifica. Um bom exemplo para descrever de
forma empirica o que seria o processo de semiose hermé-
tica sdo as babushkas, tradicionais bonecas russas que
se encaixam uma dentro da outra, mas, para tanto, terfa-
mos que pensa-las num plano infinito, até onde seriam
perdidas por nossas vistas.

1. Experimentando o modelo semiético
em um filme prét-a-porter

A construcdo do seguinte modelo® de anilise se-
midtico em nivel tedrico e sua aplicagdo instrumental,
muitas vezes, assemelha-se com uma prostituigo filosé-
fica,da mesma forma que Satine (Nicole Kidman), a mais
bela cortesd do Moulin Rouge, entrega-se aos dvidos
clientes do cabaré parisiense. Contudo, além de uma
modelizacio das estratégias de leitura ele ¢ uma tentativa
para ler a cultura contempordnea e seus significados,

através de um de seus mais hibridos produtos: o cinema.
Faz-se necessaria uma teorizagio que tente visualizar as

“marcas desse sistema complexo de inter-relagdes, que se

manifestam em produtos como a TV, os quadrinhos, a
misica, 0 cinema, etc. Assim sendo, torna-se imprescin-
divel uma ferramenta que exponha os sintomas, os indi-
Ci08, as marcas que se encontram no seio dessa cultura.

Esse modelo — apesar de ndo ser perfeito como o
vestido vermelho estonteante de Satine em uma das se-
qiiéncias do filme — pode ser pensado enquanto a pro-
cura de umnovo sentido a questdo da ideologia em meio
aanti-representatividade como quer um pragmatista como
Rorty(1997, p. 227). “Mas o modo mais eficiente de expor
ou desmistificar uma prética existente parece consistir
em sugerir uma prdtica alternativa, e ndo em criticar a
atual”.

Essabusca por um caminho que ndo fique atrelado
as oposigdes bindrias talvez venha a ser, como define
Bhabha (1998), um terceiro espaco. Um entre-lugar, no
qual haja uma traducdo dos simbolos na efervescéncia
de distintas culturas. O terceiro espago € o local das
negociagdes, e nele situa-se o efeito da hibridizagio da
cultura sobre 0s sujeitos.

“O pacto da interpreta¢do nunca é simples-
mente um ato de comunicacao entre 0 Eue o Vocé
designados no enunciado. A produgio de sentido
requer que esses dois lugares sejam mobilizados
na passagem por um Terceiro Espaco, que repre-
senta tanto as condi¢des gerais da linguagem
quanto a implicagdo especifica do enunciado em
uma estratégia performativa e institucional da qual
ela ndo pode, em si, ter consciéncia. O que essa
relacio inconsciente introduz é uma ambivaléncia
no ato da interpretacdo” (Bhabha, 1998, p. 66).

No Terceiro Espago as marcas do discurso do
sujeito contempordneo sdo percebidas. Ele é produto e
produtor de uma cultura prépria. Uma vez isoladas as
marcas, € possivel tirarmos uma amostragem cultural que,
mais uma vez, nos remetera ao sujeito/ receptor do pro-
duto cultural. Esse pacto de interpretagdo do qual nos
falaBhabha (1998), também pode ser relacionado ao que
Eco (1989) chama de pacto ficcional, ou seja, um contrato
de leitura que prevé a cooperacdo entre leitor e autor em
um mundo possivel,

“comrespeito a esta riqueza de impli-cita-
¢Oes, promessas argumentativas, pressuposi¢oes
remotas, o trabalho de interpretagdo impde a esco-
lha de limites, a delimitagdo de rumos inter-
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pretativos €, por conseguinte, a proje¢do
de universos de discurso” (Eeo, 1989, p.
31). il

NeSst intarsticio, a semidtica, através de
um modelo instrumental de an4lise, pode dar con-
ta de dissecar as marcas repetidas que talvez an-
corem® o préprio sentido do sujeito, principalmen-
te via desconstrugdo. E € na desconstrugio do
discurso desse sujeito, em suas mais diversas
formas de expressoes artisticas, isto , a partir do
queele(a) I€, do que ela(e) escuta ou assiste possa
conter uma estratégia desconstrutiva que gere
umarecuperagdo identitaria, ampliando os domi-
nios da semidtica para novos recortes teoricos.

Afinal, como afirma Culler (1997, p. 99) a
desconstru¢do pode apresentar-se de trés dife-
rentes modos: uma posicdo filoséfica, uma estra-
tégiapolitica ou intelectual e um modo de leitura.
“A desconstrugdo investiga o funcionamento de
oposi¢oes metafisicas em suas argumentagdes e
os modos como figuras textuais e relagdes (...)
prodyzem uma légica dupla e aporética” (Culler,
1997, p. 126).

Nessa intersec¢do entre a semiose hermé-
tica e a desconstrugdo’, destaca-se o papel da abducio
como mecanismo criador de mundos possiveis®, abrindo
amplas possibilidades de leituras.

De acordocom Eco (1995, p. 201), aabdugdo “é a
adogdo proviséria de uma inferéncia explicativa passivel
de verificagdo experimental e que visa a encontrar, jun-
tamente com o caso, também aregra”. O que Aristételes
chamou de dedugdo, Pierce chamou de hip6tese ou ab-
ducdo.

Para Eco (1995, p. 200) a abdugéo necessita ser
testada para uma verificacdo daquela proposi¢io e é ela
quem permite explorar ou ndo as possibilidades interpre-
tativas em um passeio inferencial e d4 uma espécie de
limite a essa mesma interpretagéo.

O semidlogo italiano afirma que “as abdugdes hi-
pocodificadas — para ndo falarmos das criativas — sio
mecanismos criadores de mundos” (1995, p. 210). Sio
essas criacdes de mundos que impulsionam as inferén-
cias, aumentando as possibilidades interpretativas. E,
posteriormente, as tornando parte de um outro mundo, o
daexperiéncia.

Assim, elas podem funcionar como um tipo de
chave parainiciar o desvelamento de alguns segredos de
um determinado produto cultural e, a0 mesmo tempo, em
que apresenta alguma estrutura desconhecida, abre es-
pago para que essa mesma estrutura possa ser descons-

truida ndo se restringindo a um pensamento l6gico bin-
rio, que exclui a criatividade das abdugdes. Isto posto,
vejamos o confronto entre modelo e objeto.

2. Desconstruindo o Moulin Rouge:
manifestacio linear

O filme Moulin Rouge, obra de 2001, € dirigido
pelo diretor australiano Baz Luhrmann e esté categoriza-
dono géneromusical. A trama apresenta um amor impos-
sivel entre o artista e uma cortesd do mais famoso cabaré
de Paris no final do século X VIII, embalado por uma trilha
sonora com misica pop. Christian (Ewan McGregor) é um
jovem artista inglés que abandona Londres para tentar a
sorte em Paris e acaba conhecendo a troupe do artista
Toulouse-Lautrec (John Leguizamo) e se envolve com
Satine (Nicole Kidman), a mais famosa cortesi do Moulin
Rouge, dirigido por Zidler (Jim Broadbent) que a prome-
teu como negécio ao poderoso Duque (Richard Rox-
burg). Poruma “coincidéncia”, Christian tem um encon-
tro no quarto de Satine que pensa que ele é o Duque.
Todavia, na hora em que seriam descobertos, Satine,
Zidler, Christian e a turma de boémios de Toulouse con-
vencem o duque a financiar a peca musical que Christian
ird escrever, Espetacular Espetacular. O Duque aceita
patrocinar a estréia da peca e a reforma do cabaré, que
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serd transformado em teatro, mas exige de Zidler a escri-
tura do Moulin Rouge e Satine como sua esposa.

Os ensaios da peca prosseguent juntamente com
o caso de Satine ¢ Christian, entretanto, no dltimo dia de
ensaio, o duqéiérdescpbre oromance dos dois e exige que
o final da pega seja alterado conforme sua vontade. Sa-
tine, no entanto, ndo sabe que estd com tuberculose e que
possui pouco tempo de vida. Enquantoisso, Zidler orde-
na a Satine que ela termine o caso com Christian, sendo
0 Duque ird mandar matd-lo. Na noite de estréia da pega,
Christian retorna pela dltima vez ao Moulin Rouge, alte-
rando o fim da pega e reconquistando o amor de Satine,
que ao morrer, logo depois da cena final da pega, pede a
Christian que conte a estéria dos dois. O filme termina
com o escritor sentado & médquina de escrever, com a
mesma can¢ao do infcio. Até a metade do filme, as cenas
sdoeditadas em uma velocidade bastante acelerada, exis-
te muita cor, tanto nos figurinos quanto nos cenérios. As
miusicas variam de aceleradas a lentas, de acordo com
cada cena.

2.1. Circunstancias de Enunciacio

O diretor australiano Baz Luhrmann iniciou sua
carreiracom Vem dangar comigo (Strictly Ballroom, 1992)
um filme sobre um concurso de danca, mas seu début
hollywoodiano aconteceu com Romeu + Julieta (Romeo
+Juliet, 1996), nova adaptagio do cldssico de Shakespe-
are. Seu mais recente projeto € um musical sobre a vida
de Alexandre, o Grande. Em diversas entrevistas, Luhr-
mann declara ter uma preferéncia pelo género musical.
Ap6s Romeu + Julieta, Luhrmann saiu em viagem de
férias e foi para India. Em suas entrevistase, inclusive no
propriosite do filme, afirma ter ficado impressionado com
afor¢adocinemaindiano, tanto emrelagdo a estética dos
filmes que ele afirma ser uma explosao de cores, quanto
emrelagdo as narrativas que variam da tragédia a comédia
e, utilizam-se principalmente de elementos dos musicais.
O impacto desses filmes, segundo ele, é ainda mais inte-
ressante de ser percebido na prépria India, aonde eles
sdo exibidos em circuitos ao ar livre para milhares de
pessoas. De acordo com o diretor, esse foi um dos eixos
que conduziu o roteiro e adirecao de Moulin Rouge, pois
ele queriaum filme colorido, vibrante, que fosse comico
e triste € que tivesse muita misica, sendo os filmes indi-
anos sua maior fonte de inspiragdo.

No retorno de sua viagem, Luhrmann reuniu-se
com a equipe de produgdo e teve a seguinte idéia: e se
escrevéssemos os didlogos entre os protagonistas ape-
nas com letras de cangdes de amor famosas? Um grande
brainstorm gerou entdo o outro eixo de constru¢do do

filme, determinando que as mdsicas a serem utilizadas na
trilha sonora fossem misicas ja existentes. A partir des-

“sas duas idéias centrais foi desenvolvida a estética e a

narrativa do filme.
2.2. Circunstancia do Enunciado

O filme, de uma forma hipercodificada, trata de uma
histéria de salvagdo da arte/do artista através da beleza,
da liberdade, do amor e da verdade. Esses trés conceitos
remetem aos ideais das vanguardas modernistas da be-
lle-époque, além de nos levar uma dimensio histérico-
ideoldgica por trds de uma estética aparentemente polu-
ida e acelerada na edicdo. Essa remissdo aos ideais do
proprio periodo abordado pelo filme, estabelece um grau
de coeréncia interna ao mundo possivel do Moulin Rou-
ge.

Hé todo um jogo intertextual proposto pelo autor
para os admiradores do género musical. Destaco aqui a
cenaem que Christian, recém-chegado a Paris, vai ensai-
ar uma peca com a troupe de Toulouse-Lautrec. A peca
tem um cendrio de Alpes suicos e ele estd vestido de
camponés. Toulouse e os outros estio em busca de uma
frase para o protagonista, quando Christian canta: “The
hills are alive with the sound of music”. Todos dizem:
genial! Essa frase faz parte da cangdo “The sound of
music”, tema do filme A Novi¢a Rebelde (The Sound of
Music, Robert Wise, 1965). A Novica Rebelde se passa
nos Alpes sui¢os e € considerado um cldssico do género.
Suas cangdes sdo extremamente conhecidas pelos ciné-
filos em geral. Essa relago intertextual serd mais facil-
mente reconhecida por aqueles fas de cinema que, acom-
panham especificamente, o género musical e que, reco-
nhecem um verso de uma de suas importantes cangdes.
Essa cena apresenta a0 mesmo tempo uma espécie de
homenagem a A Noviga Rebelde enquanto um grande
musical que marcou época, introduzindo uma selecdo
contextual, e, hd também um deboche, através de uma
parédia, tanto pelo contexto da cena como um todo (que
¢ extremamente comica) quanto pelo fato deles desisti-
rem da idéia da peca musical que se passa na Sui¢a com
um camponés, decidindo por uma peg¢a que se passa na
India, apontando até para uma quebra nas preferéncias
cinematograficas deslocando Hollywood para Bo-
llywood’. Esse ato, pode ser analisado como um abando-
no dos padrdes do género e uma proposta de um novo
paradigma de musical, ndo pelanegagdo do anterior, mas
sim pela sua incorporagdo e pela par6dia e a0 mesmo
tempo reveréncia, em uma atitude (se € que podemos
chamaé-la assim) extremamente desconstrucionista. O
abandono destes padrdes também significa uma aposta
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dodiretor em uma orientaliza¢io das estruturas estéticas

do cinema, ou seja, uma incorporagde de diferentes pa-

droes no chamado cinemdo.
2.3. Estrufiira$ Discursivas

Podemos dizer que o discurso do filme concentra-
se narelagdo amor/arte. Sendo assim, a isotopia do filme
seria: jovem artista se apaixona por prostituta e tenta
salva-lado submundo através de sua arte. Existem vérios
topics que confirmam e legitimam essa isotopia, tanto em
termos de cenas quanto de didlogos e de musicas e que
compoem um quadro onde essa idéia estd presente.

Selecionei uma cena quase do final do filme, em
que Satine terd um encontro com o Duque e, paralelo a
1sso, Christian comeca a se corroer de ciimes. Entraem
cena o personagem Argentino (Jacek Koman) que € da
trupe de Toulouse. Ele interpreta (cantando e dangando),
paraaconselhar Christian, a misica EIl Tango de Roxan-
ne que serve como trilha das seqtiéncias que descrevo a
seguir. Esse tango rasgado trata do amor de um jovem por
uma prostituta e de seu sofrimento pelo ciime. EI Tango
de Roxanne é uma versdo em forma de tango de Roxanne,
musica do The Police, banda de rock dos anos 80. Sting
(ex-vocalista e compositor do Police) comenta que a es-
creveu a cangdo para uma prostituta pela qual ele foi
apaixonado quando adolescente. Esse discurso percorre
todo o texto e repete-se de forma sutil e intertextual du-
rante toda a narrativa. As seqiiéncias de Christian ima-
ginando sua amada nos bragos do outro ¢ intercalada
pelas cenas de danga entre o Argentino, uma das pros-
titutas do Moulin Rouge e um dos bailarinos da trupe
simulando um tridngulo amoroso — em uma remissio
explicitaa 6pera Carmem — e pelas seqiiéncias de Satine
fingindo ser agraddvel com o Duque, mas com o olhar
perdido em direc¢do a janela, onde avista Christian cami-
nhando solitdrio, explicitando ainda mais o carater de
tridngulo amoroso.

2.4.Estruturas Narrativas

Além da estrutura narrativa do amor impossivel
devido ao tridngulo amoroso, existe aquela prépria do
género musical: a narrativa nascida da tensdo musica
(incluindo aqui a parte verbal daletra) e imagem. Todavia,
hd aqui uma aparentemente pequena diferenga, mas que
transforma a significacdo e o sentido da pelicula por
completo. Namaioria dos musicais tradicionais, amisica
€ composta para “casar” com o que a histéria requer. Em
Moulin Rouge, os didlogos foram escritos em fungo das
cangdes Jé existentes. Isso possibilita ao receptor-mode-

L]

lo, além de prestar aten¢do na cena e nos didlogos da
misica, uma participagdo cognitiva, por ja conhecer pre-
viamente a musica (claro, isso apenas se confirma em
relagdo ao leitor modelo). H4 nesta inversdo das condi-
¢oes de produgdo da obrauma proposta de jogo intertex-
tual e de intera¢do proposto pelo autor.

No nivel das fdbulas e mitos que constituem a
narrativa, pode-se apontar dois que subjazem na leitura
do filme (embora esteja enfatizando o segundo). A pri-
meira estrutura € de A Dama das Camélias, romance de
Alexandre Dumas Filho. Temos uma estrutura muito se-
melhante: jovem se apaixona por cortesa e tem dificulda-
des de lidar com isso.

O segundo € a reedi¢do do mito de Orfeu, o deus
grego da musica que precisa salvar sua Euridice do “sub-
mundo”. Orfeu € Christian, Euridice é Satine, 0 Duque é
Hades e o coro grego estd representado pelos modernis-
tas da companhia de teatro. O final é infelizem ambos, a
garotamorre e Orfeu/Christian transforma seus tormen-
tosem musica/literatura. Em umaentrevista no site oficial
do filme', Baz Luhrmann destaca que seus trés filmes sdo
baseados em mitos. Vem dancar comigo estabelece re-
lagbes com o mito de Davi e Golias, Romeu + Julieta, j4
um mito por si s6 e Moulin Rouge traz a tona a questio
do mito grego de Orfeu, discutindo a arte e, utilizando
como pano de fundo os modernistas para apontar os
caminhos do artista no mundo contemporéneo.

2.5. Extensoes de Parentesco

Uma série de inferéncias poderia ser feita sobre o
texto, pois ele apresenta-se muito rico em referéncias a
mundos possiveis. Escolhi apontar as extensdes e refe-
réncias que estruturam o préprio cinema e, dentro dele,
mais especificamente o género musical.

Moulin Rouge além de remeter a musicais de estru-
tura classica como A Novi¢a Rebelde e Cabare,, entre
outros, também nos aponta para a estrutura das pecas
musicais da Broadway (muitas inclusive baseadas em
filmes e vice-versa). A televisdo é outro mundo presente
nessas relagdes, uma vez que a estrutura do videoclipe
em alguns momentos assemelha-se a do musical e a do
curta-metragem. Entretanto, o videoclipe também jd criou
sua linguagem caracteristica que por sua vez “contami-
na” alguns filmes. Essa relagdo entdo é uma espécie de
espiral aonde as influéncias vao se somando e entre-
chocando-se ao mesmo tempo.

2.6. Estruturas Ideoldgicas

Duas insténcias ideoldgicas parecem entrecruzar-
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se no texto. A primeira diz respeito a uma tentativa de
mudanga nos paradigmas do género musical através da
inversdo das relagdes miisica/didlogo e misica/imagem.
Essa inversdo atualiza o musical em relagio a uma nova

———

’

geragdo de espectadores. A segunda instincia possui
umarelagdo estreitacoma primeira, mas € de ordem mais
genérica: seria a constitui¢do de um imagindrio calcado
pela misica pop dos tltimos 30 anos, que influencia as
relaces misica/imagem. Esse imaginario é muito similar
ao que aparece no filme Alfa Fidelidade (High Fidelity,
Stephen Frears, 2000) baseado no livro homdnimo de
Nick Hornby. Ele leva em consideragdo ndo a misica
apenas como uma simples trilha sonora do cotidiano, mas
como uma outra linguagem, uma espécie de reflexdo acer-
ca das relagdes, colocando na voz de outrem aquilo sen-
timos ¢ o que gostariamos de dizer.

2.7. Estruturas de Mundos Possiveis

O Moulin Rouge de Baz Luhrmann ndo € o tipico
cabaré francés dos filmes. Ele aposta em uma visao ro-
méntica e sombria, que corresponde mais aos clubs de
musica eletronica de nosso periodo do que aos préprios
cabarés. Seus “habitantes” querem tornd-lo um teatro,
no intuito de transformar a decadéncia em arte, para ser
uma “atriz de verdade”, como diz Satine a sua camareira.
Um mundo de cores, de fadinhas do absinto, de hotéis
sujos e baratos como aquele onde mora Christian, de
artistas, de fandticos religiosos. Um ambiente urbano e
efervescente onde Zidler (0o dono do MR) faz uma perfor-
mance cantando Like a Virgin de Madonna remetendo-
nos as drag queens que divertem as boates do século

XXI.
Essaestrutura de mundo € apresentada na primei-

“racenaque se passa no espaco interno do cabaré Moulin

Rouge. Zidler fala para todos os convidados se diverti-

rem e chama as mogas do can-can. Em vez do tradicional
can-can, elas dangam uma misica eletrdnica, um tecno do
DJ Fatboy Slim, enquanto uma edi¢do acelerada foca
diversos clientes da casa com suas cartolas dang¢ando
enquanto cantam: “Here we are now. Entertain us!!!”
(Aquiestamos. Divirtam-nos!), refrdo da can¢ao “Smells
like Teen Spirit” do Nirvana, banda de rock icone do
movimento grunge da década de 90. Através dessa refe-
réncia percebe-se que o filme diz menos a respeito do
passado do século XIX do que da virada do século XX
parao século XXI, recontando a prépria histéria da época
atual através desse passado estilizado. E um mundo
possivel e plausivel para aqueles que esquecem onde
estdo e entram nele, prestando atengio na narrativa de
amor cldssica, ou entdo, para aqueles que possuem os
c6digos e os acessos para nele penetrarem, estabelecen-
do as relagdes entre misicas, filmes, etc.

3. Consideracdes finais — Versao remix

Apos esse pequeno experimento do modelo de
anélise semidtica de Eco ao cinema de Baz Luhrmann,
resta fazer algumas consideragdes, recapitulando algu-
mas questdes iniciais que ndo foram diretamente respon-
didas, embora estejam delineadas.

Emrelagfo as inferéncias, necessérias para o con-
trato de leitura entre autor e receptor-modelo, estas s3o
de vdrias ordens: musical (identificar o autor da mdsica
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comoem “Likea Virgin” ou conhecer a letracomono caso

de “Roxanne”); cinematogrifica (refgréncias a musicais

como A Noviga Rebelde); literdrias (A Dama das Camé-"
lias), mitolégicas (mito grego de Orfeu) e até culturais/

informativas-(pradugio indiana de filmes), etc. Essas

remissdes, no entanto, nio sio indispensdveis para a

compreensdo da obra, pois o leit-motiv amor entre o

jovem artista e a cortesd permite ao filme um nivel de

comunicabilidade minimo para sua compreensao pelos

mais diversos leitores.

No que tange ao reconhecimento do leitor-mode-
lo, os intertextos com misicas extremamente conhecidas
do publico em geral, tornam o jogo semiGtico um momen-
to de fruigdo para o leitor. Um belo exemplo pode ser visto
na cena em que o casal de protagonistas interpreta a-
cangdo “Elephant Love Medley”, fazendo um duetoem
cima do Elefante'' do Amor, um dos quartos do Moulin
Rouge. Essa cena faz uma citacdo aos grandes pares
romdnticos dos musicais como Ginger Rogers e Fred
Astaire (emdiversos filmes) e Olivia Newton John e John
Travolta em Grease — Nos tempos da brilhantina (Gre-
ase, Randal Kleiser, 1978), apenas para citar dois exem-
plos. A musica € um medley de cangdes de amor muito
famosas de artistas de sucesso como Beatles, David Bowie,
U2, Kiss, Elton John, Whitney Houston, Joe Cocker.
Algumas estdo iguais as suas letras, outras tiveram pe-
quenas adaptagdes de modo a fazerem sentido no contex-
to.

Moulin Rouge possui algumas dualidades em suas
estruturas narrativas e ideoldgicas. E, principalmente,
propde uma inversdo entre musica/imagem dentro do
musical. Estes elementos podem ser tomados dentro de
uma leitura semiética e desconstrucionista, embora te-
nha sido feito um recorte de algumas categorias. A des-
construgdo, na visao de Culler, ndo pode ser tratada
como método, de modo a ndo cristalizar o conhecimento.
Contudo, enquanto modo de leitura ela traz & tona alguns
paradoxos e inversdes que constituem determinados
textos.

Finalmente, sobre o leitor modelo de Moulin Rou-
ge pode-se dizer que sua competénciaenciclopédica deve
dar conta tanto do mundo possivel do filme quanto de
suas intensdes discursivas, estéticas e técnicas. Com
certeza, ele estd escondido observando e atuando por
trds das pesadas cortinas de veludo vermelho que abrem
a primeira seqiiéncia do filme, e ndo na primeira fila de
cadeiras como mero espectador. As inferéncias acerca
dasrelagOes das musicas (principalmente das letras) com
as imagens ¢ a descoberta das referéncias (musicais,
cinematogréficas, etc) fazem parte do jogo semidtico
proposto pelo autor.

O autor joga esse texto polifonico emum anzol em
busca de receptor modelo que possua as referéncias
“certas”, ou seja, alguém comuma cultura pop tio grande
paramisica quanto Rob Flemming/ Rob Gordon'2 e, que,
alémdisso, sejaum admirador de musicais — a probabi-
lidade de acertar aqui é maior, pois em geral, quem é o
tipico apreciador de musicais certamente ir4 assistir ao
filme, uma vez que a produgdo de musicais no € muito
ampla atualmente em relagéo a outros géneros (embora
depois de MR outros musicais como Chieago j4 estejam
sendo produzidos).

Dessa forma, faz sentido pensar que o leitor-mo-
delo de Moulin Rouge o seja por uma questio de iden-
tificacdo de forma idiossincrética com a obra, tdo hibrida
¢ cheia de intertextos quanto ele proprio. Entretanto, o
sujeito ndo faz parte dos dominios da semidticae talvez,
no caminho pela busca da identidade perdida do leitor-
modelo fosse necessdrio um flerte com alguma outra te-
oria.

Por outro lado, se analiso um produto cultural
como Moulin Rouge ja ndo sou eu mesma apta a ser o
leitor-modelo do filme? Se fui apta a perceber as referén-
cias a que ele remete durante minha andlise ndo seria o
pesquisador também este leitor-modelo? Sio questoes
surgidas ao longo desse pequeno ensaio, mas que devem
ser levadas em conta em futuras discussdes.

Notas
* Jornalista e Doutoranda PPGCOM-PUCRS.

" Para Eco (1994, p. 12), “num texto narrativo, o leitor ¢ obrigado a
optar o tempo todo. Na verdade, essa obrigado de optar existe
até¢ mesmo no nivel da frase individual — pelo menos sempre
que esta contém um verbo transitivo”,

* “Bosque ¢ uma metdfora para o texto narrativo, ndo s6 para o texto
dos contos de fadas, mas para qualquer texto narrativo” (Eco,
199, p. 12).

* Grifo da autora.

* Esta senha também ¢ um mito que estd arraigado até nos orientais,
basta ver o exemplo da fabula de Ali Baba, aonde o abracadabra
abre as portas da caverna e que também podemos transpor para o
mundo contempordneo das senhas do banco, do cartdo de crédito,
do correio eletronico, etc.

30 modelo de andlise semidtico é o de Eco.

® Tomo de empréstimo o conceito de ancoragem para Barthes (1990),
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para uma tentativa de desconstruf-lo. A ancoragem barthesiana
trata de duas linguagens: a verbal e a visual (especificamente a
fotogrfica), no qual a linguagem verbal (escrita) ancora a visual,
tendo como exemplo as legendas das fotografias nos jornais.
Uma hip6tese.¢ que, da mesma forma, as marcas efou indicios e/
ou fcones encontrados nos produtos culturais ancorem nossa lei-
tura do sujeito e, conseqiientemente, de sua identidade. Eis aqui
uma questdo a ser problematizada, -

" Para Carvalho (1992, p.93), ndo devemos tomar a desconstrucio
como um conceito, pois isso inverteria sua ordem, mas sim
como uma espécie de critica dos encadeamentos e desen-
cadeamentos do texto. “Definir desconstrugdo poderia ser a ten-
tativa de dar conta da atividade miltipla de produzir marcas que
se inscrevem por um lado, e por outro, se auto-apagam”,

* Para Eco (1989, p. 109), o mundo possivel ¢ definido como “um
estado de coisas expresso por um conjunto de proposicdes onde
para cada proposicdo ou p ou ~p. Como tal, um mundo consiste
em um conjunto de individuos dotados de propriedades. Visto
que alguma dessas propriedades ou predicados sdo agdes, um
mundo possivel pode ser visto também como um curso de even-
tos. Dado que este curso de eventos ndo € real, mas absolutamen-
te possivel, ele deve depender dos comportamentos pro-
posicionais de alguém, que o afirma, nele acredita, com ele so-
nha, deseja-o, o preve, etc.

’ A fase de ouro dos musicais foi produzida nos estidios
hollywoodianos. Atualmente, Bombaim ¢ a cidade da [ndia com
maior producdo anual de peliculas, o que lhe rendeu o apelido de
Bollywood pelos criticos de cinema.

" www.clubmoulinrouge:com

"0 elefante traz consigo outra referéncia 4 India, por ser um dos
simbolos do pais e, o elefante do MR estd todo ornamentado de
forma que sua imagem seja diretamente relacionada com a India.

" Personagem fandtico por misica pop do livro ¢ do filme Alla
Fidelidade. Como no filme a agdo € transposta de Londres para
Chicago a personagem recebeu um sobrenome diferente.
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