HITCHCOCK:

autoral, radical, absoluto
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O centenario de nascimento de Alfred
Hitchcock coincide com os 40 anos do inicio da
Nounvelle Va g u e, movimento que renovou o cinema
francés, espalhando o virus da contestacao
cinematografica por toda uma geraciao de cineastas,
em diferentes pafses. Celebracdes a parte, a con-
juncdo de datas oportuniza reflexdes interessantes
sobre as relagées possiveis entre a obra de um dos
maiores narradores do cinema mundial ¢ o mito de
um cinema autoral, comprometido apenas com a
satisfacdo artistica de seus realizadores, con-
substanciado na politica de autor, espécie de
manifesto dogmatico da Nouvelle Vague.

A construgio da linguagem cinematografica,
especialmente na segunda metade deste século que
chega ao final, tem sido permeada pelo esta-
belecimento de influéncias multiplas. Mas é notavel
como Hitchcock continua sendo uma referéncia na
formagao de muitas geragbes de cineastas. Poucos
diretores conseguiram ser tao comerciais - no bom
sentido - e autorais a0 mesmo tempo e 2o longo do
tempo. Nio ha cineasta contemporaneo que nio tenha
visitado a fonte hitchcockiana, em busca do seu
proprio caminho. Alguns tém a coragem de confessar,
numa homenagem ao grande mestre, adotando
literalmente seus padrdes narrativos, numa citacio
permmanente, como € o caso de Brian de Palma. Outros,
acabam preferindo guardar em segredo o que
aprenderam assistindo centenas de vezes as suas
obras, destilando de forma velada ou estilizada,
elementos latentes do drama de suspense consagrado
por Hitchcock, sobretudo em seus filmes da fase
americana.

No plano das influéncias, encontram-se
algumas chaves importantes para compreender a
relevancia das contribui¢cées de Hitchcock ao cinema
contemporaneo. Entre o seleto grupo de cineastas
que atravessaram o Século do Cinema em atividade,

no qual se incluem Chaplin, Kurosawa, Lang, Buiiel,

entre outros, certamente Hitchcock assume uma
condi¢io especial como grande influenciador. Talvez
porque ele tenha encontrado uma forma original de.
processar suas inumeras influéncias, algumas
confessas, como do expressionismo alemao e das
vanguardas soviéticas, colocando-as a servico da
busca de formas narrativas essencialmente
cinematograficas. No petiodo compreendido entre
os final dos Anos 20 e meados dos Anos 50,
Hitchcock evoluiu junto com a linguagem do
cinema, a0 mesmo tempo contribuindo para a
constru¢ao de codigos préprios que acabariam
incorporados na gramatica cinematogrifica
contemporanea.

Hitchcock era prédigo em reprocessar suas
influéncias, misturando-as com suas préprias
experiéncias de vida, quase todas da infancia,
temperando-as com ingredientes extraidos de autores
como Edgard Alan Poe, cujas estérias causaram
grande impacto na sua formacio. De fato, sabemos
que os contos de Poe influenciaram na sua predilecio
por estorias fantasticas, capazes de apavorar. Assim
como algumas vivéncias de sua infincia, forneceram
elementos decisivos para que ele desenvolvesse um
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profundo conhecimento das emogdes, especialmente
o medo. Em seu imaginario, o medo era a emogao
mais definitiva. Em uma de suas muitas entrevistas,
Hitchcock explica sua atragio pelo medo, lembrando
uma experiéncia vivida aos cinco anos de idade.
Acordou no meio da noite e descobriu que estava
sozinho. Seus pais haviam saido para dar uma
volta. Apavorado, chorou muito, mas viu

que nio adiantava nada chorar. Logo teve .

fome e desceu até a cozinha, onde
permaneceu comendo pedagos de catne .

assada fria, até que seus pais voltassem. |
Perguntado sobre as consequéncias do
ocorrido em sua vida, ele explicava com
seu humor refinado: “Até hoje, detesto
ficar sozinho e comer carne fria”.

Hitchcock conhecia muito
bem o lado obscuro que existe em cada
um de nés e¢ soube como ninguém
explorar isto de maneira cinematica em
todos os seus filmes. Provavelmente, por
ter presenciado os primérdios do cinema
- ele comegou desenhando legendas para
filmes mudos, em 1920 - Hitchcock
sabia do grande interesse do publico
pelos filmes que retratavam crimes e
execugdes, precursores do género policial, e
pelas historias de terror. Aprender a lidar com o
interesse morbido do ser humano, transformando-o
em elemento dramatico refinado, foi uma questao

de tempo, observacao e pratica.

E exatamente a eficiéncia narrativa, ao lado
daliberdade de escolha tematica e do controle total
sobre a construcao filmica que fazem de Hitchcock
um verdadeiro autor cinematografico. Deste ponto-
de-vista, ¢ como se ele passasse a vida inteira
refazendo o mesmo filme. Num periodo em que os
estudios dominavam completamente o processo de
producio e os diretores literalmente lutavam pelo
reconhecimento de seu trabalho, ninguém foi
dialeticamente tao autoral e experimental, sem perder
seus vinculos com o publico. Especialmente a partir
dos Anos 40, em Hollywood, Hitchcok sempre filmou

0 que quis, da maneira que quis. Talvez seja estaa

chave para entender porque ele era tio venerado pelos
criticos do Cahiers du Cinéma e pelos jovens cineastas
que deflagraram a Nouvelle Vague. Estudos recentes
publicados na Franca, segundo artigo de Lucia
Nagib(1), na Folha de Sao Paulo, confirmam que
Alfred Hitchcock, ao lado de Howard Hawks eram
os diretores adorados por um grupo

de criticos do Cahiers, respon-

saveis pelo “corpo doutrinario”

do movimento, liderado

por Francois

Truffaut. Este grupo era conhecido como os
“hitchcock-hawksianos”.

Curiosamente, enquanto a politica de autor
levava a um “programa estético” que consistia
basicamente na realizagao de filmes pessoais escritos
e concebidos por seus autores, Hitchcock, entretanto,
raramente era o roteirista de seus filmes. Trabalhava
em geral com temas que ele escolhia e repassava a
roteiristas que faziam a adaptagao e a roteirizagao
sob sua orientagao. Seu toque pessoal vinha na

decupagem e na diregao precisa.

Em 1948, quando a maioria dos diretores
americanos v ainda obrigada a filmar obedecendo a

um certo padrao imposto pelos estudios - master-shots,
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melos primeiros planos, closes, campo e contra-campo
- ninguém foi tio radicalmente, experimental, autoral
¢ inovador como Hitchcock em seu Rope (Festim
diabdlico), que passou como um trator’por cima dos
codigos vigentes do cinema americano que ainda nao
havia assimiladero'impacto de Citzen Kane. Rope era
para Hitchcock o seu filme mais instigante pelo que
continha de experimentalismo narrativo e formal e
pelo que exigiu da equipe durante a produgio. O
intimismo tipico danonvelle vaguepode ter tido neste
filme uma das suas principais fontes. O mesmo
intimismo esta presente de forma magistral em Rear
Window (Janela indiscreta), feito em 1954.
Hitchcock costumava responder aos elogios a este
filme, explicando que havia apenas aplicado os
conceitos de montagem de Kuleshov. Em 1960, ao
realizar Psycho (Psicose), sua intengio era expe-
rimentar seus ingredientes com um filme de baixo
or¢amento, lembrando que ele estava convencido de
que o filme nao poderia ser colorido devido ao sangue
da sequéncia do chuveiro, que a tornaria demasiado
chocante para o publico. As licdes de Hitchcock,
somadas 2a um modelo de produgio despojado —
capaz de viabilizar filmes mais baratos — consagrado
pelo Neo-realismo italiano, ciaram como uma luva
para os criticos liderados por Truffaut, que se
opunham 2o predominio do chamado cinema de
qualidade francés. Felizmente, os resultados foram
altamente enriquecedores para a cinematografia
mundial. Nos préximos cem anos, certamente,
poderemos continuar aprendendo com Hitchcock e
seus adoradores franceses.
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