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Simulacro

1 do Paraiso

Por Francisco Eduardo Menezes Martins*

“Me habia alejado demasiado, volando. hacia el futuro, y se apoderé de mi un escalofrio de
terror. Cuando miré en torno a mi, comprobé que sélo estaba acompaifiado por el tiempo”
(NIETZSCHE, ‘Asi hablé Zaratustra’)

“A cultura americana é a herdeira dos desertos. Estes nao sio uma natureza em contraponto
das cidades; eles designam o vazio, a nudez radical que estd no ckground de todo o
estabelecimento humano. AV mesmo tempo, designam os estabelecimentos humanos como
uma metéfora desse vazio, 2 obra do homem como a continuidade do deserto, a cultura
como miragem e como perpetuidade do simulacro.” (BAUDRILLARD, ‘América’)

O oceano. O homem. A caravela: Cena
primitiva e desértica da aurora da Idade Moderna.
Cinco séculos depois, outubro de 199r2, Madri,
Espanha. Um grande cinema. Simwagdo da
chegada de Colombo de sua primeira viagem a
América. Gerard Depardieu e Ridley Scott vém
mostrar sua ‘América’ aos espanhdis, em primeira-
mao.

Na tela, um simulacro de histéria. O
descobrimento de Ridley Scott, mais real que o
préprio descobrimento. Dissimulagdo de siléncios
ou arte pés-moderna? Talvez um pouco de cada.
Com certeza, um espectro entre dois espelhos que
refratam na geografia da utopia, 0 mapa etnologico
da moral da conquista.

Da filosofia da histéria, das grandes

metanarrativas', o cinema proposto por Scott €

uma metanarrativa tecnolégica e uma clonagem
do imaginério espanhol, e de cada homem europeu.
Lenda negra, para os indios, e lendarosa, para os
brancos. ‘1492’ €, portanto, mais rosa do que
negro. O descobrimento € o do encantamento
politico e narcisista de uma sociedade que busca
no simulacro de glérias remotas, a metafora das
utopias realizadas.” Europa 1992: quem conquista
quem? A literatura € fabula e poesia americana.
Scott conta a conquista do novo-mundo a partir
de um Colombo, diante do mar, com seu filho,
Fernando. A certeza de Colombo no futuro além
do horizonte de ‘la mar ocednica’, partia do
presente. As diversas versdes sobre sua
verdadeira origem, até hoje ndo provaram nada.
Tanto no filme como na histéria, Colombo nao

possui passado porque o dissimulou para simular-



se como o proprio futuro. O signo Colombo € signo
da ressurreicdo dos herdis injusticados da
modernidade. Somente foi reconhecido como o
autor da‘odisséia’ no século XIX.

O Colombo injusticado e o semi-divino
conviviam no imagindrio do homem espanhol de
1892, ano do quarto centendrio do descobrimento
da Américae da primeiracomemoragao oficial.

Os ilustrados de Madri e Barcelona pregavam
o carater messidnico do almirante. O ex-presidente
espanhol, Emilio Castelar, também historiador e
escritor, tinha uma versdo muito particular,
publicada nos jornais ‘El Imparcial’ e ‘La Epoca’,
de Madri, sobre a primeira visio da América. Teria
sido a imagem de um distante ponto de luz em
movimento, contrastado com a escuridio da noite
de 11 de outubro de 1492. Colombo estaria
rezando no convés quando assistiu a cena.? Teria
vislumbrado o futuro da humanidade, na luz, na
metafora daimagem, nos siléncios da ndo-imagem
e no horizonte quimérico da América?

Jé os indios mortos, estes ndo sangram. Apenas
choram por terem sido pisados como degraus na
escada da causa da civilizagdo. Objetos obliterados
de sua prépria histéria.

Jean Baudrillard compara a fascinacio
provocada pela descoberta da mimia do faraé
Ramses II, hd pouco mais de quinze anos, com a
dos cristdos da renascenga com os indios da
América: Houve, assim, conforme o pensador
francés, “nos principios da colonizagio, um
momento de estupor e deslumbramento perante a
prépria possibilidade de escapar 2 lei universal do
Evangelho. Entdo, das duas uma: ou se admitia que
essa lei ndo era universal ou se exterminavam os
indios para apagar as provas. De uma maneira geral
contentaram-se em converté-los, ou mesmo
simplesmente descobri-los, 0 que bastaria para a

suaexterminago lenta.”™

Os sobreviventes colonizados fundiram-se em
latino-americanos e tornaram-se seres,
operacionalmente naturais e selvagens. Atratores
estranhos® no horizonte de uma Europa velha e
cansada. Fracasso da modernidade tardia. Scott
revela imagens carregadas de energia nio
controlada, como a tempestade que destréi Santo
Domingo. A vinganga da natureza violentada em
sua prépria natureza. Homens bons e maus
habitavam o paraiso conquistado. Este, ao ser
investigado e civilizado, morreu sem identidade.
Apenas com a ecolégica marca de seres exdticos
e tropicais em vias de extingdo. Habitantes de
reservas naturais mais naturais que a prépria
natureza. a saturacdo de natureza. A natureza
ecoldgica: a hiper-natureza.

Scott imaginou a América do futuro em Blade
Runner e dotou gnimaginério colombino de uma
16gica da América do futuro. Indios e andréides
policiais e conquistadores. Los Angeles e Santo
Domingo. Em nome do homem e de seu territério.
Lei de ordem. Os indios estavam antes do homem
civilizado, o homem civilizado destréi o indio e
destr6i @ si mesmo. Constréi o andréide e o
andréide destréi o homem. O homem destréi o
andréide. Evolugio humana ? O homem civilizado
além de matar o natural, extermina suas criaturas
frankstenianas como solucfo natural.

Cacadores de andréides ou de indios, os heréis
Harrison Ford e Gerard Depardieu encarnam
personagens que vislumbram humanidade contra
o consenso de onde pensam reavé-la encontrado:
em replicantes e indios. América primitiva aos
olhos do europeu e América primitivizada pela
tecnologia humana.

De qualquer forma, a distincia do tempo, o
virtual aproxima os fotogramas da realidade que a
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separa do primeiro passo rumo ao comego da era
planetéria.®

Desenvolvimento e progresso de um modelo
utépico precessador de transformacdes que
alcancam o fendmeno da rebelido das massas’ e
resultam na emergéncia das maiorias silenciosas.®

Basta observar as agéncias de turismo do
antigo continente para comprovar o fascinio que
as praias paradisiacas e a beleza ‘selvagem’ das
pessoas da América tropical, da qual o Brasil estd
no primeiro time, exerce no homem da Unido
Européia. Das américas preferidas pelos europeus,
a tropical conserva o encanto da simulagdo de
‘colombos’ em férias, que descobrem mulheres
esculturais, caipirinhas, margaritas e daiquiris, como
o almirante a América, ha 504 anos atras.

Voltando 2 tela, vé-se o acimulo de fatos
histéricos fragmentados em um video-clip em
cAmera-lenta, que torna o filme superficial e
cansativo. Nem a caricatura de Isavel La Catolica,
encarnada por Sigourney Weaver, e nem a trilha
sonora épico-indigena, de Vangelis. Nada disso €
mais importante que a cultura fractal nascida do
mégico hiper-circo, que foi 1992, naEspanha. A
imagem orbital da conquista do novo-raundo € o
olhar de Scott. Um olhar sem sedu¢@o. Uma musa
-América- sem poeta. Transplante de memoria
virtual. Metéstase entrOpica-centrifuga.

Fora da tela, Pedro Almodévar defendia a
reserva de mercado espanhol contra o que
considerava ‘privilégio’ do governo de seu pais a
uma produgdo estrangeira. No caso, o filme de
Scott.

O diretor ‘manchego’ recebeu a solidariedade
de viérios diretores espanhdis, que também
consideravam, um absurdo os 20 milhdes de
délares de ‘apoio cultural’ do governo socialista.”

“1492” dividia a atengdo da midia

‘colombizada’, com outra produgdo que trazia

Marlon Brando, como o cardeal-inquisidor

Torquemada, e Tom Selleck, como o rei Fernando
el Cat6lico. O calenddrio cultural confrontou dois
filmes e a opinido generalizada era que Scott havia
vencido o guerra dos ‘Colombos’.

A saturagdo de hispanidade foi além do V
Centendrio: Olimpiadas de Barcelona, Exposi¢ao
Universal de Sevilha e Madri, capital européia da
cultura. O sentimento de pés-orgia nacionalista
tomou conta do publico que deixava a sala do
Palacio de la Prensa, na estréia do filme, na capital

'espanhola.

A cultura secular estava fractada na 6rbita das
redes. Isto era irreversivel como o olhar do tempo.
Scott e 1492 foram uma ‘tarde de toros en la feria’
ibero-tecno-burocritica de Felipe Gonzélez. E isto
é irreversivel, como o préprio outono da
modernidade no oeste daquele 1992 espanhol.
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