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Resumo

O presente artigo aborda a represen-
tacdo cinematografica de praticas
homoeréticas femininas, buscando
compreender como esses elementos
se constituem em uma negociacao
entre cultura e estética, que processa
um desenraizamento do que é norma-
tivo tanto nas praticas sociais quanto
na representacao, dando destaque as
identidades culturais. Seguindo um
caminho indicado por Beatriz Jagua-
ribe e possuindo como corpus a peli-
cula francesa Azul é a Cor Mais Quente,
propomos uma leitura analitica da ex-
periéncia do choque contemporaneo,
apontando para a influéncia e impor-
tancia do realismo estético utilizado
pelo diretor Abdellatif Kechiche na
construcao das cenas para sensibilizar
o espectador com a tematica homo-
erética, intensificando quadros que
seriam despercebidos, formatando o
que Jaguaribe nomeia como “choque
do real” e“pedagogia da realidade”.

Palavras-chave

Cinema e comunicacao; choque do
real; estética; homoerotismo; narra-
tiva cinematografica.

Abstract

This article discusses the cinematic
representation of female homoerotic
practices, seeking to understand how
these elements constitute a negoti-
ation between culture and aesthet-
ics, which processes an uprooting
of what is normative; both in social
practices and in representation, high-
lighting cultural identities. Consid-
ering the path indicated by Beatriz
Jaguaribe, using the French film Blue
is the warmest colour as a corpus, we
propose an analytical reading experi-
ence of contemporary shock, point-
ing to the influence and relevance of
aesthetic realism used by the director
Abdellatif Kechiche, in the construc-
tion of scenes to sensitize the viewer
through homoerotic themes; intensi-
fying frames that may be unnoticed,
formatting what Jaguaribe denotes
as “the shock of the real” and “peda-
gogy of reality”.

Keywords

Cinema and communication;
shock of the real; aesthetic;
homoeroticism; film narrative.
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Introducao

Parte do debate sobre as identidades contempora-
neas, a questao das sexualidades e das suas represen-
tacoes tem evidenciado a sua relevancia a medida que
ha, nos ambitos midiaticos de hoje, uma profusao de
discursos de contestacao e de tensionamentos em rela-
¢ao as caracteristicas de género e orientacao sexual he-
gemonicas. Esses tensionamentos e discursos sociais de
carater subversivo surgem como um modo de resistén-
cia politica e cultural, que sao também modos de exis-
téncia e de visibilizar as especificidades dos afetos, das
sociabilidades e mesmo das demandas por direitos dos
grupos tidos como minorias sociais, mormente a popu-
lacao de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexu-
ais e Transgéneros (LGBTTT).

E sobre a representacdo desses tipos de identidades
sexuais e culturais que se centra este trabalho, especifi-
camente no que tange as narrativas cinematograficas,
que dispensam atencao a elas desde o século XX e, em
cujo seio, tém-se alterado e deslocado os referenciais se-
gundo os quais as imagens da homossexualidade e do
homoerotismo sao dadas a ver. Temos como principal
problema compreender como essa representagao ense-
ja interacdes, desenraizamentos e promove um choque
realistico de modo a fazer circularem os sentidos sobre
tais praticas sociais e suas consequéncias no ambito da
estética e da cultura, entendidas como l6cus de formas
simbdlicas, significacdes culturais que se dao em con-
textos e estruturas especificamente (Thompson, 1998).

Por meio de articulacdes entre uma reflexao estética
e sociocultural, pretendemos destacar a relevancia de
se conceber a representacao cinematografica do homo-
erotismo feminino a partir de uma ética seqgundo a qual
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arte e suas consequéncias politicas ndao se dissociam.
Antes sao conciliadas e reforcadas por meio de um “cho-
que” que o homoerotismo causa ainda hoje, devido a
interdicao, a invisibilidade e a deslegitimacao as quais fi-
cou durante muito condicionado e ao potencial da arte
na contemporaneidade, da qual a narrativa cinemato-
grafica é relevante parte.

Desse modo, o percurso que realizamos aqui visa a,
em um primeiro momento, articular a nossa visao so-
bre a relagao entre o homoerotismo feminino, de uma
maneira geral, com o cinema, bem como do que dai de-
corre. Contudo, é valido esclarecer que nao se trata de
reivindicarmos, para este trabalho, uma anadlise do cho-
que unicamente pela dimensao imagética como poten-
cialidade de desenraizamento ou estranhamento, como
é recorrente e igualmente valido, mas antes de um cho-
que tematico, com fortes implicacdes discursivas sobre
alguém de que se fala e do modo como se produz tal
discurso, ou seja, pelo viés da representatividade do ho-
moerotismo feminino na narrativa cinematografica.

A seguir, passamos a uma revisao das praticas homo-
erdticas segundo os valores socioculturais da sociedade
ocidental — que as condicionaram e ainda condicionam,
gue lhes conferem o estatuto de interdito e vao influir
na maneira como o cinema as enquadra e representa. A
medida que esses referenciais sejam elucidados, é pos-
sivel compreender como a representacao no cinema
ocorre e 0 porqué de as personagens homossexuais e
as praticas homoerdticas aparecerem sob determinadas
formas, por exemplo, como fetiche sexual masculino,
caricatura ou deboche de uma identidade social.

Finalmente, propomos uma leitura analitica da ex-
periéncia do choque contemporaneo e o realismo esté-
tico, argumentando para a existéncia de uma “pedago-

gia da realidade” na pelicula francesa Azul é a Cor Mais
Quente’ (La Vie d’Adéle - Chapitres 1 et 2, 2013), do diretor
franco-tunisino Abdellatif Kechiche, em que a presenca
e afirmag¢ao do homoerotismo passam a ser processo de
contestacao aos preceitos e paradigmas heteronormati-
VOs, e que, no ambito da estética e da narrativa cinema-
tografica, reforcam nao apenas a dissidéncia, mas tam-
bém a desestabilizacdao da prépria hegemonia dessas
praticas que se estabelecem como o padrao.

Das representacdes do homoerotismo
feminino no cinema

Em um primeiro momento, é essencial perceber
a luta social, politica e tedrica a respeito da repeticao
de imagens fortemente negativas e estereotipadas em
favor da substituicao necessaria por imagens positivas
(Lopes, 2006). Apesar de compreensivel, é errbneo afir-
mar que o homossexual demorou a ter sua imagem
representada no cinema; na verdade, em termos abso-
lutos, sua representacao ja ocorre desde os primérdios
desta midia, no entanto, é claro, nao da mesma forma
com que é retratado no cinema contemporaneo.

E necessario, pois, compreendermos a diversidade
de narrativas sobre a questao homoerdtica e os qua-
dros das referéncias que elas acionam a partir dessas
décadas. Para tanto, abordaremos a questao homoero-
tica feminina para que se possa entender a natureza e
intencao das representagdes homoeréticas no cinema.
Porém, falar sobre esse tipo de representacao lesbiana
é perceber um rompimento que implica perceber uma
dupla ruptura: espacial, pela fuga da mulher da sua “ins-
tancia” prépria determinada (doméstica e familiar, “lu-
gares” proprios aos quais a imagem do universo femini-
no foi circunscrita); e corporal, pois o corpo deixa de ser
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objeto masculino e assume uma historia. Sequndo Maria
Costa (2009), a imagem dessa mulher é vista, dentro do
sistema visual, como de objeto eroético a ser admirado e
desejado no filme, bem como objeto de contemplacao
para quem o assiste, o espectador.

Na maioria das vezes, a imagem feminina é apre-
sentada “a servico” desses olhares e tida como pro-
priedade deles. Havendo, portanto, uma conexao
entre os olhares do personagem masculino, dentro
do filme, e do espectador, fora dele; ambos coloca-
dos dentro do mesmo sistema de espetaculo erético.
Contudo, escapar desse espaco que lhe é assegurado
e construido significa ser tratada como transgresso-
ra pela sociedade hegemonicamente machista e pa-
triarcal, podendo ser, portanto, moralmente punida,
com morte ou prisdo, por tais comportamentos no
ambiente das narrativas cinematograficas nos quais é
representada (Costa, 2009).

No que tange a ruptura espacial, trata-se de utili-
zar dos espacos da intimidade, da casa, do corpo, tidos
como um local de fala Unica, prisao e opressao, para
emergir enquanto possibilidade de resisténcia e luta. O
interesse do espectador realizaria um primeiro proces-
so de desconstrucao do paradigma hollywoodiano do
olhar masculino/objeto feminino, provocando a ruptu-
ra corporal necessaria para uma diversificacao do dis-
curso da mulher homoerética no cinema. No cenario
brasileiro, percebemos esse aspecto em filmes homo-
eréticos femininos que vém desde a década de 1920 e
mantém um numero crescente até 1980, chegando a
aproximadamente 125 titulos (Moreno, 1995).

A maioria das producdes nacionais desse periodo,
segundo Anténio Moreno (1995), sao estereotipadas e
pejorativas. Os titulos homoeréticos femininos desse pe-
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riodo sao enderecados a plateia masculina, alimentando
a enorme curiosidade e fetiche dos homens em ver re-
presentacdes de relacdes homoerédticas entre mulheres,
passando pela ideia de uma duplicacao da imagem da
mulher na cama, na qual o homem é o ser ausente. Tal
relacao inibe a possibilidade de relacdes sexuais entre
duas mulheres, negando a lesbianidade, mascarando-
-a e conduzindo-a a um comportamento desviante, de
comportamento anormal e puramente exibicionista de
“pseudo-relacdes lesbianas”, mote presente em diversos
filmes que se utilizaram deste método nas décadas de
1960, 1970 e 1980 (Moreno, 1995).

A intimidade comeca a ser politizada, entao, em
um processo de valorizacao que ja se observava
desde o romantismo e que se intensifica a partir da
segunda metade do século XX (Lopes, 2006). Obras
mais recentes, como o filme francés Azul é a Cor Mais
Quente (Kechiche, 2013) e o brasileiro Hoje eu quero
voltar sozinho (Daniel Ribeiro, 2014), sdo exemplos
que auxiliam a ilustrar esse processo de alteracao da
representacao, enquadrando-se nessa nova perspec-
tiva contemporanea, em que a exposicao da sexua-
lidade recorre a uma linguagem que lanca mao de
recursos, por exemplo, de um realismo estético que
propiciaria uma visibilidade midiatica dos excluidos
(Jaguaribe e Lissovsky, 2007); que sao repletos de um
sentido que, além de expositivo, é politico a medida
que se alinha com a tendéncia a apresentar a pratica
homoerética a partir de uma atitude que contesta o
estatuto e a normalizacao da representacao erética
Nno cinema e na arte.

A partir disso, portanto, é possivel dizer que essas
representacdes homoeréticas femininas fazem parte
de um regime estético, em que o produto estético, a

obra de arte, exprime as ambiguidades entre arte e
vida, ao tornar possivel uma experiéncia com a arte,
que se desloca de uma completa imanéncia ou isola-
mento da obra e altera justamente o significado des-
sa ligacao, pois

a arte vive por tanto tempo quanto expressa um
pensamento que nao esta claro para ela mesma de
maneira que resiste a ela. Vive na medida em que é
algo mais que arte, na medida em que é uma crenca
e uma forma de vida (Ranciere, 2002, p. 14).

E, portanto, quando adota um potencial de in-
tervir, ndao apenas na representacao, mas na proépria
experiéncia subjetiva e social. A guisa dessa perspec-
tiva, é possivel falar ainda de uma narrativa homo-
erdtica que suscita identificacdo e interacao, face a
alteragcbes nos cenarios da vida que, neste momento,
comecgam a ser mais legitimadas e menos estigmati-
zadas pelos elementos desse regime estético, provin-
dos do artistico e do social, concebidos nao como do-
minios isolados, mas em interseccao. Atualmente, por
exemplo, o préprio conceito de familia passa por mo-
dificacoes e, em pleno século XXI, o homoerotismo
e o homoerético transformam-se, movimentos nos
quais abandonam um panorama do “ser o anormal”,
“0 monstruoso” ou “o transgressor”, reinantes durante
as décadas de 1960 e 1970, e passam a ser integrado,
aos padroes da democracia representativa ocidental;
mesmo sendo uma alteracao ainda em curso, passam
também a ser reconhecidos pelo Estado como parti-
cipes das dinamicas da cidadania e da posse de direi-
tos civis igualitarios.
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O choque do real contemporaneo:
o realismo estético em Azul

Vivemos em mundo repleto de imagens e somos,
diariamente, bombardeados por elas, sendo expostos a
um universo imenso de representacdes midiaticas. Em
uma sociedade midiatizada saturada por essas imagens,
percebemos a recorrente perseguicao de produtos e ex-
pressoes artisticas realisticas que procuram representar
a “vida como ela ¢, a realidade (Jaguaribe, 2010). Tudo,
do jornalismo ao imaginario ficcional do cinema ou dos
jogos digitais, até o estilo documental, procura capturar
eventos ou vidas reais. Para Beatriz Jaguaribe (2010), as
novas estéticas realistas em produtos midiaticos ofere-
cem uma “pedagogia da realidade”, uma maneira de legi-
timar o uso de estéticas realistas para ilustrar a realidade
contemporanea de forma acessivel para os espectadores.
Mas por que uma pedagogia? Para a autora (2010, p. 7),
“trata-se de uma pedagogia porque estes registros ofe-
recem pautas interpretativas permeadas pelo sentido co-
mum de problemas cotidianos compartilhados”.

Longe de ser homogénea, essa pedagogia do olhar
usa de estéticas realisticas para problematizar questoes
culturais, sociais e individuais, procurando dar visua-
lidade e visibilidade para legitimar seus discursos do
mundo. Apesar de todas as producgdes artisticas ou mi-
diaticas procurarem se legitimar, “as estéticas realistas
detém forte poder de persuasao porque foram naturali-
zadas enquanto apreensdes interpretativas da realidade
social moderna” (Jaguaribe, 2010, p. 7). Para se legitimar,
essa pedagogia procura enquadrar sua observacao do
mundo de modo entretido, que informa e atua no mun-
do do espetaculo, da sociedade espetaculo, e do entre-
tenimento (Jaguaribe, 2010).
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III

O “pancadao do real” é um fendmeno cada vez mais
global. Ha, para Jaguaribe (2010), uma frequente simbo-
lizacao do real nos conturbados centros urbanos pelo
mundo, seja pela cultura da violéncia, do terrorismo, da
falta de seguranca ou da corrupcao endémica. Neste ce-
nario, assistimos a proliferacdo de uma cultura midiatica
gue procura, nas novas estéticas realistas, promover re-
tratos explicativos dessa realidade social das metrépoles.
“[...] As incertezas dos novos cenarios urbanos geram
uma demanda por representacdes que oferecem um
mapeamento legivel e que esta cartografia do atual deve
ser fabricada sem ranco letrado ou vocabularios eruditos”
(Jaguaribe, 2010, p. 8); por isso a importancia, para a auto-
ra, do registro acessivel, intensificado e entretido.

Essa estética do realismo procura suspender a des-
crenga pela aproximacao da producao ficcional com o
real, o cotidiano tal como ele é. A ideia de “choque do
real”, portanto, passa a estar ligada a ideia de “efeito do
real”. Adriano Rodrigues (1999, p. 27, grifos no original)
diz que “o efeito mais notavel que o campo dos media
exerce sobre a nossa experiéncia do mundo é o cha-
mado efeito da realidade”, do qual decorre o “efeito de
simulacao ou a performatividade dos dispositivos medi-
aticos, a sua capacidade para antecipar, modelar e subs-
tituir o real”.

Para isso, o “efeito da realidade” contemporaneo
produz uma forte intensificacao da imagem para criar
uma espetacularizacao do sujeito (sua intimidade e
privacidade) e uma ficcionalizacao da vida cotidiana,
“uma ilusao de realidade maior do que a nossa percep-
cao amorfa do cotidiano” (Jaguaribe, 2010, p. 8-9). Esse
“efeito de realidade” pode estar no cinema nao realista,
no realismo mdgico ou em histérias fantasticas, como
pontua a autora.

A grande diferenca, entretanto, é que essas imagens
realistas fazem da realidade algo ainda mais vivido, uma
nova forma de experimentacao e de transmissao da
experiéncia - interpretavel, simplesmente porque na
experiéncia cotidiana estamos em zonas de conforto
amorfas, dispersas, aleatorias e quase sem intensidade.
Entretanto, as estéticas do realismo sao dirigidas e ofe-
recem uma moldura interpretativa que torna a ficcao
muitas vezes mais convincente do que a proépria vivén-
cia multifacetada do cotidiano:

[...] as estéticas realistas nao exigem o mesmo tipo
de suspensao de descrenga da narrativa ou imagem
fantastica. Justamente porque as estéticas do realis-
Mo se apoiam na representa¢ao da realidade natura-
lizada pelo sentido comum cotidiano elas camuflam
seus préprios mecanismos de ficcionalizacdo. Em ou-
tras palavras, as imagens realistas tornam a realidade
mais vivida e interpretavel (Jaguaribe, 2010, p. 9).

Essas narrativas mostram, muitas vezes, uma ima-
gem mais sordida, mais violenta e sem esperanca da
realidade que, no entanto, é legitima. Isto porque “estes
retratos vividos do desmanche social oferecem pontei-
ros interpretativos porque o realismo estético acionado
é carregado de verossimilhanca e intensidade ficcional”
(Jaguaribe, 2010, p. 9).

Valendo-se do realismo estético, as producdes con-
temporaneas citadas, especialmente no filme francés
Azul é a Cor Mais Quente do diretor franco-tunisiano Ab-
dellatif Kechiche (2013), procuram causar um “efeito de
espanto catartico” no publico/espectador, como propode
Jaguaribe (2007), de modo que o “choque da realidade”

do

O

sessdes

IMAGINAR




O choque do real na narrativa cinematografica Azul é a Cor Mais Quente: Reflexdes sobre a cultura estética

provoque incOmodo sem, entretanto, apelar ou cair no
grotesco ou no puro sensacionalismo. Filmado no regis-
tro de um realismo espetacularizado, sobretudo pelas
longas cenas de sexo existentes, o filme Azul é a Cor Mais
Quente procura representar as dinamicas homoeraticas
lesbianas, especialmente nas cenas de sexo, produzin-
do um retrato critico da vida urbana como ferramentas
de espanto no publico, utilizando de todo um contexto
de narrativas imagéticas com enredos baseados em te-
maticas sociais, como o preconceito, e fundamentados
na atitude da personagem de “esconder-se” emocional-
mente do mundo por conta dos estatutos de interdicao
estabelecidosa e socialmente fabricados — este retrato
ficcional é espelhado sobre a presenca de “fatos veridi-
cos” entre os homoafetivos.

Se nos filmes e narrativas de ficcao realista geral-
mente ha um apoio baseado em um relato, em testemu-
nhos de uma histéria, para garantir credibilidade e apro-
ximagao documental como apoio ao enredo ficcional,
em Azul é a Cor Mais Quente ha a articulacao do poder
de persuasao por meio do significado depositado na ex-
periéncia vivida, na autenticidade da experiéncia narra-
da, com o forte relacionamento afetivo e intimo entre as
personagens centrais do filme e na legitimidade politica
do local de fala (Jaguaribe, 2010).

O filme retrata um “ser a procura de si mesmo”, re-
pleto de referéncias literarias, como pontua Inacio Arau-
jo (2013) em uma critica publicada no jornal Folha de
Sao Paulo. A pelicula evidencia a relacao de amor e des-
coberta da sexualidade pelos adolescentes, represen-
tados pelas personagens Adéele e Emma (interpretadas
pelas atrizes francesas Adéle Exarchopoulos e Léa Sey-
doux, respectivamente), assim como a condicao tragica
(e de negacao) de uma jovem que é impossibilitada de
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entregar-se a sua (homo)sexualidade ao se sentir mais
atraida por mulheres do que por homens, atravessando
e enfrentando canones comumente aceitos pela indus-
tria cinematografica e pela sociedade, estabelecendo
dilemas sociais e familiares percebidos pela utilizacao
de um modo de registro que varia entre o documenta-
rio urbano e o drama.

Tudo isso é reforcado com a captacao da forca do
corpo humano, do corpo que se mostra, da intensidade
dramética e fisica das cenas, da intimidade que se tor-
na publica, dos sorrisos das personagens Adele e Emma
nos primeiros planos de rostos, e, principalmente, da
forca do sentimento das personagens, pois é ele que
humaniza a tragédia e, com os demais componentes ci-
tados, promove uma relagao estrita com a imagem, com
o sentido de real. “Em outras palavras, a vida an6nima,
porém, repleta de sentimentos é instigante porque ofe-
rece possibilidades de identificacao” (Jaguaribe, 2010, p.
11) com o publico.

Coloca-se o sujeito homoeroético como vitima sem,
no entanto, inferioriza-lo perante os atores sociais. A
proposta, portanto, é gerar um estranhamento e des-
carregar uma adrenalina pelas dificuldades, atrocidades
ou horrores que os adeptos da homoafetividade e de
praticas homoeréticas sofrem cotidianamente enquan-
to vitimas do preconceito sexual e de género. Hd uma
tentativa de tornar comum essa forca do caminhar em
busca de si mesmo, de entender seus préprios praze-
res e em como alcanca-los. Inerente aos jovens que se
iniciam na sexualidade, é a tentativa de promover a ma-
nifestacao das personagens na tela e nos espiritos dos
telespectadores. “Na sua diversidade, as novas estéticas
do realismo afirmam retratos do cotidiano que tanto es-
petaculariza a realidade quanto gera debates politicos

e reivindicacbes democraticas” (Jaguaribe, 2010, p. 14).
Para Jaguaribe (2007), “o impacto do ‘choque’ decorre
da representacao de algo que nao é incomum, mas é re-
voltante, excitante, violento e estarrecedor”. A natureza
da pelicula, e da representacao que engendra em sua
elaboracao por meio dos efeitos visuais, trata de operar
como um contraponto ao padrao normativo que pro-
duz e provoca um desenraizamento daquilo que é regra
e parametro heteronormativo hegemonico, portanto.

O filme, um relato de transformacdes sexuais e com-
pulsdes erdticas que ressalta a descoberta da sexuali-
dade na adolescéncia, nao reconstitui conteudos data-
dos de modo claro, mas utiliza do interesse voyeuristico
pela experiéncia vivida. Porém, a proposta nao é mais
de mostrar a relagcao homoerética entre mulheres como
objeto para o desejo do homem - como esse efeito
voyeuristico era empregado anteriormente —, mas sim
de provocar um efeito de “choque” e espetacularizacao
da privacidade e intimidade, e deposita no valor do sen-
timento individual a legitimidade da producao.

Esse pensamento é evidenciado por Jaguaribe
(2010) ao refletir sobre as novas identidades sexuais,
novos protagonistas sexuais e novos modelos de agen-
ciamento que distribuem personagens que nao mais
se conformam com as normas estabelecidas sociocul-
turalmente e promovem rupturas constantes, citando
como exemplo a explosao das autobiografias que nao
se preocupam mais em conservar “conteudos datados”.
Em outras palavras, atualmente, produ¢ées como Azul
é a Cor Mais Quente nao precisam de personagens de
virtudes reconhecidas, mas com forca de expressao do
vivenciado, do vivido (Jaguaribe, 2010).

O realismo do choque, em sua espetacularidade e
visualidade, é tao forte no filme que ele apenas circu-
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lou nos cinemas independentes do mundo, sendo “cen-
surado” e interdito na maioria dos cinemas comerciais.
Entretanto, esse poder da estética realista enquanto
potencialidade mobilizadora s6 é eficaz pelo fato de o
filme ser percebido por grandes premiagoes reconhe-
cidas do mundo e bastante aguardadas, como o Festi-
val de Cannes; resultando dessa repercussao - o filme
como finalista de grandes premiag¢des —, o alcance da
visibilidade e destaque na midia global da obra.

O “choque do real”, portanto, procura mover o es-
pectador de sua neutralidade para um posicionamento
de espanto, de sensibilizacao por meio do aparato da
imagem para estimular criticas e denuncias sociais. Esta
no choque realistico uma forte capacidade de mobiliza-
¢ao, justo por colocar em circulagao a perplexidade da
opiniao publica diante da violéncia simbdlica praticada
contra os homoafetivos. A ficcionalidade é suspendida
e o choque ganha poténcia quando a realidade filmica,
oraignorada ora absorvida de modo mecanico, torna-se
vivida ao ponto de ser insuportavel (Jaguaribe, 2003):

[..] 0 “choque do real” [é] um momento de intensifi-
cacgao catartica onde uma situagao extrema, seja de
violéncia, terror, pobreza ou paixdo é agucada de
forma tao verossimil que o leitor/espectador é to-
mado pela ficcionalidade e suspende seu julgamen-
to. O choque se potencializa quando uma realidade
que é ignorada ou absorvida mecanicamente tor-
na-se, por instantes, vivida e insuportavel. Para que

|Il

o “real” apresentado choque, é preciso que ele seja
convincente e diverso do vocabulario e dasimagens
sensacionalistas, usualmente exibidas nas midias
que saciam os anseios do grande publico pelo “pao

e circo” (Jaguaribe, 2003).
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E essa capacidade de oferecer uma “intensidade”
do real superior as praticas cotidianas que fabrica o ple-
no “efeito do real”, favorecendo o reconhecimento da
experiéncia contemporanea, didria, beirando o hiper-
-realismo; é a possibilidade dos novos cédigos realistas
fornecerem uma espécie de “pedagogia da realidade”,
como propode Jaguaribe (2003; 2007), de facil acesso
para qualquer individuo.

Entretanto, o poder mobilizador do “choque do real”
vai depender diretamente da maneira e do uso persuasi-
vo da estética realista. Nessas producdes contemporane-
as do homoerotismo, procura-se colocar a pratica homo-
erdtica como sendo natural e humana, enquanto parte
do cotidiano contemporaneo pds-moderno, enquadran-
do os adeptos do homoerotismo como pessoas comuns
por meio de temas universais, como 0 amor, a traicao, a
rejeicdo, o preconceito. Enfim, a estética realista dessas
producdes, principalmente as independentes, procura
lembrar e colocar em evidéncia que, de uma maneira
ou de outra, todos pertencem a alguma minoria, algum
grupo minoritario (seja por ser ruivo, canhoto, fa de algo
pouco conhecido, etc.), e assim une sentimentos e sensa-
¢oes que ja presenciamos ou vimos alguém presenciar.

Parece-nos que a proposta em filmes, geralmente in-
dependentes de tematica homoerdtica como Azul é a Cor
Mais Quente, é criar um “estado afetivo empatico” capaz
de levar a compreender efeitos mais realistas das dificul-
dades e problematicas vivenciadas socialmente pelos in-
dividuos que praticam o homoerotismo. E uma estética
gue procura reavivar nas pessoas uma empatia e ajudar
na luta contra os préprios preconceitos:

Nesse sentido, esses codigos do realismo tém a ca-
pacidade de fornecer vocabuldrios de reconheci-

mento que nao abalam a nocao da realidade em si,
mas reforcam seu desnudamento. As estéticas do
realismo inventam ficcdes que parecem ser a reali-
dade. Nosso cotidiano é dispersivo, fragmentado e
amorfo. A ficcao realista torna a realidade mais “real”
porque intensifica, seleciona e enquadra eventos,

personagens, enredos (Jaguaribe, 2007).

A um sé tempo, as estéticas contemporaneas
aliam a beleza pretendida a um efeito pedagdgico que
aproxima vida e arte, melhor ainda, como argumenta
Jacques Ranciéere (2002), aquele cenario em que arte
se torna vida como uma forma do seu autodidatismo,
em consonancia com o regime das imagens para além
do regime representacional. Pode-se perceber, por isso
mesmo, o estabelecimento de uma linguagem espeta-
cular subsidiada pela imagem como fala, como discurso
garantido agora por essa vigéncia materializante da vir-
tualidade nao como forma, mas como cultura, ordenada
pOr um Novo sensorium, um novo ethos, que se impode
nao mais pela regra estética como algo normativo, mas
a estética como aprendizado pelas sensagcdes, em um
processo de autonomia que a legitima também como
uma politica da estética, como metapolitica.

As identidades e os
rearranjos subjetivos

Ja se tendo explanado sobre vida e arte, cumpre
esclarecer de que estamos falando ao nos referirmos a
essa vida, que fornece o substrato e que é tangida pelo
produto estético e pela experiéncia ocasionada, algo
sobre o qual nos debrucaremos de maneira breve, to-
mando como ponto de partida a compreensao de que
a sociedade passa por uma significativa alteracao, me-
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tamorfose dos vinculos sociais, caracterizando-se, de
acordo com Michel Maffesoli (2010), pela saturacdo da
identidade e do individualismo epistemolégico.

De modo que nesse contexto de vinculos sociais e
relacdes surge uma espécie de “homossocialidade identi-
taria”, a ocorrer entre pessoas do mesmo sexo, que tém a
necessidade de pertencimento a algum lugar e sentem-
-se mais a vontade estando na companhia de pessoas
do mesmo sexo. Fala-se também do envolvimento eré-
tico da vida social, na qual as homossexualidades, sendo
constituintes de uma guerra declarada ao individualismo
e substancialismo que marcaram o ocidente, “trazem de
volta, empiricamente, a importancia do sentimento de
pertencer a um lugar, a um grupo, como fundamento es-
sencial de toda vida social” (Maffesoli, 2007, p. 6).

O que isso implicaria em uma relacao entre produ-
to estético e identidade homossexual (cuja dimensao é
inegavelmente cultural e sexual)? Demarcando nao se
tratar este estudo de uma analise objetal, antes reflexi-
va, poderiamos, porém, relacionar elementos do cinema
ja expostos antes com uma dessas identidades, para fins
praticos de compreensao que se aproxima de um ethos
que se forma pela autonomia destas relagdes culturais.

Se falarmos de uma narrativa de natureza homo-
erética feminina, muito menos recorrente do que a
masculina, caso do ja citado Azul é a Cor Mais Quente,
nds nos deparariamos com uma narrativa que expde de
maneira explicita sexo e sexualidade, que reforca uma
espécie de “existéncia lésbica”, dissonante da represen-
tacao do erdtico (e do erético feminino) como imagem
de fetiche com fins de proporcionar prazer exclusivo ao
homem. Veriamos a assuncao de autonomia identitaria
que se desalinha com o normativo tanto da sexualidade
quanto do papel a que a mulher é relegada. Sao todos
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elementos que compdem a experiéncia social de um
grupo, nao estando circunscrita a ordem do produto es-
tético, antes possibilitando identificacbes e consequen-
tes interacdes. E, ainda é possivel dizer, seria um meio de
socializar, por meio dessa narrativa cinematografica que

A existéncia lésbica inclui tanto a ruptura de um
tabu quanto a rejeicao de um modo compulsério
de vida. E também um ataque direto e indireto ao
direito masculino de ter acesso as mulheres. Mas é
muito mais do que isso, de fato, embora possamos
comecar a percebé-la como uma forma de exprimir
uma recusa ao patriarcado, um ato de resisténcia
(Rich, 2010, p. 20).

Nao se trata aqui de crer ingenuamente que o
produto estético é todo detentor de uma imanéncia,
mas também de nao ignorar a sua significacao a me-
dida que uma narrativa cinematografica homoerética
possui uma dimensao cultural de carater subversivo
gue nao se pode ignorar — mesmo na auséncia da
explicitacao direta, por vezes, essa perspectiva pode
ser reivindicada pela apropriacao realizada pelos es-
pectadores. Como diz Maria Heilborn (2003, p. 201),
“a sexualidade é uma forma moderna (séc. XVIII) de
arranjo e construcao de representacdes e atitudes
acerca do que seria uma orientacao erética espon-
tanea, traduzindo uma dimensao interna do sujeito”,
particular de uma cultura determinada. Desse modo,
a transposicao ou (re)apropriacao dessa dinamica em
produtos ficcionais, em que o homoerotismo é o caso
em questao, consiste em ampliar em um quadro so-
cial as concepcdes e mediacdes sobre as praticas nao

normativas e, mais ainda, uma natureza estética in-
trinseca que se forma a luz de um autodidatismo que
caracteriza a contemporaneidade.

Ao mesmo tempo, esse processo também possibili-
ta coesdes em grupos identitarios, contribuindo em re-
lacbes sociais na base do seu “estar-junto” ou no reforco
da tribalizacao (Maffesoli, 2007), visto a partir da inclusao
de individuos antes do que da exclusao. Ou seja, fala-se,
por meio dessas narrativas, de sexualidades que passam
a ser percepcionadas e experienciadas a partir de ma-
trizes compostas, sobretudo, por arranjos identitarios.

De fato, é este processo de tribalizacao que se cons-
tréi ao entorno do filme aqui discutido, seja por aque-
les simpatizantes que defendem os direitos LGBTTT ou
mesmo pelos que se consideram como parte constituin-
te deles. Como exemplo pratico o filme Azul é a Cor Mais
Quente inspirou garotas a pintarem o cabelo de azul
(historicamente percebido como uma “cor de menino”),
caracteristica da personagem Emma, para encontrarem
parceiras em Sao Paulo, como constatado na reporta-
gem de Chico Felitti (2014).

Desta forma, o simbolo funciona como uma expres-
sao de representacao dos individuos ou seus ajunta-
mentos, constituindo uma realidade com significacoes
e valor cultural de pertenca, um elemento identificador
ou codigo de um determinado grupo social e crian-
do um sistema de diferencas, de posicdes diferenciais.
Logo, dessa pratica, criam-se identificacdes, constroem-
-se identidades, estabelecem-se vinculos de pertenci-
mento, afetividades, reconhecem-se os pares e os ato-
res socialmente por meio do simbolo de mechas azuis
no cabelo para esse grupo de jovens.

E desse tipo de praticas sociais e culturais que emer-
gem e que se renovam 0s sentidos sobre as narrativas
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homoerdticas no cinema contemporaneo, que aderem
a esse regime estético de representacao, como ja dito.
Sendo, talvez, imprescindivel tentar compreender a
experiéncia estética a partir do momento em que esse
regime apresenta uma espécie de consolidacao, pois
multiplicam-se as imagens do homoerotismo dissocia-
das do carater negativo e estigmatizado, tendo agora
uma clara definicao de uma pratica integrada ao que se
consideram como praticas identitarias divergentes ou
diversas, deixando em parte de assumir uma distincao
que isole sumariamente o homoerotismo em prol das
praticas consideradas normativas. O que, no entanto,
nao embota seu potencial de resisténcia.

Consideracdes finais:
as implicacoes e o choque

O cinema faz parte da critica de Theodor Adorno e
Max Horkheimer (1985) como um dos nichos da industria
cultural que mostraria 0 esquematismo das mercadorias
dessa cultura mercantilizada, cuja orientacao é de encarar
o0 homem como objeto e oferecer produtos que requerem
atividade intelectiva minima, pois ja sao difundidos como
decifrados na forma de diversdo e entretenimento. E esse
esquematismo, entre outros, que estabelece, na tese da in-
dustria cultural, o esvaziamento das formas culturais e sua
énfase nos efeitos, nas performances, ao mesmo tempo em
que se constitui como industria, ordenada para que o pro-
duto, desde o argumento até os objetos resultantes deste
processo produtivo, chegue ao consumidor como merca-
doria, objeto de consumo, simbdlico, pronto para uso.

Elemento central dessa ordem da producao, os pro-
dutos do cinema encarnariam a ideologia da industria
cultural de forjar a ilusdao da identidade prépria, que seja
condicionada por essa ldgica industrial, estabelecendo-
-se como a reproducao de modelos nos quais a ideia ja
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nao se pode entrever, estando antes essa identidade
subordinada aos caracteres performaticos da mercado-
ria, pois “as particularidades do eu sao mercadorias mo-
nopolizadas socialmente condicionadas, que se fazem
passar por algo natural” (Adorno e Horkheimer, 1985, p.
145, grifo nosso).

Essa perspectiva, porém, nao da conta de pensar-
mos as implicacdes do acionamento de todo o quadro
de referéncias exposto até o momento, por privilegiar
uma perspectiva essencialmente critica, bem como
por se basear na ideia de uma cultura humanistica e
da alta arte que teria uma forma organica, tradicional,
em que a ideia (o potencial emancipatério) teria sido
suplantado pela performance (o efeito, que visaria ao
CONSUMO e Nao a representacao).

Como ja dito, estamos falando de um regime que
é diferente disso. Trata-se de elementos que compdem
um quadro que podemos pensar como interativo, a
medida que existem trocas, ressignificacoes, apropria-
¢oes, formas de socializacao que sao geradas a partir
da narrativa e da experiéncia estética que se estabele-
ce por elementos outros, préprios da sociabilidade, do
modo, como argumenta Georg Simmel (2006), como
“forma ludica de sociacao”. Para tanto, precisamos
entender que estas formas produzem, a partir delas
mesmas e do impulso que irradiam, uma vida prépria
como um “exercicio livre de conteudos materiais”, pro-
prios do fend6meno da sociabilidade.

Podemos concordar com Jodao Paes Loureiro, ao
afirmar que a arte contemporanea, portanto, a que
esta nesse regime estético em relacao ao qual falamos,

procura dar ao espectador consciéncia de seu mun-
do, abrindo novos horizontes, cortando os lacos da

tradicdao e do preconceito. Deseja participacdao do
espectador até como co-autor, levando-o a fazer
dela uma experiéncia a ser vivida, e ndo apenas a
ser contemplada (Loureiro, 2002, p. 31).

Este é ponto em que convergem os tépicos expos-
tos anteriormente, no qual podemos buscar uma com-
preensao mais préxima da experiéncia estética das nar-
rativas cinematograficas de homoerotismo. Martin Seel
(apud Guimaraes, 2006) reivindica que a experiéncia es-
tética deve ser compreendida por meio da sua vizinhan-
¢a (paralela e contrastante) com a rede de assimilacao
nao estética da realidade. A experiéncia estética é inse-
rida em um contexto especifico de acdao e de comunica-
¢ao, isto €, em uma situacao na qual o sujeito é levado a
desenvolver a compreensao pragmatico-normativa do
objeto que Ihe é apresentado.

Essa “vizinhanc¢a” podemo-la compreender com o
olhar para a cultura, para o cenario politico, religioso
e social. Esse novo quadro de sentido é criado a partir
da experiéncia social, das experiéncias subjetivas e das
leituras ja realizadas sobre o tépico ou tema com que
entramos em contato por meio de um produto esté-
tico, engendrando as implicagbes de ordem volitiva,
cognitiva e afetiva. Essa concepcao, no que diz respei-
to ao homoerotismo no cinema, permite-nos compre-
ender que a experiéncia que a obra analisada suscita
nao se dissocia dos aspectos culturais e sociais sobre
esse tema, cujos teores podem passar pelo interdito e
pelo parcialmente liberado, entre outros, bem como
também nado se podem distanciar de um histérico das
representacdes dessas praticas na midia em questao, o
cinema, bem como dos aspectos subjetivos e das iden-
tidades homoeréticas.
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Juntoaisso, queremos reforcar a concepcao de Gian-
ni Vattimo, o qual argumenta que “a experiéncia estéti-
ca surge como uma experiéncia de estranhamento, que
exige um trabalho de recomposicao e readaptacao. [...]
vira-se para a manutencao do desenraizamento” (1992,
p. 57). Nesses termos, expressos pelo autor, que fala de
oscilagao como experiéncia com a arte, é que concebe-
mos o choque em relagao ao homoerotismo, porquanto
seja possivel acionar uma quantidade muito grande de
referéncias e de conjunturas, em que os elementos, tan-
to de contestacdao quanto legitimacao, podem se com-
binar de diversas formas.

Essa desestabilizacao que a experiéncia estética,
como uma narrativa homoerética, no regime contem-
poraneo proporciona sé é possivel a medida que nao
esta inscrita naquilo que é usual no cinema (conquanto
0 erotismo esteja), pois € uma modalidade de represen-
tacdo com a qual nao se tem uma familiaridade, justa-
mente porque vinha sendo relegada ao invisivel ou a
visao enviesada com fins de deslegitimar as praticas ho-
moeroticas. Por isso, as mediagdes e experiéncias, sobre-
tudo em obras filmicas recentes, como a analisada, pos-
suem linguagens narrativas que abarcam a afetividade
e a sexualidade homoeréticas em um estatuto préoximo
ao do heteroerético. No entanto, apresentam-se como
detentoras de um sentido politico, estético, e por essa
experiéncia de choque, de readaptacao, revelam-se por
um potencial de questionamento a naturalizacao da
norma, face ao subversivo e minoritario, e de uma pos-
sivel insercao do homoerotismo em tramas mais amplas
do social.
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