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Resumo

A sociedade do espetaculo, que se
configura apds a Segunda Guerra
Mundial, insere os individuos em um
sistema capitalista em que a relacao
com a mercadoria, mediada por ima-
gens produzidas pelo mercado, tem
como base o fetiche e a promessa de
satisfacdo por meio do acumulo de
objetos. Denominada pelo escritor, cri-
tico cultural e cineasta Guy Debord em
1967, ela influencia diretamente a rela-
¢ao do sujeito com a arte contempora-
nea ja que, pelo excesso de imagens,
afasta-o das obras de arte e, ainda, cria
um abismo entre ele e a realidade ex-
primida pelos artistas. Este trabalho
define a sociedade do espetdculo atra-
vés da obra de Guy Debord e discute
a arte contemporanea neste contexto,
com vias a exprimir a sua necessidade
para a formagao da consciéncia critica
do homem contemporaneo.
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Abstract

The society of the spectacle, which
is configured after the Second World
War, inserts individuals in a capitalist
system where the relationship with
the goods, mediated by images pro-
duced by the market, is based on the
fetish and the promise of satisfaction
through the accumulation of objects.
Named by the writer, cultural critic
and filmmaker Guy Debord in 1967,
it directly influences the individual’s
relationship with contemporary art
because there are too many images
that keeps them away from the art
works and also creates a rift between
them and the reality expressed by
the artists. This work defines the so-
ciety of the spectacle by Guy Debord’s
work and discusses contemporary
art in this context, aiming to express
the need for the formation of critical
awareness of contemporary man.
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O marxismo ocidental, ideologia que inspirou a Re-
volucao Russa de 1917, teve como uma das principais
praticas a critica cultural. O interesse de seus seguido-
res por essa atividade deve-se ao aparecimento de um
novo modo de vida que se desenvolveu no século XX e
tornou as classes operarias como proprios consumido-
res dos produtos do capitalismo.

Guy Debord, que nasceu em 1931 em Paris e suici-
dou-se em 1994, cresceu em meio a boemia parisiense
e optou por seguir esta linha marxista, com interesse
direcionado para a vida cotidiana, os problemas da cul-
tura, da vivéncia, do consumo e da técnica na sociedade
moderna; além de direcionar suas pesquisas para a arte,
vista como possivel solucao para os conflitos que a so-
ciedade enfrentava.

De acordo com o filésofo alemao Anselm Jappe
(1962-), aos vinte anos Guy Debord ja solicitava uma arte
que fosse criacao de situacdes e nao expressao de situ-
acoes que ja existiam. “No final de 1952, alguns jovens
dispersos, que se deram o nome de ‘Internacional Letris-
ta’, bebiam exageradamente e projetavam andancas sis-
tematicas chamadas ‘derivas™? (1999, p.67, grifo do au-
tor). A Internacional Letrista queria a superacdo da arte
através da autodestruicao da poesia moderna e, para os
letristas, era preciso desconstruir a sociedade para re-
construi-la e as artes eram essenciais para esse novo es-
tilo de vida. Foi na Internacional letrista que Guy Debord
lancou seu primeiro filme, chamado Hurlements em fa-
veur de Sade — depois dele o cineasta produziu mais seis
filmes, entre eles La Société du Spetacle, em 1973.

Da aproximacao da Internacional Letrista e do Mou-
vement International pour un Bauhaus Imaginiste, enca-
becado pelo artista dinamarqués Asger Jorn (1914-1973),
surge, em 1957, a Internacional Situacionista.

A Internacional Situacionista foi um movimento con-
testador que atuou politica, ideoldgica e culturalmente
na Europa; e introduziu a categoria tedrica central do
movimento de vanguarda - seu objetivo era revigorar
a teoria e a pratica revolucionaria marxista no periodo
subsequente a Segunda Guerra Mundial (Filho, 2007).
Para os situacionistas, a arte deveria ser revolucionaria,
contribuir para criar novas paixdes e ampliar a vida, além
de ser responsavel pela criacao de uma nova sociedade
e de uma mudanca antropoldgica.

Enquanto participante da Internacional Situacionis-
ta, Guy Debord escreveu A Sociedade do Espetdculo, livro
em que critica o funcionamento da sociedade capita-
lista e a separacao da coletividade. A obra conquistou
repercussao académica, pois se trata de uma “reflexao
tedrica a experiéncia de emancipacao das camadas mé-
dias intelectualizadas emergentes no periodo pds-1945”
(Rudiger, 2007, p.151).

O livro A sociedade do espetdculo (La société du spe-
tacle) foi lancado primordialmente em 1967 por Guy
Debord e é um dos livros mais citados do pensamento
critico do século XX. A obra apresenta a realizacao mais
ambiciosa da Internacional Situacionista, conforme se

pode comprovar devido a influéncia que exerceu sobre
as manifestacdes do Maio de 683,

Debord, na publicacdo escrita em teses, referiu-se
ao momento histérico em que as técnicas modernas
recorrentes da guerra ganhavam forca e dominavam a
Europa economicamente. Para o autor, elas seriam as
responsaveis pela fragilidade espiritual das esferas pu-
blicas e privadas; e a alienacao da populagao nao seria
somente emocional e caracteristica de um aspecto psi-
colégico individual, mas sim consequéncia do modo ca-
pitalista de organizacao das sociedades que se reconfi-
guravam naquele periodo.

A publicacao tornou-se conhecida como a primeira
teoria critica a definir com exatiddao um periodo histé-
rico que se iniciou no final da década de 1960 e tem se
estendido até os dias de hoje. “Debord foi o primeiro a
apresentar uma visao original dessa nova conjuntura his-
tdrica, que engloba cultura, mentalidade e emocao pelo
viés desse fendbmeno ‘superficial’ da aparéncia, chamado
de ‘espetaculo” (Sodré, 2007, p.8, grifo do autor).

Reeditado seguidamente a partir de 1971, o livro A
sociedade do espetdculo ganhou novos prefacios em que
o proéprio Debord afirma a permanéncia de suas ideias
nas sociedades contemporaneas. Acrescentando-lhes
alguns comentarios, explica que elas mostram-se cada
vez mais importantes e aproximam-se ainda mais de
seus conceitos com o passar dos anos.

Sob inspiracao da critica de Marx ao trabalho alie-
nado e ao desejo pela mercadoria (consumo), somado
ao conceito de reificacao de Lukacs* e a teorizacao de
Lefebvre® sobre a vida cotidiana, Debord define o es-
petaculo como referéncia do “capitalismo avancado e
seu imperativo estrutural de acumulagao, crescimento



e lucro mediante a transformacao em mercadorias de
setores previamente nao-colonizados na vida social.”
(Filho, 2007, p.62). Salienta a expansao interna do mer-
cado capitalista, gracas a tecnologia, como uma espécie
de colonizador das areas de vida livre, privada, lazer e
expressao pessoal, através da criacao de produtos capa-
zes de ocupar o tempo e a mente dos individuos. Como
consequéncia, aponta o surgimento de uma conscién-
cia mercantil que bloqueia as experiéncias concretas, os
projetos coletivos e autbnomos, e impossibilita o enga-
jamento critico.

Joao Freire Filho (2007) explica que na sociedade
do espetaculo antigos horizontes de intercambio, en-
tendimento e atividade coletiva foram substituidos por
logradouros publicos, centros comerciais e empreendi-
mentos de lazer que emergiram no final do século XIX,
0 que causou um impacto fundamental para a operacao
do poder capitalista. O fetichismo pela mercadoria sur-
ge como uma maneira de conexao entre os individuos
dentro de uma ideia de comunidade, acao e “eu”. O es-
petaculo é a experiéncia pratica da realizacao mercantil
e também uma apresentacao das novas técnicas de go-
verno que impedem o homem de alcancar a condicao
criativa, um grau superior. “O espetaculo é o momento
em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social.
Nao apenas a relacdo com a mercadoria é visivel, mas
nao se consegue ver nada além dela: o mundo que se vé
é 0 seu mundo” (Debord, 1997, p.30).

O espetaculo é, portanto, uma forma de relacao
social assumida pela mercadoria no nosso tempo. E
um dispositivo de controle, manipulacao da popula-
¢ao por meio da seducao. Nele, somos todos espec-
tadores obrigados a cultivar uma relacdo com o mun-
do mediada por imagens e experiéncias, produzidas
incessantemente pelo Estado (concentrado)® e pelo

mercado (difuso)’. O publico contempla o herdi na te-
levisdao e no cinema; as personalidades famosas aspi-
ram a eternidade. Todos fazem parte da mesma dan-
¢a (e a aceitam) em que os mass media e os produtos
de mercado influenciam o contato entre os homens,
fortalecendo as condicdes de isolamento. Juremir
Machado da Silva salienta:

No inicio da sociedade do espetaculo (fase inicial da
economia) ha uma constante busca pelo ter e ndo mais
pelo ser. Ja na contemporaneidade, o ter torna-se pare-
cer, pois as imagens assumem uma realidade social. A
vida natural, auténtica e espontanea foi interceptada e
tornou-se uma encenacao em que ha uma ilusao, pro-
vocada pelo capitalismo, de que tudo esta resolvido
desde que se tenha dinheiro para consumir, desde que
seja possivel adquirir todos os bens materiais (transfor-
mados em imagens) que se deseja.

Segundo Francisco Rudiger (2007), enquanto o capi-
talismo classico isolava o trabalhador de seus produtos,
o “capitalismo contemporaneo separa sua consciéncia
de condicbes imediatas de vida, sejam elas situacdes,
coisas ou pessoas, pela criacao de uma série de imagens
destinadas ao puro e simples consumo” (p.160). O espe-
taculo corresponde a uma fabrica de alienagao, que tor-
na o trabalhador consumidor real de ilusGes: troca seu
dinheiro por uma mercadoria e sua realidade abstrata
que, por sua vez, consome a propria realidade cotidia-

na. “Assim, vé-se cada vez mais separado de seu mundo.
Quanto mais sua vida se torna seu produto, tanto mais
ele se separa da vida.” (Debord, 1997, p.25).

Debord ainda argumenta que a apropriacao social
do tempo pela industria capitalista corrobora com esta
maxima. O tempo nao é mais geral da sociedade, agora
dividida em classes, mas sim um tempo irreversivel uni-
ficado mundialmente:

Cria-se um tempo pseudociclico, um tempo espeta-
cular, que faz com que os individuos sobrevivam presos
ao trabalho alienado. Dia e noite, o trabalho e o descan-
so semanais, as férias: a industria transforma o tempo
em consumivel, em consumo de imagens que sao o
meio de ligacao entre as mercadorias.

Guy Debord discute a imagem na sociedade do es-
petaculo de um ponto de vista socioldgico. Ele a apon-
ta como a forma final da mercadoria, que reorienta
percepcoes e sensacdes, sendo o vinculo abstrato en-
tre as pessoas. Logo no inicio de seu livro, exprime: “O



espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma
relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”
(Debord, 1997, p.14).

As imagens que se apresentam e se destacam na
vida formam uma pseudomundo pois possuem uma
realidade prépria e, consequentemente, constroem di-
versas realidades que se combinam, unificando a socie-
dade. Debord esclarece:

Juliana Tonin (2007) esclarece que a relacao criada
pelo espetaculo e mediada por imagens apaga a auten-
ticidade, a concretude do vivido e resulta na separacao
dos individuos que acreditam estar unidos; além de aca-
bar com a capacidade criativa do sujeito. Afinal, ele “salti-
ta de imagem para imagem e nao se deixa envolver pelo
abismo de tudo que existe no intervalo do salto.” (p.48).

O espetaculo é a representagcao do imaginario mo-
derno, um abuso do mundo da visao. Todo o vivido trans-
forma-se em representacao através da imagem e, onde
ela existe, ha também o fetiche. “O espetaculo é o capital
em tal grau de acumulagao que se torna imagem” (De-

bord, [1988] 1997, p.25, grifo do autor). A imagem so6 tem
valor devido a mercadoria que oculta, ela é a reificacao
do mundo e, por consequéncia, debilita o sujeito.

Na medida em que a consciéncia é invadida, tomada
por imagens, ela se esvazia de ideologias, de ideias, de
criatividade. O espetaculo é a afirmacao da vida huma-
na como aparéncia; a sua consagracao, explica Debord,
nao diz nada além de “o que aparece é bom; o que é
bom aparece’. A atitude que ele por principio exige é a
da aceitacao passiva que, de fato, ele ja obteve por seu
modo de aparecer sem réplica, por seu monopolio de
aparéncia.” (Debord, [1988] 1997, p.17, grifo do autor).

Aproximadamente vinte anos apds o lancamento de
seu livro, Debord em A sociedade do espetdculo: comentd-
rios sobre a sociedade do espetdculo aponta o surgimento
do espetacular integrado, que é resultado da uniao entre
o0 espetdculo concentrado e o espetdculo difuso.

O escritor acrescenta ainda que a sociedade moder-
na nao diz mais o que aparece é bom, o que é bom apa-
rece. Ela simplesmente diz é assim, sem promessas de
felicidade, sem grandes ilusées, pregando o temor no
lugar do amor.

Guy Debord pode parecer um pessimista, mas na ver-
dade nao o foi. Sua critica tinha como objetivo escapar do
espetaculo, pois ele entendia que a conscientizacao do
individuo partiria do movimento real e de suas contradi-
coes e, por isso, sugeriu a formacao de conselhos opera-
rios para que a comunidade ativa em todo o mundo fizes-
se emergir a consciéncia. “O espetaculo era um simulacro
de participacao. Ao desmascara-lo, Guy Debord sonhava
com a quebra do controle, a libertagao, a emancipacao, a
autonomia, a redencao” (Silva, 2007, pp. 33- 34).

Ademais, o pensador acreditava que a arte quando
independente deveria questionar sua funcao social para
tornar-se motor da reconstrucao social. “Exatamente por
representar o que falta a sociedade — a comunicacao, a
unidade dos momentos da vida - é que a cultura deve re-
cusar-se a ser somente sua imagem” (Jappe, 1999, p.97). A
arte deveria expressar a urgéncia da mudanca e a neces-
sidade desta acontecer nao somente no campo artistico.

Debord fez um apelo a existéncia. Para ele, a vida é
presenca, é um contato direto com lugares, coisas, pes-
soas, sem a mediacao de imagens. Por isso, a sociedade
do espetdculo é aterrorizante para ele: as relagcoes atra-
vés de imagens sao falsas, paralisam o sujeito e ndao ha
nenhuma verdade nelas. O homem enfraquece simboli-
camente, perde a sua criatividade e se encontra em um
sono eterno que o mantém imoével.

Diz-se arte contemporanea todo o produzido artis-
ticamente apds a Seqgunda Guerra mundial - com inicio



por volta das décadas de 1950 e 1960 e manutencao até
os dias de hoje. E um periodo de rompimento a pauta
moderna, de surgimento de correntes artisticas como
0 pop art, o minimalismo, o expressionismo, 0 neoex-
pressionismo, o body art, entre outros. Ela é a unido de
uma diversidade de estilos e técnicas e diferencia-se dos
movimentos anteriores por nao transmitir ideias de ins-
tituicoes politicas ou religiosas, mas por se voltar para si
mesma (Farthing, 2010). A arte contemporanea se con-
figura a partir do abstracionismo que, incompreensivel
para o individuo da sociedade do espetaculo, represen-
tava a fuga da realidade. Acontece que, como explicam
Goldberger e Netto (1969), a arte abstrata e as correntes
subsequentes a ela estavam mais ligadas do que nunca
ao real, ao homem e ao seu mundo. O artista continua-
va a pintar o que via, a sua realidade exterior, que era o
resultado da guerra.

A arte contemporanea é resultado de um processo
social e econdmico, de apogeu e de ruina, pelo qual o
mundo passou no século XX. Ela se configura pela uniao
de varios polos em que o importante nao é mais o juizo
de gosto, mas sim questdes de integracao ou exclusao

(Isso é ou ndo é arte?). A questao da beleza quase nao se
faz mais presente, o que abre o caminho para duvidas de
natureza ontolégicas, éticas e politicas (Heinich, 2008).

Segundo o filésofo alemao Theodor Adorno, a arte
contemporanea nao tem funcao de divertimento e pode
até ser qualificada como antissocial, pois despreza nor-
mas e preceitos de estruturagcao preconcebidos e rejeita
modelos éticos, politicos, religiosos que possam determi-
nar a sua forma. E uma arte auténoma que critica a rea-
lidade capitalista e que tem seu significado na singulari-
dade da experiéncia da sua contemplacao (Freitas, 2003).

A filésofa Marcia Tiburi, em artigo publicado na Re-
vista Cult, explica que a arte contemporanea é aquela
gue nao conseguimos delimitar com precisao, pois ela
foge aos nossos conceitos prévios e, justamente por
isso, nos perturba. Ela nao deve ser analisada com base
em preceitos de histéria da arte, afinal, ela esta aconte-
cendo neste exato momento. Ela deve ser experimen-
tada como objeto que nado se deixa definir. “Arte é tam-
bém libertar-se do pensamento pronto e ousar pensar,
e fazé-lo de um jeito diferente. A verdade da obra esta
nesse lugar onde ela jamais esta pronta”(Tiburi, 2012).

A arte contemporanea é acao, é sintética. Demons-
tra a insatisfacdo do homem frente a realidade deixan-
do-se livre para interpretacoes e conotacdes do publico.
Ela apresenta o risco da linguagem, a duvida, instiga e
comunica, podendo misturar estéticas artisticas ou criar
uma estética nova. E, por si s, Unica e existente.

A sociedade do espetaculo, como falado anterior-
mente, viu 0 mundo se transformar em imagem. Para as
artes, que sao imagem desde o seu surgimento, iniciou-
-se no século XX um momento delicado: de um lado, a

necessidade de se encaixar no mercado do capitalismo
para sobreviver; do outro a vontade de ser oposta ao
movimento mercadolégico, de contribuir para a forma-
¢ao das consciéncias dos individuos e de propiciar uma
sensacao estética e nao sedutora.

E claro que com a configuracéo do espetaculo, a arte
se aproximou mais do homem. Mas também é fato que
proximidade nao significa compreensao e que a velo-
cidade de evolucao que abrange todos os campos da
sociedade pode fazer com que o publico da arte acabe
por nao enxergar nela qualquer seriedade. Goldberger
e Netto (1969) explicam que o individuo foi acostumado
a compreender periodos da histéria da arte e a classi-
fica-los, compara-los para estabelecer conexdes: “Natu-
ralmente, em virtude da grande doutrinacao que todos
sofreram nesse campo, a conclusao s6 pode ser desfa-
voravel a arte contemporanea, acusada de instavel, pas-
sageira e portanto falsa” (p.29).

O que causa essa instabilidade artistica é, justamen-
te, a necessidade de se enquadrar no mercado atual.
O artista ndo se fixa em determinada doutrina porque
precisa do sucesso para se manter. Em artigo publicado
no site Arteref, o artista plastico Anténio Luiz Andrade
(Almandrade) expoe:



Neste momento, a arte visceral, vivida pelo artista e
experenciada pelo publico, perde espaco. No lugar dela
surge uma “arte” duvidosa, que se cria nao pela estética,
mas sim em fung¢ao do mercado, da midia e das imagens
veiculadas por esta. Uma arte sem emocao, que nao ins-
tiga e é de facil compreensao, digestdo. “Ha também a
falsa originalidade, que nao corresponde a nenhuma
emocao verdadeira; a originalidade cujo Unico fim é a
afirmacao pessoal do artista que se quer afirmar como
outro, a reacao a massificacao crescente” (Goldberger;
Netto, 1969, pp.23 -24, grifo do autor).

As obras de arte (Fig. 1) do artista pernambucano Ro-
mero Britto podem ser exemplo desta arte questionavel,
voltada para o consumo mercadolégico e de falsa origi-
nalidade. Primeiro porque a sua criacao nao so deriva do
movimento estético pop art, como a ele nada acrescenta,
sendo extremamente semelhante as criacdes que o artis-
ta norte-americano Andy Warhol desenvolveu na década
de 1960; segundo porque resultam de um padrao esté-
tico mantido em todos os quadros, que utilizam simples
formas geométricas para criar uma sensagao, no especta-
dor, de bem-estar e relaxamento; e, terceiro, porque sua
“arte” (justamente por ser tao simples e de facil absor¢ao)
esta a servico do mercado cultural que a utiliza para es-
tampar os mais diversos objetos, como canecas, malas,
chinelos, entre outros, transformando-se em imagens
alienadoras, como Debord explicou em sua obra.

Figura 1 - Obras de Romero Britto

Nao se afirma aqui que a criacao de Romero Britto
nao tenha valia, afinal como produto mercadolégico
parece funcionar, vide o sucesso do artista no mundo
inteiro. Porém, se questiona o seu carater artistico e a
sua contribuicdo para a sociedade. Afinal, ao que pa-
rece, seus quadros colaboram com o afastamento do

individuo, que continua mergulhado no capitalismo e
desinteressado artistica e ideologicamente pelo que
acontece ao seu redor.

Outro ponto que deve ser mencionado diz respei-
to ao real. A arte contemporanea representa o real e,
como Debord salientou, a sociedade do espetaculo cria
um mundo de ilusdo focada no cotidiano que impe-
de o homem de raciocinar. Goldberger e Netto (1969)
evidenciam que a arte sofre com isso, pois a sociedade
perde cada vez mais a capacidade de se comunicar com
seus membros e estes, de entrarem em contato mutu-
amente; e como 0 homem nao se conecta a realidade,
também ndo se conecta a arte, que

O individuo nao tem consciéncia de si mesmo e,
por consequiéncia, da sociedade do espetaculo, mas é
fato que ele proéprio contribuiu com este movimento.
Ha, afinal, coisa mais facil do que dizer ndo entender
algo que exige pensamento e mergulhos dentro de si
mesmo? E mais descomplicado gostar de Romero Brit-
to e acreditar que ele faz arte contemporanea, do que
pausar o olhar por tempo indeterminado em cima de
uma obra de outro artista a fim de desvenda-la. O ho-
mem contemporaneo é preguicoso, prefere se enxergar
como pretende ser, a se ver como é; e por isso nao com-
preende a arte contemporanea, que tem como objetivo
fundamental acorda-lo, dar a ele consciéncia.



Guy Debord, desde o inicio da sua movimentacao
critica - na Internacional letrista e, depois, na Interna-
cional Situacionista — acreditava no potencial da arte.
Para ele, a arte nao esta submetida ao espetaculo e o
seu movimento é o de tematizacao e experimentacao
conscientes da realidade, com vias a libertacao da vida
cotidiana e das formas de alienacao capitalista.

De acordo com Theodor Adorno, a arte afasta-se da
sociedade para dela falar de modo critico e verdadeiro.
Sua dimensao coletiva diz respeito ao traco de univer-
salidade da experiéncia que cada um pode ter com ela,
conforme expoe Verlaine Freitas:

E claro que essa verdade diz respeito ao prazer da
obra de arte (que pode até ser relacionado ao sofrimen-
to) inerente a condicao dos seres humanos; nao ao prazer
proporcionado pelo mercado, de diversao, relaxamento
e descontracdo. A arte contemporanea utiliza uma série
de elementos que chocam a nossa sensibilidade, nossa
imaginacao e nossa racionalidade, tornando a realida-
de algo irracional. “Mas essa irracionalidade estética, diz
Adorno, acaba sendo mais verdadeira e, portanto, mais
racional do que a aparéncia de racionalidade que a vida
cotidiana possui” (Freitas, 2003, p.29).

A obra de arte contemporanea desfaz o processo

de afastamento, de separacao entre espirito e natureza,
entre o intelecto e a corporeidade, pois exige o abando-
no a compreensao de estruturas racionais. O relaciona-
mento entre sujeito e objeto é extremamente particular
e caracteriza a expressao na obra de arte.

As relacdes diretas entre produtor e consumidor,
produtor e objeto foram destruidas pelo capitalismo e
tomadas como inuteis pela sociedade do espetaculo, e
a arte aparece para mostrar o quanto tais relacées tém
valor — quando colocam o sujeito em contato com a
obra e o artista e despertam a sensibilidade, a consci-
éncia. Ainda, enquanto o mercado é falso, pois traba-
Iha a partir da ilusao do preenchimento de desejos que
ele mesmo criou, a arte produz a satisfacao: o indivi-
duo entende que é um ser capaz de se pensar e se de-
finir a partir de um projeto que pode formular para si
proprio, mesmo sem saber exatamente seu conteudo.
Ou seja, a arte realiza o que os produtos de consumo
apenas iludem.

Imersos em milhares de imagens de consumo, pro-
duzidas incessantemente, os individuos encontram na
arte contemporanea uma imagem a seu favor, a seu
servico, que lhe auxilia a entender o mundo e a si mes-
mo. O jornalista e escritor austriaco Ernst Fischer (1899-

1972), afirma que a obra de arte é uma compensacao
para o equilibrio deficiente da realidade atual (1979). Ela
é 0 meio de unido entre o individuo e o todo, reflete
a capacidade humana de raciocinio, para a circulagao e
experiéncia de ideias. A arte é um catalogo de visdes do
mundo, um cenario de expressividade.

A arte existe para afirmacao do homem, como sua
expressao suprema, como capacidade infinita de se me-
tamorfosear. Sua transcendéncia desperta uma emocao
estranha e nova, diferente daquela que a sociedade ca-
pitalista suscita — e confunde as consciéncias individu-
ais. Ela inova, busca novas relacdes entre o ser humano
e 0 mundo, foge do banal e do conhecido. “O novo, na
arte, aponta para aquilo que nao foi ainda ocupado pela
cultura, o nao-digerido, nao-domesticado pela concep-
¢ao cotidiana. O potencial critico da arte extrai sua forca
exatamente desse poder de choque na relacao com o
novo” (Freitas, 2003, p.30).

Como exemplo, pode-se citar o trabalho do artista
chinés Ai Weiwei. Suas obras criticam o governo da Chi-
na devido a postura deste sobre os direitos humanos e a
democracia no pais. Bem se sabe que a China é uma das
maiores poténcias econdmicas mundiais, 0 que neste
caso, infelizmente, significa que seus cidadaos efetuam
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jornadas extensas de trabalho, em locais de condi¢des
humanas precarias e em troca de um baixissimo salario.
A sociedade do espetaculo impde-se de forma intensa
e Weiwei tenta mostrar aos cidadaos que nao se pode
ficar imével a realidade - infelizmente, devido a isso, o
artista ja foi preso diversas vezes pelo governo chinés.

A sua ultima exposicao chama-se Ai Weiwei: Accor-
ding to what? (Fig. 2) e representa as dualidades entre
Oriente e Ocidente, com foco em questdes sobre as in-
ter-relacbes entre a arte, a cultura, a sociedade e a ex-
periéncia individual. Os objetos questionam os valores
culturais e a autoridade politica, assim como enfatizam
o valor e o lugar do individuo dentro da sociedade.

Conclusao

Guy Debord, em A sociedade do espetdculo, dis-
cutiu temas como sociedade, trabalhador, politica,
imagens e arte. Explicou os mecanismos utilizados
pela sociedade capitalista para inserir o individuo em

um mercado de fetiche e consumo, repleto de ima-
gens e ilusdes. Para ele, tudo o que deve ser vivido
estd no intervalo, naquele salto que acontece entre
cada imagem. Afinal, a vida precisa ser diretamente
experenciada, ela é presenca, contato direto, sem a
mediacao de imagens que tornam as relagdes falsas
e inveridicas.

Depois de Debord, outros pensadores, filésofos e
socidlogos continuaram a discutir a sociedade contem-
poranea, adicionando novos olhares sobre o individuo
e suas agoes. Mas nao se pode negar que a sociedade
do espetaculo se mantém: o capitalismo ainda aliena e
as relagdes mediadas por imagem estao cada vez mais
presentes no dia a dia.

A arte aparece, dentro desta sociedade, como uma
das formas de resisténcia, de escapar deste receptdculo
espetacular, ja que desperta consciéncias e coloca o su-
jeito em contato com a realidade. Entretanto, a socieda-
de do espetaculo a colocou em crise, pois ela passou a

Figura 2 - Imagens da exposicao Ai Weiwei: According to what?
Fonte: <http://www.hirshhorn.si.edu/collection/ai-weiwei-according-to-what/#collection=ai-weiwei-according-to-what> (2014).
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retratar a realidade agora distante dos individuos e, por
consequéncia, tornou-se incompreensivel.

Incapaz de dar respostas as necessidades e aspi-
racbes do homem, a arte contemporanea é julgada
perplexa. Porém, quem esta perplexo é o homem que
nao se compreende e muito menos compreende o que
esta de fato ao seu redor - e muitas vezes nem sequer
se esforca para ocasionar este movimento.

Infelizmente, a arte duvidosa, que se reproduz aos
montes e nao traz qualquer traco inovador e questio-
nador a sociedade sempre existira, e fortalecerd cada
vez mais a sociedade do espetaculo. Mas em corrente
oposta, vé-se o crescente surgimento de artistas enga-
jados socialmente, dispostos a atribuir a arte contem-
poranea um significado importante e essencial, de sa-
cudir a sociedade em uma tentativa de tornar o mundo
um lugar melhor para se viver.

Se uma obra é ou nao é arte, somente uma anali-
se critica podera identificar, se sua realizacao é boa e
se possui uma dimensdao humana e social. A questao
importante a se entender é que a arte contemporanea
nao existe para ser facil, simples e para responder to-
das as questdes que ela mesma impde. Para compre-
endé-la, é preciso ser familiar a ela sem tentar desfazer
a sua estranheza, pois entendé-la nao é resolver seu
mistério. Se for possivel tornar uma obra totalmente
esclarecida, sem que sobre nela qualquer questao, ela
nao é arte propriamente dita.

A arte contemporanea é necessaria para que o ho-
mem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo.
Ela desperta consciéncias; torna o individuo capaz de
diferenciar uma imagem de consumo de uma imagem
artistica; transforma os sujeitos em seres criticos e aten-
tos a realidade social. Ela é a mais provavel salvacao
dos individuos da sociedade do espetaculo.
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nas condicbes psiquicas e emocionais das pessoas.
A proposta é que o sujeito ande sem rumo pela ci-
dade deixando que o meio urbano crie seus camin-
hos e estabeleca seu rumo, analisando o porqué das
escolhas (dobrar a direita, a esquerda, seguir reto) e
quais sensacdes elas proporcionaram. O objetivo é
transformar o urbanismo, a arquitetura e a cidade;
com a maxima ideal de construir um espaco onde
todos sao agentes construtores, transformando a
cidade em um lugar de libertacao do ser humano
(Jacques,2003).

Em Maio de 1968 ocorreu uma greve geral na Franca,
impulsionada por ideias esquerdistas, comunistas ou
anarquistas (em sua maioria). Com significado e pro-
porcoes revoluciondrias, as manifestacdes tiveram a
participacao de estudantes e trabalhadores que ques-
tionaram os velhos valores da sociedade francesa, pro-
pondo discussdes sobre educacao, sexualidade e pra-
zer (Jappe, 1999).

Georg Lukacs, filésofo hungaro, desenvolveu o con-
ceito de reificacdo que designa uma forma partic-
ular de alienacao, caracteristica do modo de pro-
ducdo capitalista. Significa transformar as relacdes

socCiais em coisas que se tornam objetos de troca.
(Guimaraes in Guimaraes, 2002).

Através de personagens da literatura, Lefebvre buscou
demonstrar alguns aspectos que marcaram cendrios
distintos da vida cotidiana. Para o filésofo francés, a
vida cotidiana na modernidade é dominada pela tira-
nia da moda, do consumo, da opressao sexual, da pub-
licidade, etc. (Guimaraes in Guimaraes, 2002).

Segundo Muniz Sodré (in Gutfreind; Silva, 2007), Debord
separa duas formas distintas do espetaculo: o concentra-
do e o difuso. O primeiro é caracteristico do stanilismo e
do nazismo, ja que o Estado e o partido politico domi-
nante utilizam os meios de comunicacao e as grandes
manifestagdes publicas para realizar propagandas; o se-
gundo refere-se a sociedade de massa contemporanea,
em que a midia é usada pelo mercado para vender e
afirmar a importancia do consumo de mercadorias.

Ver nota 6.
Disponivel em: <http://arteref.com/gente-de-ar-

te/a-arte-na-sociedade-do-espetaculo/>. Acesso em:
13 nov. de 2014.
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