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Resumo

A comunicacdo e suas culturas poderiam ser estudadas com
maior énfase nas manifestacoes visuais da tecnociéncia, das suas
linguagens e das midias imagindrias do contemporaneo. Este
artigo estabelece algumas relagbes entre cinema e imaginario,
cinema e culturas tecnolégicas, bem como suas variagoes estéticas.
Em transicao iconogréfica, o cinema tem recorrido a literatura
de ficcao cientifica ou recriado histérias, transformando-as em
obras cinematogréficas. Torna-se possivel perceber o reflexo das
visualidades que permearam a modernidade, apresentando novas
possibilidades estéticas no imaginario da pdés-modernidade, nas
linguagens do cinema contemporaneo.

Palavras-chave:
Semidtica; cinema; imaginario; estética; p6s-moderno.

Abstract

The communication and their cultures could be studied with more
emphasis on their expressions and technoscience, their languages
and media of contemporary imaginary. This paper establishes
some relationships between cinema and imaginary, movie and
technological culture as well as their aesthetic changes. With
this iconographic transition, cinema has appeal to science fiction
literature or recreated stories, turning them in cinematographic
languages. It is possible to see the reflection of modern visualities,
on this expressions, with a new aesthetic, showing possibilities in
the imaginary postmodern, on this news contemporary languages
of cinema.

Keywords:
Semiotics; movie; imaginary; aesthetics, postmodern.
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Introducao

O cinema  contemporaneo  vem
apresentando variagoes e leituras multifacetadas,
de acordo com as novas tecnologias da pos-
modernidade. Outras visualidades estéticas podem
ser referidas numa leitura semidtica atual, em que
os significados vém passando por um processo
cambiante.

Conforme o esquema de Etiene Souriau
(1999), aestéticaapresentadiversos pélos, seguindo
as categorias classicas: do belo ao grotesco, do
sublime ao comico e do tragico ao bonito. Partindo
do pensamento do autor, realizamos uma releitura
do diagrama, utilizando os mesmos termos, porém
relocando-os em situacdo paralela. Constatando
que ha uma estética no grotesco, bonita quando
tragica e sublime na comicidade.

Enquanto na modernidade as artes
plasticas representavam a ruptura com o passado,
buscando o novo e, muitas vezes o racional, no
contemporaneo p6s-moderno, as imagens tendem
a indefinicdo, a indeterminacdo, questionando
paradigmas que sustentavam a superioridade
da aura e da cultura artisticas modernas. A
ambigliidade, ou a multiplicidade de significados
desconstruidos, se manifestam na arte do
contemporaneo, com tendéncias ao cultivo da
polissemia e a “aceitagao desse estado, nao é, na
realidade, sendo o reconhecimento do aspecto
complexo, polissémico” (Maffesoli, 2001, p.80-
81), ndo s6 do trabalho artistico, mas refletindo a
complexidade do homem hoje.

Se os significados das obras aurdticas
da modernidade tendiam ao absoluto, na
contemporaneidade  pés-moderna  manifesta-
se um jogo de interpretacoes sem significados
estaveis.

Cinema de Ficcao Cientifica: Leituras
Semidticas

As imagens da modernidade seguiam
certas regras ou canones aos quais era — ou nao —
conferida a sua legitimidade, principalmente por
criticos, envolvendo-as no que Aumont (1995)
denomina aura artistica, uma espécie de metafora
ao halo, a luminosidade, ao incomum. O cinema,
por sua vez, apresentava mais ou menos 0 mesmo
tipo de filmes, sendo considerado mais como
divertimento do que como obra de arte. No
entanto, alguns cineastas ousaram ir alem do usual,
com obras voltadas para a arte, como Rosselini,
(Roma cidade aberta, de 1945), De Sica (Umberto
D, de 1952), Felini (Amarcord, de 1973), Visconti
(La luna, de 1979). Eram filmes que apresentavam
o realismo do pés-guerra, ou tematicas complexas
dirigidas a intelectuais. Portanto, ndo eram filmes
“de bilheteria”, mas possuiam nova aura artistica.

Na década de 1960, o cineasta Stanley
Kubrick  mudou radicalmente a temdtica
cinematografica, trabalhando com maestria a obra
do escritor americano Arthur Clarke, 2007, Uma
odisséia no espaco (1968). A época da pelicula, a
tecnologia gréfica ainda era precaria, mas nem por
isto o filme deixou de causar impacto. Com ele
nascia uma ficgao cientifica tecnolégica, digna de
sua terminologia cult, até nosso contemporaneo.

Da mesma forma Steven Spielberg
apresenta de maneira interessante a histéria de um
humandide, conferindo ao projeto inacabado do
diretor Stanley Kubrick, ja falecido, a filmagem da
histéria de um menino andréide que, mesmo robo,
possuia sentimentos afetivos. Rahde (2008) evoca a
relagao do conto de Brian Aldiss, Superbrinquedos
duram o verao inteiro, que Kubrick deixou para
Spielberg a tarefa de realizagdo deste projeto. A

autora refere que:

A analogia entre o menino rob6 com Pinocchio,
o boneco de madeira que desejavaser um-
menino-de-verdade, é clara. Em Inteligéncia
Artificial, Spielberg retoma o conto de fadas e a
ficcao cientifica conjugados, de forma hibrida,
numa linguagem altamente avangada no
campo tecnolégico, no qual percebemos sua
admiragao por Pinocchio, de Carlo Lorenzini
Collodi, como j& demonstrara no seu filme,
Contatos imediatos do 32 grau (Rahde, 2008,
p.100).

Com Inteligéncia Artificial (IA), Spielberg
compde a realidade imaginaria do século
XXI: O sistema IA que o diretor apresenta é o
conhecimento da mdquina com capacidades
dedutivas. Assim, Spielberg acrescenta ao sistema
robético sensagoes e percepgdes no imagindrio
estético. Podemos aqui referir a afirmativa de Luz
(1993), sobre as novas imagens que estao surgindo.
Estas tentativas de inteligéncia artificial, j& tinham
sido apresentadas em Colossus e, mesmo em,
2001, Uma Odisséia no espaco. No entanto, nos
exemplos citados, a maquina aterroriza 0 homem
pelo enfoque malévolo das histérias.

Em Inteligéncia Artificial da-se o contrario.
O menino robd, constitui-se numa engrenagem
de sentimentos gentis e amorosos, pronto a se
relacionar com os humanos, pois se sente como
eles. E o mesmo se da com os demais androides,
que estao sempre procurando agradar os humanos.
Esta é a leitura que Spielberg nos comunica,
apresentando signos estéticos de bondade e de
beleza. No entanto, percebemos que, no filme, os
homens desprezam os andréides, humilhando-os
com atitudes e agdes, cujos significados chegam
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a aberragoes grotescas, que a docilidade das
mdquinas sublimam de forma submissa.

Se aplicarmos o diagrama de Souriau
(1999), que é visto na Figura 1, no estudo de
obras cinematogréficas p6s-modernas de ficgao
cientifica, como as que estamos analisando, ha
possibilidade de reinterpretd-lo, alterando a visao
criada pelo autor, de que estes conceitos estéticos
estariam dispostos frente a frente, realocando-os
de maneira paralela, cada um a seu caso, conforme
a Figura 2.

Figura 1 Figura 2

BELO

BONITO SUBLIME

comico TRAGICO

GROTESCO

Souriau: Oposigio Rahde e Turelly: Comunhdo
O diagrama de Souriau segue padroes
modernistas, isto é, a beleza nega o grotesco, a
comicidade nada teria de sublime, e a tragédia
rejeita, novamente, a beleza. A pés-modernidade,
no entanto, hibridiza conceitos, estilos, periodos,
sem uma separagao, isto é, torna os fatos
antagonicos, possiveis de comungarem entre si.
Como exemplo, apresentamos uma leitura
visual plena de simbolismo. Spielberg cria uma
cena, na qual acontece um almogo familiar, em
que David, o menino Rob6 adotado observa seus
companheiros saborearem espinafre. No desejo
de parecer-se com eles, David, mesmo sabendo
que nao pode comer, pois nao possui um aparelho
digestivo, inicia a mastigacdo quando se da um

processo de deformacao facial, pois o alimento
nao tem possibilidades de seguir o caminho
natural dos alimentos. O irmao comeca a rir da
expressao grotesca que aparece na face de David,
o qual tenta sorrir, enquanto o espinafre é expelido
pelas aberturas da face e o rosto se deforma como
borracha estendida. A comédia fica evidenciada
pelo imagindrio de Spielberg, mas também é
possivel perceber a sublimacao de uma beleza
tragica. Esta cena, apenas, como exemplo, legitima
o diagrama da Figura 2.

Inteligéncia Artificial é, também, uma
retomada do Surrealismo. Vinculado intimamente
a esfera do sonho. Relacionando atividades
oniropoiéticas com atividades mitopoiéticas, o
Surrealismo, como estilo moderno foi a transcricao
do pensamento, sem nenhum tipo de controle
da razao, de acordo com André Breton, no seu
Manifesto de 1924. Reflete, muitas vezes, imagens
aparentemente absurdas, utilizando-se de imagens
mitoldgicas como impulso poético.

O Surrealismo da primeira metade do século
XX serd o resultado natural e reconhecido do
Simbolismo. Este sexto sentido que no século
das Luzes revelou ingenuamente a estética,
desabrochou numa filosofia de um universo.
Completamente diferente do pensamento
humano (Durand, 1998, pp.29-30).

Esta é wuma das Vvisualidades do
contemporaneo pés-moderno que busca em
diversos estilos, formas de se expressar. A era
das tecnologias uniu sensibilidade com ciéncia,
desenvolveu-se rapidamente, mas a sociedade
parece ainda despreparada para exercer dominio
sobre esses novos conceitos.

“O imagindrio é alimentado por

“tecnologias” diz o soci6logo Michel Maffesoli
(2001), e se vivemos num mundo complexo, sem
verdades absolutas, como afirma Edgar Morin
(1989), é pelo imaginario que retornamos as
raizes de nossos mais fntimos sentidos, o que nos
faz remeter aos sonhos, aos mitos, as fantasias.
Com seu poder religante, diz Maffesoli (1995), as
imagens, o imaginario e o simbdlico, permitem o
estabelecimento da confiabilidade, conduzindo
ao reconhecimento. de nés mesmos a partir do
reconhecimento do outro. Conforme o autor, este
“outro” necessariamente nao se refere apenas a
um individuo, mas a um objeto ou mesmo a uma
ideia.

Ao dizer que a imagem religa, Maffesoli
estd refletindo sobre os vinculos fornecidos
por ela as relacoes com diversos elementos do
mundo e do ambiente social. Estudar esta uniao
cultural e plural é imprescindivel ao sujeito
da pés-modernidade, trazendo estas reflexbes
para o universo da vida social, do coletivo, do
imaginario, da semiologia. Heidegger (1989)
ja dizia que estar-no-mundo é estar-no-tempo,
possibilidade do ser que se determina no fluxo
do tempo. A assertiva do autor é pertinente, pois
nossa existéncia é que da significado a esséncia
que diz respeito a natureza do ser: vivemos num
tempo e num mundo que estd se configurando
como novo e nele precisamos ndo s6 estar, mas
ser por inteiro, vivendo com plenitude nossa vida,
empenhados com nosso trabalho, nosso existir no
mundo, comprometidos com um conhecimento
mais cultural junto aqueles que nos cercam. E
assim, diz Maffesoli, que a “vida social nada mais
é do que uma seqiiéncia de co-presengas [...]. O
individuo, longe de ser um &tomo isolado, s6 pode
existir e crescer quando assume um papel em um
ambiente de comunhao” (1995, p. 79).
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Desta forma, o imagindrio estabelece um
didlogo, uma nova perspectiva entre o criador e
o receptor e, diz Huyghe, “na medida em que
se atribui a missao de comunicar, [...] o sujeito
social precisa se servir de alusdes ao que os outros
podem conhecer ou reconhecer” (1986, p.24).

Exemplificamos essas afirmativas com o
cinema de ficcdo cientifica que, desde Mélies,
contou e recontou cenas fantasticas com a magia
de fotografias animadas, criando uma verdadeira
mdquina de contar histérias, pois se este cineasta
conferiu as inovagoes e as trucagens — principio dos
atuais efeitos especiais — grande enriquecimento a
linguagem cinematogréfica, o cinema foi e tem sido
o receptéculo e, ao mesmo tempo, o propagador
do imagindrio. As alusdes de Mélies aos fantasmas
transparentes, a miniaturizagdo de personagens,
aos seus roteiro que apelava para a fantasia
transformavam o imagindrio do espectador num
universo simbdlico de imagens mentais, afetivas
ou mito-magicas (Rahde, 2008, pp.101-102).

Ora, Spielberg vem de uma geracao de
gibis, romances de capa-espada e acompanhou
o tempo e suas mudangas de forma romantica e
tragica, sensivel e tecnoldgica, direcionando o seu
estar-no-tempo, também para a cinematografia de
ficcao cientifica. Sua trajetéria como cineasta tem
sido a de criar e recriar histérias de alta qualidade,
unindo a tecnociéncia com seu imagindrio de
sonhos revividos. Praticamente todos os seus
filmes de ficcao cientifica foram sucesso ao redor
do mundo. Para citar apenas alguns, Contatos
Imediatos do Terceiro Grau (1977), filme de alta
qualidade tecnolégica numa época em que a
computacdo gréfica estava apenas comecando;
E.T. - O Extraterrestre (1982); Minority Report
(2002); Guerra dos Mundos (2005), entre tantos
outros.

Se o imagindrio tem inicio onde a

realidade opbe resisténcia, citando Postic (1993),
em Spielberg o imaginario é o real em que ele
nos concede a esperanga velada no mundo do
sonho e da poesia, com novas visualidades de
comunicagao, por meio das imagens dos seus
filmes. A imaginacao criadora tem levado o
cineasta a construgoes sensiveis, que o conduzem
a exploragoes de imagens signicas e iconoldgicas
dos sonhos, dos mitos, possibilitando leituras
semidticas visuais, que vem explorando a fantasia
ou o fantastico, nos filmes citados.

Da ficgao a realidade, o contemporaneo
tecnolégico e o imagindrio do pds-moderno
vém proporcionando aproximagdes e leituras
semidticas com novas visualidades estéticas. Ao
mesmo tempo, as tecnologias estdo comprovando
que, aquilo que era apenas ficcdo, literatura, arte
cinematografica, imaginario, € um novo mundo
de reflexdes sobre o impossivel, palavra que aos
poucos estard riscada, pela unidao da ciéncia com
a imaginacao. Esta parece ser a meta de Spielberg,
quando nos apresenta signos, cuja simbologia é
latente se procedermos uma leitura cuidadosa de
suas imagens.

Santaella (1999) refere sobre a qualidade
signica da imagem, ao relacionar percepgao e
linguagem imagistica. Linguagem, seja ela qual for,
é meio de comunicagao, passivel de uma leitura
em que icones, significados e simbolos estao
intrinsecos, isto é, estao na esséncia da linguagem,
passivel de uma leitura visual. Por esta razao
torna-se impossivel desconsiderar que Inteligéncia
Artificial se constitui numa leitura tedrico-aplicada,
pela qual Spielberg torna visivel a possibilidade de
novas leituras semidticas, conferindo qualidades
signicas e simbdlicas em cada cena de seu filme.

Ao ler de modo critico as formas
simbdlicas, analisando-as tanto na concepgao
de Spielberg quanto no seu contetdo, o sujeito

estard relendo o mundo de IA e proporcionando
releituras do comunicado imagistico e de sua
construgdo em situagdes mais concretas do
cotidiano As novas imagens que perpassam o
p6s-moderno contemporaneo vém manifestando
o entrelacamento do homem com o mundo e
€ assim que a visao estética passa a questionar
o invisivel, ja que as formas simbdlicas tém se
renovado constantemente. Neste sentido, a
comunicacao ha de utilizar essa nova cultura das
imagens e dos universos imagindrios, que vém se
difundindo cada vez mais, tornando-se objeto
de reflexao, de estudos mais profundos, que
superem a mera especulacdo. E relevante que
se compreenda que ha a necessidade de refletir,
também, sobre as formas subjetivas das obras
visuais e nesse sentido, a narrativa das imagens
possibilitard, certamente, outras perspectivas de
cognicao e, conseqlientemente, outras leituras do
estético.

Podemos assim, perceber que a simbologia
perpassa nossos imagindrios e com referéncia ao
simbolo o psicélogo Philippe Malrieu (1996, p.
128) refere que ele “representa uma forma por
meio de outra. E uma espécie de retrato, que
permite [...] distinguir um objeto dos outros, mas
de uma forma diferente da palavra”.  Pode-se
dizer, portanto, que as representacoes visuais
do menino robd de Spielberg, se constituem
em simbolos que o cineasta interpreta, como
que penetrando na imaginacgao signica e iconica
do espectador. Portanto, o ato de imaginar e de
criar poderd ser uma projecao na recuperagao de
passados recentes ou remotos, com o intuito de
transformd-lo frente ao imagindrio coletivo de um
grupo, de uma cultura, de uma sociedade, como
leitura da comunicagao audiovisual.

Em IA, a leitura visual dos complexos
sentimentos que Spielberg nos apresenta, quase
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nao é verbalizada, mas traduzida nas expressoes,
nos sentimentos mais singelos do menino andréide
e nas pequenas intervencoes do urso de peltcia que
segue e aconselha David, numa analogia ao Grilo
Falante, em Pinocchio. Sutil e poética, se constitui
essa simbologia que nos é apresentada, desafiando
a imaginacao do espectador. Nao fosse o poder da
imaginagdo, permaneceriamos submersos, sem as
compreensoes maiores inerentes a nossa condicao
de seres humanos integrais, viajantes pelo
conhecimento, pela sensibilidade, pelas emogoes.

O carater simbélico das imagens leva-
nos a indagacdes sobre o seu futuro, tendo
como base as Gltimas décadas deste século. A
informatizacdo, a computagao grafica, os novos
signos iconograficos da comunicagdo, sdo fatos
que comprovam a supremacia das tecnologias,
que vém constituindo uma nova sociedade
significando, consequentemente, novas leituras
das linguagens visuais. As inovagdes tecnoldgicas
no terreno da imagem permeiam a criatividade
humana ao significar e articular novas elaboragées
formais, que se conectam com o social, envolvendo
o imagindrio com novos tipos de linguagens e de
producao do sentido. Posicionando-se ao lado da
tecnociéncia, a representacdo imagistica adere
aos novos signos de representagao gréfica, tanto
na forma, como no contetido. A procura por uma
ordem estética é imprescindivel, prevalecendo
nao mais o individuo encastelado no seu ato
criativo, mas o homem liberto com a criatividade
e a estética apresentadas como pecas de um
produto da obra para a sua comunicagdo com o
mundo. Estas ponderagbes poderdao se constituir
na chave para a ndao automacdo humana, mas
para a sua relagdo com a cultura em que vive,
quando padroes éticos e estéticos se tornarem
reais sustentaculos do processo de criacao.

Com as andlises sobre a leitura das
imagens, presentes nas produgdes audiovisuais
do cinema contemporaneo de ficgao cientifica
e observando o processo de modificacdo na
elaboracdo de tais imagens, fica evidenciado que
ha indmeras possibilidades de interpretacao/re-
interpretagdo. A tecnociéncia esta proporcionando
outras visualidades estéticas na construcao do
imagindrio deste género cinematografico, em
especial. Na leitura semidtica, tanto das obras
cinematograficas, quanto da visualidade estética
encontrada na cultura pés-moderna, é possivel
descobrir diversas interpretagbes do imaginario
coletivo que, individualmente, pode trilhar novos
caminhos da semiologia.
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